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Alicia M. Atienza, Elsa Rodriguez Cidre y Emiliano J. Buis

El presente libro es el resultado del proyecto de investi-
gacion UBACyYT “Cuerpos poéticos. Discursos y represen-
taciones de la corporalidad en el mundo griego antiguo”,
desarrollado entre 2016 y 2019. Se trata de una publicacion
colectiva que continua lineas exploradas en UBACyTSs an-
teriores que dieran como fruto la publicacién de La polis
sexuada: normas, disturbios y transgresiones del género en la
Grecia Antigua (2011), El otkos violentado. Genealogias conflic-
tivas y perversiones del parentesco en la literatura griega anti-
gua (2013) y El nomos transgredido. Afectaciones poéticas de la
normatividad en el mundo griego antiguo (2016) en la editorial
de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires. El grupo de trabajo integrado por investiga-
dores formados y en formacion, profesores, becarios, tesis-
tas, graduados y alumnos, procedentes de distintos espacios
de debate académico, tiene un caracter multidisciplinario
que ha generado un texto signado por muy diversos inte-
reses, lecturas complementarias e instancias diferenciadas
de producciéon. Desde sus experiencias —algunas extensas



y otras mas recientes en el plano cientifico— todos los in-
tegrantes del proyecto han contribuido a una reflexién que
es alavez comun y particularizada. Asi, este volumen pro-
cura, a través de sus diversos capitulos, focalizar el cuerpo
en el mundo griego desde una pluralidad de perspectivas 'y
métodos de acceso que potencian el estudio filologico con
aportes de la historia del arte, el derecho, la filosofia politi-
ca o la psicologia.

El objetivo general del proyecto consistié en explorar la
nociéon de cuerpo en la literatura y el arte griegos de época
arcaica, clasica y helenistica, teniendo en cuenta las con-
venciones propias de cada género en el marco de las prac-
ticas artisticas y discursivas de la Grecia antigua en los dis-
tintos momentos de su desarrollo historico. A partir de una
exploracién léxica capaz de dar cuenta del funcionamiento
textual del vocabulario relevante, su campo de aplicacion
especifico y su relacién con otros conceptos fundamenta-
les, examinamos los pliegues y despliegues que los distintos
autores y artistas han recorrido a los efectos de representar
lo corporal en el contexto social en que estan inscriptos.

En los ultimos decenios, como se ocuparan de presentar
los capitulos de este libro, los estudios alrededor de 1a his-
toria del cuerpo han proliferado de manera notable, par-
tiendo en general de la idea de que, en vez de ser una expe-
riencia universal valida para todos los humanos, el cuerpo
vivido y percibido es producto de una construcciéon simbo-
lica histéricamente determinada, mirada que resulta fruc-
tifera a la hora de abordar los discursos de la Antigtiedad.
El concepto tiene una importancia fundamental en las
representaciones de la Grecia antigua, donde pintura, es-
cultura, teatro, narrativa, lirica y oratoria ponen en escena
personajes que actian y padecen, cuyas formas de vivir la
propia corporalidad son determinantes para la organiza-
ciéon del sistema de practicas y creencias de la sociedad.
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En el pensamiento de la Antigliedad y durante la Edad
Media, el cuerpo parece haber ocupado los Gltimos puestos
en la escala ontolégica. Sin embargo, podemos decir que la
estocada final vino recién de la mano de la Modernidad. En
efecto, el dualismo sustancial cartesiano lo convirtié en ob-
jeto de conocimiento y no en la encarnadura del sujeto que
conoce. El abordaje del tema implico, por lo tanto, abandonar
la visiéon puramente biologicista que marcé lo corporal como
categoria epistemologica durante largos siglos —y especial-
mente en el transcurso de la Modernidad— para incorporar
discusiones tedricas mas actuales capaces de reorientar nues-
tra percepcion sobre lo somatico y de permitirnos encarar
las fuentes antiguas desde el presente. Resulté pertinente
entonces adoptar algunos conceptos de diferentes corrientes
como la fenomenolégica que se opone a la tradicion filosofi-
ca anterior en lo que al cuerpo se refiere, siguiendo los plan-
teos merleau-pontyanos, en los que la percepcion es activa
y constituyente al mismo tiempo del mundo. Asi, Foucault,
Agamben, Butler y Douglas, entre muchos otros, aportaron
en este sentido a nuestra investigacion para abordar lo que se
refiere al uso del lenguaje, el manejo corporal y el sistema que
lo simboliza en sus multiples dimensiones.

En nuestras indagaciones, también se estudia la emer-
gencia del cuerpo fisico y se muestra la relevancia que tie-
ne la medicina para el género teatral en tanto se presenta
la enfermedad de tal manera que los sintomas se vuelven
polisémicos. Asimismo, nos hemos ocupado de relevar la
importancia de las determinaciones corporales ala hora de
sostener la diferenciacién entre hombres, dioses y anima-
les y entre los niveles y los elementos césmicos, tal como
lo plantea Vernant. Por oposicién al cuerpo bello y efi-
ciente del héroe, el cuerpo de los monstruos o los cuerpos
deformes rompen los canones antropologicos, definien-
do categorias marginales y funcionando como recurso
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epistemologico para el proceso de configuracion y desarro-
llo de la identidad helénica. A su vez, hemos advertido que
la visién del cuerpo se desenvuelve a través de abundantes
metaforas que reflejan un sistema conceptual coherente
relacionado con los analisis de la perspectiva cognitivista.

Por otro lado, el abordaje performativo hizo posible ob-
servar los cuerpos envilecidos y atormentados de los per-
sonajes dramaticos, que ofrecian la obsesiva experiencia
de lo “abyecto”, en términos de Kristeva. Los mas recientes
estudios teatrales han dirigido nuestra mirada también al
lugar que la performance confiere al cuerpo/objeto escéni-
co: desde el travestido al degollado o descuartizado (o sus
sinécdoques con el uso de mascaras), desde la ocultacion
anatémica a la mostracion de las partes corporales habi-
tualmente cubiertas. Por ultimo, analizamos un conjunto
de mecanismos discursivos que podemos englobar bajo el
nombre de construcciones simbolicas de la corporeidad,
estratégicos para el entramado cuerpo/drama/sociedad.
En este sentido, otro aspecto que se refleja en nuestro anali-
sis se refiere a la existencia de la polis como cuerpo politico
donde la vision filoséfica (en especial desde Aristoteles) par-
te de que todo grupo humano conforma un cuerpo comun
dentro del cual el caracter de miembro entrafna obligacio-
nes comunales que se experimentan en la vida politica.

Al igual que en los dos primeros libros, en el presente vo-
lumen hemos organizado los capitulos segun la tematica en
tres secciones: “Estéticas del cuerpo”, “Politicas del cuerpo” y
“Violencias del cuerpo”. Esta separacion, que responde a cri-
terios discrecionales que no pretenden, sin embargo, frag-
mentar la complejidad del tema, ordena y reflejalos abordajes
y lineamientos heterogéneos desarrollados por los autores.

Asi, en la primera parte se trata la omnipresencia de la
corporalidad desde una perspectiva estética, considerada
ensentido amplio. El capituloinicial, de Cecilia Colombani,
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aborda Trabajos y dias de Hesiodo considerando la intensa
preocupacién del poeta por la cuestion dietética, ligada a su
vez con un particular cuidado y atencién sobre el cuerpo,
la epimeleia heautod. Pretende relevar en qué medida impli-
ca también una reflexion ética a partir de la trilogia cuer-
po-trabajo-virtud, para lo cual establece algunas lineas de
contacto entre Hesiodo y Foucault, quien indagara el topi-
co en su intento de efectuar una “genealogia del sujeto del
deseo”. En la Dietética, incluida en el marco de las estéticas
de la existencia, el fil6sofo analiza las relaciones de los suje-
tos con sus propios cuerpos, inscritas en la economia gene-
ral de lo que constituye la dieta para los griegos. De alli se
hace posible pensar que la reflexion hesiédica sobre la dieta
roza cuestiones de orden médico, sellando la alianza entre
subjetividad, filosofia y medicina.

Dos de los estudios de esta primera parte incursionan en
el campo de la iconografia sobre las piezas de ceramica de
la época clasica, ambos centrados en la representacion de
laimagen femenina. Sobre la representacion de la novia en
las escenas nupciales trabaja Cora Dukelsky, siguiendo el
proceso que conduce del cuerpo totalmente cubierto en el
origen de laiconografia, al cuerpo desnudo o semidesnudo
en su etapa final. Considera que la transformacion del mer-
cado de la ceramica a partir de mediados del siglo V a.C.
tuvo importante influencia en las practicas y los modos de
figuracion. Apoyandose en abundante bibliografia, recorre
algunas piezas donde se muestra la importancia que ad-
quiere el espacio intimo y la incorporacion de Eros a las es-
cenas de boda. Registra, asimismo, la aparicion, hacia 430
a. C., de la figura de la banista desnuda arrodillada, modelo
que tuvo amplia repercusion en el arte occidental.

Yanina Borghiani, por su parte, desarrolla la investigacion
sobre el tema del ideal de belleza femenina, problemati-
zando la manera en que se piensa la representacion como
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copia y sustituto de algo que se encuentra por fuera de ella,
lo que obliga a tener en consideracioén los limites de la inter-
pretacion a la hora de analizar las figuras. El trabajo abor-
da las imagenes de las mujeres en el ambito privado, con el
proposito de establecer los modos en que se construyen sus
cuerpos, gestualidades y movimientos, observando que la
anatomia femenina, salvo excepciones como algunos jue-
gos, tiende a la quietud y al estatismo, con gestos acotados,
como ocurre con las escenas de observacion frente al espejo.
También toma en consideracion la manera en que se adorna
y cubre el cuerpo femenino, asi como el embellecimiento
con la utilizacion de joyas y maquillaje, elementos que tu-
vieron un desarrollo destacable en la Grecia clasica.

Enun cruce entre esculturay teatro, el capitulo de Milena
Gallipoli desbroza la funcién de la escultura de Artemis en
la obra Ifigenia entre los tauros, 1a inica tragedia conservada
en donde una escultura de culto tiene un rol central en la
trama argumentativa. Analiza el funcionamiento teatral
de la escultura femenina en cuanto cuerpo-objeto escénico
y las implicancias de su aparicion como cuerpo escultori-
co con la referencia al pensamiento de Marin que otorga a
toda representacion un doble caracter, en tanto hace paten-
te una ausencia (caracter transitivo), al tiempo que se pre-
senta a si misma como lo que es (caracter reflexivo). Este
concepto aparece escenificado e instrumentalizado por los
personajes de la trama en la obra de Euripides, donde la
figura de la diosa da lugar a una puesta en abismo.

La segunda parte de este volumen se interesa por las
multiples valencias politicas que el cuerpo despliega en los
textos. Dos de los estudios de esta seccion examinan, des-
de diferentes miradas, el eje cuerpo/politica en la tragedia
euripidea. Asi, Victoria Maresca considera en clave politica
las intervenciones de Medea en la tragedia homoénima, ha-
ciendo evidente una calculada elaboracién de sus designios
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para comprender cémo, lejos de ser un acto de pasion o
furor, el filicidio forma parte de un plan cuidadosamente
pensado para destruir a Jasén no solo como hombre sino
como polites. Investiga, asimismo, la transposicion de ro-
les de los esposos a partir de las referencias al cuerpo y al
contacto fisico, estudio que permite observar la progresion
que atraviesan los personajes a lo largo de la obra. El tra-
bajo incluye el analisis de dos ceramicas que refuerzan las
ideas planteadas a partir del texto: tanto la funcién central
de los nifios en la entrega de los regalos como la progresion
realizada por Medea en la obra, que lalleva de un estado de
pasividad a uno de predominio.

Por otro lado, en la linea de investigacion que gira en tor-
no de lo corporal, Elsa Rodriguez Cidre focaliza la parthe-
nia en Helena de Euripides y su rol pregnante en el drama,
tanto respecto de Helena como de otras parthénoi (Tednoe,
Sirenas, Hermione, Calisto y la hija de Mérope) cargadas to-
das de fuerte significacion. Se trata de un concepto complejo
en el marco de la polis, donde el paso de parthénos a gyné es un
punto clave para la sociedad, un proceso de circulacion de
la mujer que culmina con la maternidad. La autora muestra
como Helena, mujer casada y con una hija, logra simbdli-
camente devenir una parthénos para luego asegurar su paso
(nuevamente) a gyné, en una situacion extraordinaria pero
de algin modo previsible para un personaje que parece es-
tar en todo momento por fuera de los canones.

A continuacién, otros dos capitulos de la segunda parte
indagan la corporalidad en el campo de la comedia anti-
gua y media. Mariel Vazquez reflexiona sobre el desplie-
gue corporal y sus implicancias biolégico-politicas en
Asambleistas de Aristofanes. Su objetivo es analizar, en el
“devenir masculino” de las asambleistas, la relacion entre la
postura corporal y la capacidad de ejercicio politico, enten-
diendo por “postura corporal” aquella categoria que —en
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relacion con la de cuerpo interpretado de la fenomenolo-
giayladelo simbdlico propia del psicoanalisis— involucra
las emociones, las sensaciones, los gestos, la complexion
y sus alteraciones debidos a la forma de pararse o cami-
nar. Dicha postura da cuenta de una cierta organizacion,
un skhéma corporal, que determina la afinidad fisica con
algunas actividades y su alejamiento de otras. Al mismo
tiempo, el cuerpo femenino consigue ser transformado,
por medio de la performance, y deviene capaz de originar
nuevas realidades.

El capitulo de Emiliano Buis analiza algunos de los dis-
positivos literarios puestos en accion para traducir la po-
litica exterior en la escena de la comedia media. Recurre
al marco teédrico de los estudios sobre el cuerpo y sobre la
cultura material para estudiar el fenémeno de la agencia
politica. Se observan las alusiones dramaticas a las relacio-
nes internacionales a partir de un examen de los agentes
activos de la diplomacia (materializados como cuerpos que
intervienen) y su manipulacién de los “objetos” politicos,
que la comedia desplaza desde los territorios —entendidos
como campo de la actuacion militar— a los objetos escéni-
cos. El autor estudia en particular las repercusiones comi-
cas del discurso Sobre Haloneso, tradicionalmente atribuido
a Demostenes, donde se logra establecer un paralelismo
entre la negociacion diplomatica de territorios (que se con-
quistan o ceden) y la circulacion de textos (apropiados, de-
vueltos) que pone en juego la comedia media como género.

Interesada en el contexto helenistico, Luciana Gallegos
examina en Argonduticas de Apolonio de Rodas las compe-
tencias de los cuerpos femeninos en relacion con las capaci-
dades que detentan las mujeres de la realeza de Alejandria.
Para ello, analiza la representacion de Hipsipila y Medea a
partir de sus comportamientos y de coincidencias léxicas
con los poemas homéricos. En el primer caso, estudia el
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poder politico que ejerce un cuerpo femenino sobre su rei-
no; en el segundo, precisa la potencia de una mujer sobre su
propio destino y el de los héroes. Como confirman los vin-
culos entre Hipsipila y Telémaco o entre Medea y Odiseo,
estas figuras femeninas ocupan espacios simboélicos y fi-
sicos que en los poemas homéricos solo eran viables para
figuras masculinas. El poema de Apolonio, producto de un
contexto que posibilita la apariciéon de mujeres poderosas,
legitima la existencia de reinas capaces de proteccion, po-
tencia y organizacion.

En clave filoséfica, el trabajo de Eduardo Magoja se
propone analizar el argumento que presenta el texto del
Anonimo de Jamblico acerca de la existencia de un hom-
bre “de acero no solo en cuanto al cuerpo sino también
al alma” que, sin embargo, a pesar de sus extraordinarias
facultades, jamas podria vivir al margen de la legalidad,
la justicia y todo contexto comunitario. A partir de alli se
puede reflexionar acerca de como el individuo que sobre-
sale demasiado y rompe con la absoluta unidad de la polis
no encuentra otro espacio de existencia y es conducido ine-
vitablemente a su destruccién. También demuestra que ese
recurso argumentativo le permite al Anénimo no solo de-
fender la idea de la supremacia ontologica de la pélis, sino a
su vez retratarla como un cuerpo politico adamdntinos cuya
fuerza y unidad estan determinadas por la recta legalidad.

En la ultima parte del libro, el cuerpo es considerado
como territorio de violencia en la tragedia, en la comedia
y en el discurso historico de Tucidides. Patricia D’Andrea
destaca los avatares del cuerpo en guerra en las obras bé-
licas de Esquilo desde la hipotesis de que las oscilaciones
en la consideracion del cuerpo guerrero se corresponden
con las fluctuaciones de la escena politica y con el proceso
de consolidacion de la democracia. En Persas (472 a. C.), los
cuerpos delos enemigos son vistos como una superposicion
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monstruosa de miembros, y es la corporalidad colectiva de
los griegos la que los conduce a la victoria. En Siete contra
Tebas (467 a. C.), los cuerpos guerreros se constituyen como
murallas que tornaran la ciudad por completo inexpugna-
ble, portando a la vez la fuerza fisica y la moderacion. En
Agamenon (458 a. C.), la imagen de Ares como comerciante
que cambia cuerpos por dinero implica el omnipresente
poder de la riqueza aun sobre el heroismo tradicional de la
muerte en combate.

El capitulo de Katia Obrist se centra en Heracles y Edipo,
los protagonistas de Traquinias y Edipo Rey, obras de Séfocles
en que la prolongada exposicion del sufrimiento resulta un
mecanismo particularmente efectivo al momento de provo-
car pdthos y contribuye a los recursos dramaticos liberadores
de las emociones. Analiza los pasajes que muestran sus cuer-
pos en ruina como via de acceso a la concepcion del cuerpo
en la produccion de Sofocles. Por otro lado, la autora se vale
de esas anatomias para explorar el sistema teatral que subya-
ce tras esta clase de hechos. El analisis de los textos le permi-
te afirmar que la exposicion de los cuerpos con sufrimiento
fisico se presenta en las tragedias sofocleas ante todo como
un dispositivo dramatico consciente y meditado, ligado auna
épocaen la que el culto alos héroes se encuentra en su mayor
auge y es grande su influencia en la existencia de los vivos.

Maria Belén Landa, a su vez, analiza los discursos de
venganza de Medea y Electra en las dos tragedias homo-
nimas de Euripides. Alli, el soma del antagonista se presen-
ta como una entidad tangible, concreta y, de algin modo,
“apropiable”. Se propone demostrar que ambas heroinas
son personajes que detentan poder en el terreno discursivo,
donde los parlamentos expresan la apropiacion del cuerpo
del “otro” en tanto “cuerpo muerto”, delineando asi la pro-
clama vindicatoria femenina. El analisis de los discursos
muestra como las palabras de venganza estan organizadas
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en una pieza coherente y logica que detenta un gran poder
en la medida en que puede anticipar la muerte segura de
sus enemigos. Los cuerpos evocados como muertos (Jason,
Creonte, la princesa, Clitemnestra y Egisto), son construc-
ciones simbolicas que se convierten, a su vez, en territorio
de disputa del poder.

Sobre Orestes versa el capitulo de Cecilia Perczyk, quien
se centra en el padecimiento del héroe tragico, que en este
caso no aparece mediado por las palabras de otro personaje
sino expuesto en escena. Con la sistematizacién del cono-
cimiento médico que se dio en la época, los sintomas de los
personajes tragicos se vuelven polisémicos porque en ellos
se acopla la tradicion poética de representar el sufrimiento
a las ideas médicas y éticas sobre el dolor y las acciones.
Asi, en Orestes no solo se da una coincidencia lexical con los
tratados hipocraticos, sino que se utilizan los temas médi-
cos como recursos con el objetivo de explorar lo corporal.
Esta representacion del personaje padeciendo sintomas y
el modo de describir la conducta trastornada permiten su-
poner que en el imaginario griego se trataba de una forma
comun de aproximarse a la locura.

El capitulo de Jimena Schere rastrea el tema del maltrato
fisico y las lesiones corporales en las obras de Aristéfanes,
elementos que la comedia transforma en un componente de
la relacion entre los personajes del amo y el esclavo y en un
topico comico convencional. No solo los esclavos sino tam-
bién los personajes poderosos son objetos de violencia, he-
cho que permite indagar las relaciones entre poder politico
y corporeidad en la produccién del comediégrafo. En la co-
media temprana (425-421 a. C.), se suele aplicar este recurso
en el ataque contra el personaje antagonista y sus aliados, que
resultan golpeados y vencidos, mientras que en la comedia
tardia los golpes tienen blancos mas heterogéneos aunque
conservan su habitual potencia transgresora. Jugando con
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el esquema clasificatorio vigente en la sociedad ateniense, la
comedia refuncionaliza el topico tradicional para desdibujar
las diferencias tajantes entre el hombre libre y el esclavo.

Desde el campo de la historia, finalmente, Mariana
Franco San Roman dirige su analisis al modo en que
Tucidides representa a Cledn en términos de su decir y su
corporalidad. Partiendo del concepto lingtistico de éthos
discursivo, su hipétesis del trabajo es que Tucidides asocia
a Cleo6n con una corporalidad violenta por medio de deter-
minados recursos, para lo cual explota el discurso en estilo
directo, que se caracteriza por ser mimético e histriénico.
Esta técnica se complementa con la forma antilogica que
presenta de un modo dicotomico dos éthe contrapuestos,
Cleoén y Diodoto, un anti-éthos, que pueden ser reconstrui-
dos a partir de los modos de argumentar que adoptan y
de las tesis que defiende cada uno, realzando asi los rasgos
mas sobresalientes. La contraposicion de ambos discursos
a manos del enunciador-historiador apunta a resaltar y re-
forzar la imagen que el lector va construyendo de Cleon,
un politico que busca construir una figura de autoridad.

A modo de cierre, queremos agradecer, por un lado, a la
Universidad de Buenos Aires que nos brind6 la financiacién
y el contexto institucional para llevar a cabo este cuarto pro-
yecto. Por otro, a los integrantes del equipo por la responsa-
bilidad con la que encararon la investigacion y la disposicion
que manifestaron. Asimismo, deseamos destacar el trabajo
realizado por Mariana Franco San Roman, Victoria Maresca
y Cecilia Perczyk, becarias de nuestro proyecto, quienes se
encargaron de corregir, de acuerdo con las pautas de edicion,
los textos que componen este volumen. Por ultimo, agradece-
mos a Carmen Morin Rodriguez por la foto de tapa.

Buenos Aires, agosto de 2019
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Parte 1

Estéticas del cuerpo







Capitulo 1

Hesiodo y la preocupacion dietética.
Una arqueologia de a epiméleia heautoii

Maria Cecilia Colombani

Si, guardate de este mes;

pues es el mas crudo e invernal:

crudo para las bestias y crudo para los hombres.
Hesiodo, Trabajos y dias, 557-559

In sum, Hesiod tells man must inevitably work.
Rowan Beye

El proyecto del presente trabajo consiste en pensar las
caracteristicas que toma la inquietud ética en la obra de
Hesiodo, ultimo testigo de una palabra dedicada a la ala-
banza del personaje regio (Detienne, 1986: 29). Buscaremos
en Trabajos y dias las recomendaciones que sugieren una
intensa preocupacion por lo que podriamos considerar
una cuestion dietética, inscrita en la manera de vivir, en un
particular cuidado y atencién sobre el cuerpo como herra-
mienta de trabajo. Este es nuestro suelo de instalacion, el
cuerpo. Pretendemos relevar en qué medida su considera-
cion no solo implica una perspectiva inscrita en el horizon-
te de la dieta que acompana el ciclo c6smico, sino también
una ubicacion en el marco de la reflexion ética a partir de la
trilogia cuerpo-trabajo-virtud. Si la constitucion del varon
prudente se juega en los limites de las labores como forma
de alcanzar la areté resulta evidente la consideracion del
cuerpo como bien a cuidar y proteger.



En este horizonte, nos proponemos examinar un plie-
gue, un primer sedimento de lo que se constituira mas
tarde en algo dominante en la Atenas clasica: la reflexion
en torno a la dieta como éthos. Los objetos de problema-
tizacion! suelen tener una historizacion, una espesura de
construccion historico-discursiva que nos lleva a desandar
las huellas de esa ficcion para recalar en ciertas “versiones”
inaugurales. Capas arcaicas recortadas que configuran esa
historia invisibilizada de la cuestion, que ademas se expre-
sa en un cierto “orden del discurso”, esto es, en el marco de
las reglas discursivas que definen una determinada época,
inscribiendo lo que se puede enunciar y como se debe ha-
cerlo (Foucault, 1983: 11-13). Recorrer ese conglomerado de
saberes, practicas y discursos significa realzar la espesura
de esa historia que nos muestra, habitualmente, su punto
de emergencia pero no su recorrido interno.

Desde esta perspectiva, a su vez, estableceremos algunas
lineas de contacto entre Hesiodo —por lo que nosotros en-
tendemos son los indicios de un interés por la dietética—
y Foucault, quien indagara, precisamente, el tépico en su
intento de efectuar una “genealogia del sujeto del deseo”
(Foucault, 19938). Si la Historia de la sexualidad nos marca el
rumbo foucaultiano, Trabajos y dias resulta el poema em-
blematico para indagar la inquietud pretérita, por tratar-
se de un texto volcado hacia la constitucion de un hombre
temperante, topico de fuerte vinculacion con una dietética.

En la Dietética,? Foucault analiza las relaciones de los
sujetos con sus propios cuerpos, inscritas en la economia

1 Entendemos por problematizacion aquello que en una determinada época resulta un tema de in-
quietud que genera un cuerpo de saberes y de normas que suele acompasiarlo.

2 La Dietética es uno de los cuatro territorios que Foucault indaga para rastrear la constitucion de
uno mismo como sujeto temperante en el marco de las artes de la existencia. Es el primer tdpos
para luego abrir la reflexion en el campo de la Econdmica, seguir por la Erdtica y finalizar por el
Verdadero amor.
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general de lo que constituye la dieta para los griegos. De alli
que el segmento roce cuestiones de orden médico, sellando
la alianza entre filosofia y medicina; antropologia y medi-
cina; subjetividad, filosofia y medicina. Las referencias al
Corpus Hippocraticum dan cuenta de esta sociedad, al tiem-
po que muestran la red de proximidades con los distintos
topoi que bordan politicamente la constitucion del sujeto
(Foucault, 1997: 181).

Por lo tanto, enfatizamos en los resortes de la constitu-
cion de si, en el punto donde la problematica intersecta los
asuntos relacionados con el cuerpo, los placeres y las inci-
pientes recomendaciones en torno a la dieta. La primera
diada de observacion se da entre el cuerpo y el trabajo. El
cuerpo esta al servicio del trabajo como fuente de progreso
y virtud;?® de alli que haya una referencia al habitat como
constitutivo del modo de vida; el mar, los valles y los ricos
lugares representan las referencias geograficas donde se
inscribe la vida y el trabajo de los hombres.

Primer nucleo que el Corpus Hippocraticum, texto cano-
nico de la cuestion dietética, retoma como tépico de con-
sideracion dominante en los modelos de bios y los regis-
tros de salud-enfermedad. En segundo lugar, el bienestar
del cuerpo para cumplir con el dispositivo de trabajo que
la ley de los campos impone en una economia de matriz
agraria.* El cuerpo se erige como la pieza clave en la con-
crecién del trabajo y la recomendacion es nitida: su des-
nudez alude a las tareas en una estacion templada o calida
(vv. 391-392). Se trata de protegerlo como un preciado bien.
La misma consideracion estacional aparece a proposito de

3 Sobre el valor del trabajo en relacion a la constitucion del hombre prudente, ver Mondolfo (1969).

4 Para una comprension de los sistemas agrarios donde se apoya la matriz del trabajo presente en el
poema, ver Mazoyer y Roudart (2010), especialmente el capitulo 3, “La cuestion agraria y alimen-
taria en la Antigiiedad”, pp. 283-289.
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los trabajos de otono. El cuerpo acompana la regularidad
del universo como un todo ordenado.’ Se transforma en el
marco del juego estacional, anudando la relacién que man-
tiene con el ciclo cosmico.

Por tanto, nuestro escrito se movera en un proyecto ar-
queologico, que indagara los indicios-vestigios de una in-
quietud dietética. Convencidos de que ciertos topicos tie-
nen proyecciones sobre los nuicleos de interrogaciéon de la
ulterior filosofia clasica, fuimos a buscar aquellos elemen-
tos que evidencian un antecedente de la preocupacion por
el régimen o la dieta, entendidos como la adecuacion a una
racionalidad que supera la propia del individuo.

La Dietética: la inquietud por el régimen como hito
subjetivante

El segundo tomo de Historia de la sexualidad, “El uso de
los placeres”, se articula en cuatro grandes segmentos que
constituyen los tdpoi de constituciéon del hombre tempe-
rante y dan cuenta de enclaves donde se mide la racionali-
dad del varén: la dietética, la econdémica, la erdtica y el ver-
dadero amor, siendo este ultimo un desplazamiento claro
al topos filos6fico como remate de la cuestion.

El modo que despliega Foucault lo lleva a poner el acento
problematico sobre el cuerpo. Es como si iniciara el reco-
rrido por una minima unidad para luego tender puentes
hacia el afuera: la casa, la esposa, los sirvientes, los mucha-
chos, la polis en su conjunto. En torno a la dietética leemos:

La preocupacion principal de esta reflexion era de-
finir el uso de los placeres —sus condiciones favora-

5 Sobre la legalidad del kdsmos, tanto en Teagonia como en Trabajos y dias, ver Colombani (2005).
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bles, su practica util, su disminucién necesaria— en
funcién de una determinada manera de ocuparse
del propio cuerpo. La preocupacion era mucho mas
“dietética” que “terapéutica” asunto de régimen que
buscaba reglamentar una actividad reconocida como
importante para la salud. (Foucault, 1993: 92)

La palabra griega diaita abre precisamente el horizon-
te de sentido en que se inscribe la problematica. No solo
significa un régimen, sino que nos remite a un concepto
mas amplio e integrador: “modo de vivir, género de vida,
método de vida, régimen prescrito”’, especialmente de
alimentacion, dieta, vivienda, residencia, con lo cual ve-
mos la integracion de un cierto nimero de elementos que
guardan conexion entre si. Si atendemos al verbo diaitdo,
alude a la nocion de “conservar la vida, cuidar la salud”.

Ahora bien, iqué interés reviste la dietética en el marco
de la reflexion griega y qué vinculaciones guarda con el
tema de las tékhnai tou biou, las artes de la existencia? La
dieta, el régimen, es una categoria privilegiada a partir de
la cual puede pensarse la conducta humana; caracteriza el
modo en que se administra la existencia y apunta a regla-
mentar un conjunto de pautas para la mesura que hace de
la vida del hombre prudente un modelo de accién.

{Qué relacion hay entre practicas sociales y modos de sub-
jetivacion? La relacion con la dieta y, por ende, con el propio
cuerpo, es el topos a partir del cual se construye un determi-
nado sujeto, surgido histéricamente de las practicas que él
mismo elige y se impone. La bisagra es la correspondencia
de este sujeto con su propio cuerpo; de alli que su manejo
conlleve una dimension ética que roza la nocién de harmo-
nia cuerpo-almay sus resonancias en el concepto de salud.

Esta perspectiva abre dos campos semanticos: el do-
minio médico y el dominio moral. Este doble registro, el
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de la buena salud y el del buen mantenimiento del alma,
nos hace pensar en el mas remoto enlace entre filosofia
y medicina y entre moral y medicina. La resolucién del
régimen adecuado, su acabado cumplimiento y la ardua
tarea del cuidado de uno mismo implican de por si fuerza
y energia moral. El tema de la buena salud no solo tiene
consecuencias en el terreno del cuerpo, como mera con-
trapartida de la nocion de enfermedad; por el contrario, la
buena salud habla de la excelencia del alma y de su sabidu-
ria. Asi, sophia y areté, sabiduria y excelencia, y sophrosyne y
areté, medida y virtud, pasan a ser entonces, los fines hacia
los cuales se orienta una conducta mesurada. La empresa
subjetivante es sin duda una gesta teleologica, encamina-
da hacia un fin.

En este marco general de reflexion moral se nos impone
ver los alcances entre el concepto de cuidado del cuerpoy
la nocién de mesura, sophrosyne, porque sera precisamente
lo que nos permita destacar las caracteristicas del cami-
no que lleva a la constitucion del varén prudente. Es esta
vida temperante, transida por la racionalidad que conoce
el riesgo de la hybris, el esquema de comportamiento que
se espera del strategos, aquel conductor que, por saber llevar
suvida conforme a la excelencia de la mesura, sera el mejor
guardian de la polis; aquel que sabe liberarla de la desmesu-
ra, conjura los peligros que sobre ella se yerguen y evita los
desordenes que pueden conducirla a un estado de a-nomia.
Puede hacerlo porque antes ha sabido independizarse de
sus propias fuerzas irracionales, conjurar los peligros que
sobre €l se asomaron y evitar los desérdenes que pudieron
llevarlo a ser esclavo de si mismo.
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Hesiodo. Los rumores de un pliegue arcaico. Cuerpo,
trabajo y ciclo estacional

Alaluz de lo precedente, proponemos la interpretacion
critica del poema,® enfatizando en los resortes de la consti-
tucion de si donde intersectan los asuntos relacionados con
el trabajo, el cuerpo, los placeres y las incipientes recomen-
daciones dietéticas.

La primera diada de observacién se da entre el cuerpo y
el trabajo. El primero esta al servicio del segundo, fuente de
progreso y virtud, ya que es necesario trabajar porque los
dioses asi lo han dispuesto. Siguiendo a Fontenrose (1974:
1), los advertimos que: “After his proem Hesiod begins his
myth series with the statement that the gods have hidden
man’s bios. Specifically it was Zeus who hid it in anger at
Prometheus for deceiving him...”.

Esta primera connotacion del trabajo como castigo ana-
de, en la interpretacion de Marquardt (1982: 288), del mis-
mo modo que ocurriera con Fontenrose, una relacién con
Pandora, causa de desgracia: “More important, however,
the story of Pandora explains the necessity of suffering and
hard work, the major theme of the poem”.

De esta representacion, se pasa a una segunda imagen
donde el trabajo resulta la otra cara de la areté y la constitu-
cion del varéon prudente y sensato, el cuerpo es, sin duda, su
medio ejecutor:

0UTAG ToL TtediwV TéAeTat VOpog, ol te OaAdoong
£yyvOLvatetdovo’, ol T dykea frnooneva,

6 Sobre las distintas influencias de Hesiodo en torno a Trabgjos y dias, puede verse el articulo de
Rowan Beye (1972: 24y ss.). Las influencias no constituyen un tema menor en el marco general
de nuestro trabajo ya que el juego de exhortaciones, consejos y recomendaciones tiene en el
escenario arcaico del Oriente Cercano un punto de referencia importante.
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TIOVTOL KLHALVOVTOG ATIOTIQOOL, TTlova XWEOV
valovoLv: YURVOV OTE(QELY, YUHVOV OE BOWTELY,
YUHVOV O apdewy, el X ot mavt E0éAnoOa
€ova kopleoBat AnurjteQog: (g toL ékaota

oL aé&ntal, U mws T pétale xatilwv
TITWOOT)S AAAOTQLOVG OlKOLG Kol UNdEV dvOooTC.
(vv. 388-395)

Esta es la ley de los campos, para los que del mar
viven cerca, para los que valles encajonados,

lejos del agitado ponto, un lugar fértil,

habitan: siembra desnudo, desnudo ara,

cosecha desnudo, si a tiempo deseas

cumplir todos los trabajos de Deméter, de modo que
para ti cada uno

a tiempo crezca, para que luego indigente no
mendigues en casas ajenas y nada consigas.®

En primer lugar, advertimos una referencia al habitat
como elemento constitutivo del modo de vida; hay una re-
lacién estrecha con el espacio donde se vive y trabaja. Asi, el
mar, OaAaocoa, los valles encajonados, dykea roonevta, un
lugar fértil, miova xawoov, representan las referencias geogra-
ficas en las que se inscriben la vida y las tareas de los hombres.

En segundo lugar, el cuerpo y su bienestar que ayudan
a cumplir con el dispositivo de trabajo. Aparecen las tres
actividades agrarias por excelencia: sembrar, omelow, arar,
Bowtéw, y cosechar, audw. Todas tienen una misma marca:
trabajar desnudo para evitar el sufrimiento en ciertas esta-
ciones del afio. Cuidado que se erige como un elemento cla-
ve y que, por ende, se convierte en un topico de inquietud

7 Laedicion base es la de West (1978).
8 Traduccion de Lifares (2005).
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en el marco de las exhortaciones que despliega el manual

de labrador.?

La recomendaciéon de la proteccién del cuerpo retorna
cuando se refiere al tipo de vida fuera del hogar:

i O 0L xaAketov Okov kal emadéa Aéoxnv
01 Xewuepin), 6modte KQEVOG AvéQa €QYwV

loxavet, EévOa K AOKVOG AVTQ HEYR OikoV OPEAAOL,
1) 0€ KakoD XELUWVOC AP Xavin katapaoym
oLV TeVn), AemTr) & XLV TTOdA XeLoL TIECHG. (V.

493-497)

Pasa de largo por el broncineo asiento y el portico lleno

en la estaciéon invernal, cuando el frio al hombre de

las labores

aparta; alli el hombre que no tarda puede acrecentar

mucho en su casa,
no sea que se apodere de ti la perplejidad del cruel

invierno

con miseria, ni que presiones tu hinchado pie con

mano flaca.

En realidad la cita abre otro frente de relacion que es la
salud como bien a proteger, topico intimamente inscrito en
una red de preocupacion dietética. Cuerpo y bienestar o
cuerpo y salud es el nuevo eje que despliega una recomen-
dacion para ser escuchada y puesta en practica.

Enla medida en que el cuerpo acompana el ciclo césmico,
la estacion del ano es determinante para la conservacion o

9 Sobre el desconocimiento de la economia general del trabajo agrario, ver el interesante trabajo
de Stephanie (1996); no obstante, mas alla de las incompetencias técnicas que la autora puede
atribuirle a Hesiodo, creemos que el apartado no representa un manual en sentido estricto ni
técnico sino un juego de exhortaciones que ponen de relieve la importancia del trabajo en la
recuperacion moral del hombre arcaico.
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pérdida de la salud a raiz de los rigores climaticos. Al mis-
mo tiempo, se despliega una particion entre el interior y el
exterior. Alejarse del broncineo asiento, x&Akelov Owkov, es
apartarse del lugar donde los clientes aguardan sentados al
herrero para ser atendidos, y la referencia al portico lleno,
enaAéa Aéoxny, refuerzalaidea de la gente que se protege de
las inclemencias del tiempo para cuidar su cuerpo.'®

Tiempo de salidas o de estancias al amparo del calor del
otkos son las opciones para cuidarse o desprotegerse. En la
linea del resguardo, el invierno invita a interrumpir las la-
bores para preservarse de su dureza; de alli la importancia
de la racionalizacion del trabajo y la acumulacion de gra-
nos como criterio econémico que permita asegurar la vida.
Esta prevision aleja la posibilidad del hambre e impide pre-
sionar el “hinchado pie con mano flaca”, Taxvv Toda xeiot
muélng (v. 497), en referencia al que padece del hambre que
le hincha los pies.

La misma consideracion estacional aparece a proposito
de los trabajos de otono. El cuerpo como fuerza de trabajo
acompana la regularidad del universo como todo ordenado:

THog dn Arjyet pévog 0E€og MjeAioto

KaUUATOG AALHOU, HETOTIWOLVOV OUBET|0AVTOS
Znvog €goBfevéog, petx d& TEEMETAL [FEOTEOS
XOws

TOAAOV EAapEdteQoc: d1) Y0 ToTe LelQLlog &oTr)Q
Bawov vméE KepaATg kNELTEEPEWY avOQWTWY
£oxeta NUATIOS, MAElOV O TE VUKTOC EmavQel.
(vv. 414-419)

10 Seguimos las interpretaciones de Lifares (2005: 189, n. 156-157).
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Cuando la fuerza del agudo sol cesa

su calor sudoroso, hacia el final del otonio al llover
Zeus fortisimo, y el cuerpo del mortal se vuelve
mucho mas ligero, entonces el astro Sirio

sobre la cabeza de los infortunados hombres escasamente
camina de dia y goza mas de la noche.

El cuerpo se transforma en el marco del juego estacional
y por ese motivo se vuelve mucho mas ligero, xowg mMoAAOV
eAapodtepog; el término que aparece es xowg, “superficie
del cuerpo humano, piel, cutis”, pero también “cuerpo y
carne”. El adjetivo éAa@odg da cuenta de la transformacion
aludida cuando cesan los rigores del verano: ligero, agil
dispuesto, leve.

Un nuevo pasaje reafirma la relaciéon de regularidad con
el kosmos, al tiempo que observamos el paralelismo entre el
hombre y los animales a la hora de sufrir las inclemencias
climaticas. En realidad, parece que se diera un isomorfis-
mo entre ambas estructuras, comprensible a partir de la
zona comun de su sustrato biol6gico:!!

kait tote O1) kepaol kat vijkegot DAnkotToL
AVYQOV HVALOWVTES Ava doLla fnoonevta
PEVYOLOLV: KAL TTAOLV EVL (PQETL TOVTO HEUNAEY,
WS OKETA HAUOUEVOL TTUKLVOUG KeLOUWVAS EXWOl
Kot YAG@u meTonev: tOTe 01 TiTIodL BoTQ 0oL,
00 T €Ml vata €aye, KAQN O elg 00dAC OQATAL,

11 Supuesto basico del dominio de la antropologia filosofica clasica, sostenida por autores como
Cassirer (1974) y Scheller (1972), solo por citar algunos nombres, que parte de la concepcion de
un sustrato bioldgico comin que emparienta a los hombres y los animales, determinando una
zona compartida que habla de la animalidad presente en los seres humanos. En todos los casos
nos referimos a la totalidad de los textos porque es a lo largo de ellos que se exponen tales
principios antropoldgicos.
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T ke Aot portaoty, AAevdevoL viga AevKTV. (Vv.
529-535)

Entonces los habitantes del bosque, cornudos y sin
cuernos,

rechinando tristemente los dientes por los bajos en-
cajonados

huyen; y a todos en el pecho preocupa esto:

como buscando abrigo obtendran sélidos escondrijos
y una caverna pétrea; entonces los mortales, iguales
al tres pies

cuya espalda se quebroé y su cara mira el suelo,
semejante a ese van y vienen rehuyendo la nieve blanca.

Los versos devuelven, a su vez, un juego interesante entre
el cuerpo del hombre de trabajo, a quien estan dirigidos los
consejos y recomendaciones, y el del anciano, “cuya espal-
da se quebrd” y su mirada solo se dirige al suelo por la pro-
pia posicion. El campo lexical del verbo aAéopat constituye
la clave de la recomendacion que denota la preocupacion
por “evitar, esquivar, salvarse”.

El abrigo constituye, sin duda, un elemento de intersec-
cion entre los t6poi animal y humano; un eje de la considera-
cion dietética de los hombres que buscan el abrigo como for-
ma de supervivencia. La relacion con el clima es un tépico
nodular del ulterior campo de saber que la sociedad clasica
inaugura a través de las reflexiones dietéticas. El clima es, en
ese sentido, una bisagra de la constituciéon del hombre en el
plexo de relaciones que guarda con la naturaleza; no se trata
de un dato aleatorio, sino instituyente de la subjetividad:

Kal tote éooacBal épuua x000g, WS o€ KeAeVw,
XAAIVAV Te HAAXKT)V KAL TEQULOEVTA XITWVOL:
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OoTAHOVLY €V TR TOAAT|V KQOKa UnovoaoorL:
v megrécoaoBal, tva ToL Tolxeg AToepéwat,

und 00al @EIOoWOLY AELROMEVAL KATX OWLA.
(vv. 536-540)

Entonces ponte un abrigo del cuerpo, como te aconsejo:
una manta blanda y una tinica larga;

con ella envuélvete, para que los pelos no te tiemblen,
ni rectos se ericen irguiéndose a lo largo del cuerpo.

Dos sustantivos aparecen aludiendo al cuerpo: xowg y
owua. El primero mas cercano a la piel y a la tez, mien-
tras el segundo, lo es al cuerpo en si; a su vez, el verbo ke-
AeVw sintetiza el espiritu del texto y la intencién didactica
de Hesiodo como pliegue de una cuestioén dietética: “ex-
hortar, animar, mandar, expresar un deseo”. Esta ultima
acepcion da cuenta del caracter persuasivo de la intencio-
nalidad didactica. La exhortacion se vincula a un deseo de
cuidado y bienestar.

La preocupacion dietética implica una serie de recomen-
daciones que rozan toépicos como la vestimenta. En reali-
dad, la ropa cobra importancia en la medida en que consti-
tuye la clave del abrigo y, por ende, de la salud del cuerpo.
No se trata solo de un consejo vinculado a lo estacional.
Hay también una percepcion de las consecuencias del frio:

At O¢ Toool TEdLAA FO0G 1L KTAREVOLO
appeva dnoaoBat, tiAowg E€vtoobe mukkooag.
[Nowtoyovawv O iy, OTOT &v KQUOG WOV EAON,
Aéguata CLEEATTELY VEVQW [F00S, OPQ €T VWTW
VETOD AUPLPAAT) AAENV: KeaATpLd UriepOev
THAOV €xeLv AoKNTOV, v obatar pr) katadevn: (vv.
541-546)
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En torno de los pies sandalias de buey muerto con fuerza,
ajustadas, ata, revistiéndolas con fieltros.

De chivos primogénitos, cuando llegue el frio estacional,
cose pieles con nervio de buey, para que sobre la espalda
te las eches encima como defensa de la lluvia; y sobre la
cabeza

ponte un gorro trabajado, para que tus orejas no se mojen.

Los versos constituyen una viva imagen de la accién que
la crudeza del clima puede acarrear sobre el cuerpo, sefia-
lando las partes neuralgicas del mismo. Asimismo, se puede
ver como el cuerpo de los animales sirve para proteger al
de los humanos; el buey sacrificado otorga las sandalias y el
nervio permite coser las pieles del chivo joven que protegen
la espalda. Una vez mas, la asociacion cuerpo-clima resulta
el antecedente arcaico de lo que sera un tema dominante y
que el Corpus Hippocraticum recogera con notoria insistencia.

La proteccion y el cuidado, epimeéleia, implican trabajo.
Los verbos que el dispositivo exhortativo recoge dan cuenta
de una serie de labores que suponen, a nuestro criterio, un
primer balbuceo en relacion con las practicas que implican
el cuidado del cuerpo; asi, la presencia de mukalw; “cubrir,
envolver, espesar”, cvEEATITW, “coser, urdir’ y aokéw, “traba-
jar, dar forma, fabricar”, abren un panorama donde la rela-
cion cuerpo-trabajo queda definida en aras de la proteccion.

Conocemos sobradamente la importancia del trabajo en
la obra hesiédica. De un primer momento asociado a un
castigo pasa a constituir un pilar de la virtud (Colombani,
2016); este juego de significaciones requiere de salud y for-
taleza para su concrecion. Acompanamos a Fontenrose
(1974: 1) en su vision de ese primer sentido cuando afirma:
“Each myth is for Hesiod primarily an aition of man’s need
to work for his livelihood, his bios; his central theme in the
poem is work as man’s lot of earth”.
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La relacion cuerpo-trabajo aparece, una vez mas, en el
juego de recomendaciones a proposito de la variedad de las
labores que exigen el campo y el acompanamiento de los
bueyes. A partir de ello, la vinculacion con la alimentacion
constituye un nuevo elemento de cuidado y atencion:

TOIC O’ AP TEOTAQAKOVTAETNG allnoOg €moLto
AQTOV DELTTVI|OAG TETQATOLPOV, OKTABAWLOV,

0¢ £oyou peAetv 0eldv K abAak’” EAavvot,
pnicéTt mamntaivov ped’ ounAucag, A’ énti éoyw

OuHOV ExwV. (vv. 441-445)

A estos los siga un varén robusto de cuarenta afios,
que haya comido un pan partido en cuatro, de ocho
porciones,

quien, de su trabajo preocupado, puede guiar el recto
surco,

jamas paseando la mirada entre sus compafieros, sino
con el animo

en el trabajo.

La indicacion recae sobre la triada cuerpo-trabajo-ali-
mentacion. Esta ultima es el nuevo foco y es, ademas, de
suma importancia porque implica el mantenimiento de
la fuerza de trabajo, leit motiv del poema: sin una adecua-
da relacién con la dieta alimentaria, no hay posibilidad de
conservar intacta la energia que las faenas demandan.

Los versos reflejan, a su vez, una disciplinarizacion de los
cuerpos, en relacion con la mirada sobre el trabajo, corro-
borada por los versos subsiguientes. En ese contexto, la dis-
ciplina implica fijar la mirada sobre las faenas sin distrac-
ciones, “con el animo en el trabajo”, émi €0y OupoOV Exwv,
por ser ese el verdadero objeto de preocupacion.
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La recomendacién alimenticia retorna a propésito de la
crudeza invernal, anadiendo, asimismo, la atencion al des-
canso que facilitan las noches reparadoras: tfuoc T@povL
Povoty, &t dvégL d¢ Aéov ein/ aouaAng: pakoat ya mio-
poBot ev@EdVaL eloty, vv. 559-560, “entonces la mitad para
los bueyes haya y para los hombres mas/ de racion; pues
largas son las benévolas auxiliadoras”.

El vinculo cuerpo-trabajo-alimentacién se asocia nue-
vamente con lo estacional. El frio demanda asi una racion,
agpaAia, mayor y un descanso adecuado. En efecto, las
noches son las benévolas auxiliadoras, énipgoBot evPEO-
vati, que en invierno se vuelven mas largas; evgpoovat es el
epiteto que, con valor sustantivado, corresponde a noches;
por su parte el adjetivo émigooBog, “socorredor, favorece-
dor”, completa el panorama de sentido. Noches acogedoras
que permiten el descanso del cuerpo bien alimentado para
conjurar la crudeza del invierno. Un nuevo consejo recoge
la relacion cuerpo-clima a proposito del Boreas y vincula a
la diada salud-enfermedad:

oV pOApevog €oyov teAéong oikdvde véeoOat,
) TOTE 0° 0VEAVODEV TKOTOEV VEPOGS ApipucaAv),
Xowta d¢ pvdaAéov ONn kata O elpata devon).
AAA DrtadevaoOat: Hels Y XaAemwTatog o0Tog,
XELUEQLOG, XAAETOG TIOOPATOLS, XAAETOG O &v-
Oowmols. (vv. 554-558)

Anticipate a este, regresa a la casa, cumplida la tarea,
no sea que desde el cielo una sombria nube te envuelva,
tu cuerpo ponga humedo y moje tus vestidos de arri-
ba abajo.

Evitalo; pues el mes mas dificil es este,

el invernal, dificil para los rebanos y dificil para los
hombres.
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El Boreas, viento proveniente del norte, de la region de
Tracia, trae aparejada una serie de consecuencias peligro-
sas para la salud; podemos inferir que en el consejo del
retorno al hogar, oikov, como espacio cerrado y acogedor,
sobrevuela una advertencia acerca de la posibilidad de la
enfermedad en el marco de un mes dificil.

Otros fenéomenos estacionales también ponen al hom-
bre prudente en alerta frente al cuidado de su cuerpo. Siel
invierno es duro, el verano no se queda atras en relacion
con los mortales: émet kKe@aAnv kai yoovata Letgog alet,/
avaAéog d¢é te xows LTO Kavpatog, vv. 587-588, “porque la
cabeza y las rodillas Sirio les quema,/ y la piel esta reseca
por el calor ardiente”.

Queda claro pues, que el calor abrasador puede ser
tan danino como el frio mas cruel. En este sentido, el
espacio y la hidratacién ocupan un lugar fundamental.
La busqueda de la sombra y la preparacion de la bebi-
da constituyen las claves del confort, anudando la re-
lacion cuerpo-espacialidad y reforzando la ecuacion
cuerpo-alimentacion:

EmL O aiboma mvépev otvov,

€v okiT) ECOPEVOV, KEKOQMUEVOV T)TOQ EDWIMNG,
avtiov akpaéog Ze@vEov TRéPavTa TEOoWNA,
KONVNG T alevaou kol &roeULToy, 1T aB0AwTOG,
TEIG VOATOG TIROXEELY, TO DE TETQATOV LEUEV OLVOU.
(vv. 593-595)

y ademas bebe chispeante vino,

tendido a la sombra, con el corazon saciado de ali-
mento,

vuelto el rostro al fuerte Céfiro,

y de una fuente que siempre fluye y corre, no turbia,
vierte tres partes de aguay agrega una cuarta de vino.
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Las recomendaciones dietéticas no pasan meramente
por tomar chispeante vino, la lista de alimentos saluda-
bles para el cuerpo se completa con masa de leche y leche
de cabras que no amamantan mas, carne de vaca o de chi-
vos primogénitos.

Cuerpo y sexualidad

El tema de la sexualidad ocupa un lugar privilegiado en
las recomendaciones dietéticas de la Grecia Antigua. No
solo se vincula con el cuidado del cuerpo, sino con cuestio-
nes delicadas y neuralgicas como la politica, a partir de las
relaciones que se dan entre el dominio de uno mismo o la
soberania de si como ideal moral (Colombani, 2009: 205-
217), y la sujecion a un otro que la relacion sexual puede
implicar, sobre todo en el terreno complejo que Foucault
(1992: 172-174) denomina “el amor a los muchachos”.2

En este contexto de sumo cuidado porque en tiempos
clasicos pone en juego la tension hybris/sophrosyne, hay en
el poema algunas indicaciones que nos permiten sostener
nuestra hipoétesis de trabajo al proponer pensar a Hesiodo
como un primer pliegue de la inquietud de si, o de pro-
blematizar la constitucion de un varén sensato a partir de
ciertas practicas sugeridas, recomendadas, aconsejadas.

Hay un pasaje interesante en la busqueda que venimos
realizando porque toca una cuestion clave para toda preo-
cupacion dietética. Nos referimos a una brevisima alusion
a la sexualidad que viene de la mano de la consideracion
de la mujer como mal necesario. Conocemos las marcas
de lo femenino a partir de la descendencia de Pandora®® y

12 Ver el apartado de la Erética.
13 Sobre la complejidad de la figura de Pandora, tanto en Teogonia como en Trabajos y dias, seleccio-
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hay un punto de intensidad en la caracterizacion negativa
cuando Hesiodo advierte:

0V HEV YAOQ TL YLVALKOC AV AN(CeT &pevov
TG ayadng, TNc O avte Kakng ov otylov aAAo,
detmtvoAdxG: )T avdea Kal ipOLuov TteQ €ovta
eVeL AteQ dAAOLO Kat W@ YNEALdWKEV. (vv. 703-706)

Pues el hombre no se lleva nada mejor que una mujer
buena, ni, en cambio, nada mas terrible que otra mala
al acecho de comida, la que al hombre, aunque sea
fuerte,

lo consume sin brasa y lo entrega a prematura vejez.

Los versos impactan directamente en un nucleo intimo
de la problematizacion dietética ya que el horizonte de la
sexualidad es un téopico de inquietud dominante en la ul-
terior configuracion mental que, como anticipamos, en-
cuentra, en nuestro descenso arqueolégico (Foucault, 1964,
1984), un nitido antecedente en este comentario hesiodico.
Recorriendo la espesura discursiva, el abuso o la mala ges-
tion de los placeres en materia sexual, khrésis ton aphrodision,
determina la debilidad de quien se expone a una practica
desmedida, tal como de ello parece dar cuenta la referencia
a la mujer predadora de la energia sexual del marido. El
dafio se mide en la debilidad del cuerpo, que conduce a la
inminencia de una vejez prematura, acortando con ello los
tiempos de una vida util y productiva. El campo lexical del
verbo AeiCopat, “llevarse como presa o botin”, resulta signi-
ficativo en el contexto que estamos indagando. A su vez el

namos la siguiente sugerencia bibliogréfica a partir de la profundidad y la novedad de los aportes:
Marquardt (1982), Bruit Zaidman (1992), Leduc (1992), Judet de la Combe (1996), Vernant (1996),
Zeitlin (1996), Madrid (1999), Iriarte Godi (2002), Loraux (2003), entre otros.
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superlativo apewvov, opuesto al adjetivo, otylov, “mas horri-
ble”, habla de la ambigtiedad que marca la vision hesiédica
sobre la mujer cuando sostiene que el bello mal se repara,
de alguna manera, con la presencia de una buena esposa.

No obstante, cuando esto no ocurre, no queda mas que
soportar las penurias que acarrean las hijas de Pandora,
consumiendo el cuerpo y la fuerza, permaneciendo al ace-
cho de la comida, dettvoAdxog, expresion que encierra el
campo lexical del verbo lokhdo, “estar en emboscada, ace-
char, espiar”, enfatizando las marcas negativas de la mujer
que dilapida sin medida. La idea de extinguir al otro evoca
la asociacion entre sexualidad y Aybris como un encuentro
que encarna cierto peligro."* En efecto, esta mujer-fuego lo
consume sin brasa, la presencia del verbo é0w reafirma la
condicion ignea de la mujer y su incuestionable terribili-
dad; esa marca que la territorializa en el espacio de lo Otro.

Ahora bien, la cuestion se define en el campo de la corpo-
ralidad. Insaciable resulta el cuerpo femenino, tanto desde
la comida como desde la sexualidad y, por ello, la cuestion
no solo compete a una dimensién dietética, sino también a
un horizonte moral, ya que la mujer, asociada al mal, es la
portadora de este peligro que acecha la virilidad del mari-
do y la prosperidad del ozkos."

Mas alla de estas consideraciones nunca olvidemos lo
que, parafraseando a Foucault en relacion con la posicion
del muchacho en el juego sexual, podriamos llamar “la

14 Foucault, en el tomo Il de Historia de la sexualidad, se refiere explicitamente a este peligro que
acecha detras de la imprudencia en materia sexual, asociando la practica no solo al peligro, sino
también al temor que el debilitamiento implica como pérdida del vigor masculino. Lo que Fou-
cault denomina “el esquema eyaculador” se inscribe en esa relacion peligro-temor-amenaza.

15 Sobre este punto, consultar Colombani (2009), el apartado Ill, “Politicas del alma”, donde la cues-
tion dietética se vincula directamente con los modos de subjetivacion, esto es, con las tecnologias
que definen ciertos modelos de constitucion de la subjetividad.
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antinomia de la mujer”;'® su posicion es extremadamente
compleja y ambigua, ya que, mas alla de sus credenciales
de valencia negativa, son el mal necesario, el bello mal, que
el hombre y la aldea necesitan para la procreacion.

El horizonte de inquietud sexual retorna desde otro an-
darivel, donde el cuidado de los genitales se relaciona con
una cuestiéon moral mas que dietética, aunque en un pun-
to son dimensiones que no se excluyen: und aidola yov
nemaAaypévog €voo0L olicov/ oTin EumeAadov TopapaLvé-
mev, dAX aréaocBal, vv. 783-784, “las partes pudendas sal-
picadas de esperma dentro de la casa/ junto al hogar no
muestres, sino evitalo”.

La prohibicién, comentada por los escoliastas, alude a
la mancha que el acto sexual provoca, representada por la
pérdida de semen, y que pone el acento en el cuidado de las
partes intimas; asimismo, la exhortaciéon impide acercarse
al hogar por tratarse del altar de los dioses, lugar indicado
para sacrificios y libaciones. En realidad, esta apareciendo
una preocupacion por el cuerpo sexuado desde un lugar
diferente al de los topicos que hemos tematizado. El cuida-
do y la mesura aparecen asociados a la ritualidad que ca-
racteriza al hogar como espacio intimo y de significacién
religiosa. No obstante, la menciéon de los escoliastas pone
el acento en la asociacion del acto con la mancha, lo cual
parece anticipar los analisis que posteriormente definiran
cierta amenaza intrinseca en el acto mismo.

Una nueva recomendacién instala el concepto de kairos,
“oportunidad, ocasion, coyuntura favorable”, como topi-
co nodular de la preocupacion dietética, muy fuertemen-
te tematizado en el Corpus Hippocraticum a proposito de

16 En el tomo Il de La Historia de la sexualidad se refiere a la “antinomia del muchacho” para pensar
la peculiar posicion que ocupa en la compleja relacion entre un erastésy un erémenos en el juego
sexual a partir de la posicion de objeto en la que el joven puede quedar fijado.
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la alimentacién, los ejercicios, las purgas, el acto sexual.
Oportunidad y racionalidad parecen constituir una unidad
indisoluble; reconocer el momento oportuno es una mues-
tra de prudencia; la prudencia que otorga, fundamental-
mente el trabajo. El texto de Trédé constituye un elemento
capital a la hora de comprender el concepto de kairos desde
una perspectiva que asocia oportunidad, trabajo y moral
como una unidad indisoluble: “De fait, kairos apparait au v.
694 du poem dans una sentence (yvwurn) comme il en apon-
de dans cette ceuvre ou se condense tout un savoir tradition-
nel unissant les précepts moraux connnaissances agricoles”
(Trédé, 1992: 84).

En realidad, el concepto ha sobrevolado nuestras reflexio-
nes mas alla de su explicitacion. Oportunidad del trabajo, del
descanso, de la alimentaciéon adecuada, de los espacios y cli-
mas favorables, de la sexualidad.”” Sobre todo al trabajo que,
como sostiene la autora, es la sumision a un orden que va mas
alla del propio hombre: “Le travail du paysan est donc sou-
mission al'ordre et aux rythmes de la nature” (Trédé, 1992: 89).

La idea sostiene la diligencia y el cuidado por el propio
cuerpo, por su fortaleza y salud. En esta ocasion, los versos
impactan sobre un tema que sera recurrente en la litera-
tura moral y dietética ulterior: el kairds de la procreacion:
o ATO dLOPTLOLO0 TAPOL ATIOVOOTHOAVTA/ OTEQUALVELY
veveny, aAA aBavatwv anod dartds (vv. 785-736) “al regresar
de un ominoso entierro, no/ procrees descendencia, sino
después de un banquete a los inmortales”.

Si bien los versos recogen el fondo religioso que sostiene
la trama textual y mental, el tema es capital: un hijo exi-
ge un momento oportuno, una ocasion favorable para su

17 Trédé efectla un pormenorizado anlisis del concepto asociandolo fundamentalmente a la nocion
de areté. Kairds y areté son los hitos de una constitucion que roza no solo la institucion de un
Ccuerpo armonico, sino también de un cardcter ejemplar.
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concepcion. En la misma linea el Corpus Hippocraticum re-
coge las recomendaciones empiricas que la incipiente me-
dicina clasica despliega en su saber secularizado.

El trabajo se ha movido en un proyecto arqueolégico,
tratando de indagar los indicios-vestigios de una inquietud
dietética en Trabajos y dias. Convencidos de que ciertos to-
picos de interés del poeta beocio tienen proyecciones sobre
los nuicleos de interrogacion de la filosofia clasica, fuimos a
buscar aquellos elementos que evidencian un antecedente
de la preocupacion por el régimen o la dieta, entendidos
como la adecuacion a una racionalidad que supera la pro-
pia del individuo. Coincidimos con Trédé cuando afirma
que en esta armonia esta la idea de kairos dominando la es-
cena: “Kairos inclut 1'idée de limit et de proportion: cest la
‘juste mesure’” (Trédé, 1992: 95).

También aparecio el interés por el cuerpo asociado a su
cuidado y preservacion. Podemos pensar con Le Bretton
(2006: 8) que el cuerpo produce sentidos continuamente
y de ese modo inserta al hombre de forma activa en el in-
terior del f0pos social y cultural. Existe pues una polisemia
que revela relaciones de identidad y utilidad, al tiempo
que evidencia la expectativa que socialmente se tiene del
mismo. En el caso de Hesiodo, nos estamos refiriendo a sus
vinculos con el trabajo y la virtud.

Las relaciones de identidad suponen la diada cuerpo-
fuerza de trabajo como aquello que define al existente
humano, mientras que las relaciones de utilidad estan ex-
puestas a partir de la dupla cuerpo-productividad. La fuer-
za'y el movimiento constituyen las dos marcas que el ocopa
devuelve en su relato significante.

En este caso, se produce la idealizacion del cuerpo del va-
ron trabajador, destacandose la intima relacion entre cuer-
po, movimientoy trabajo, que exige movilidad y flexibilidad
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por las propias caracteristicas de las labores. El cuerpo resul-
ta asi un producto sociocultural, dominado y moldeado por
sus tiempos. Termina siendo el epicentro de relaciones de
poder, que definen una dimensioén politica, tanto individual
como colectiva ya que es la relacion cuerpo-trabajo-virtud
la clave de la reorganizacion ético-antropologica.
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Capitulo 2

Cuerpos de mujeres en la ceramica clasica:
de la novia vestida a la novia desnuda’

Cora Dukelsky

The ordinary Athenian woman knew that
she was not the goddess of love;

and she also knew that she did not

live in a flowery paradise

surrounded by a happy band of nymphs.
All she could do was dream.

Blundell y Rabinowitz, 2008: 121

... toutes les numphai constituent

d'une certaine fagon

des prix de beauté au jour de leurs noces,
jour ou elles sont kalai, les plus belles.

Gherchanoc, 2016: 77

En el arte griego los cuerpos son protagonistas absolutos.
Son cuerpos inventados que expresan las concepciones de
una sociedad que las decodifica a través de la lectura de las
imagenes. Los artistas construyeron cuerpos para los dio-
ses y los héroes, para los hombres y las mujeres. Inmersos
dentro de un complejo sistema de representaciéon se fueron
gestando los cuerpos de las novias, totalmente cubiertos en
el origen de la iconografia, desnudos o semidesnudos en su
etapa final.

*  Este trabajo es una continuacion de mi investigacion sobre la iconografia de los rituales de la boda
en Grecia publicada en Rodriguez Cidre et al. (2016), consignado en la bibliografia.



La importancia del matrimonio dentro de la estructura
social de la polis se reflejo en las escenas de boda pintadas
en las ceramicas. Los ceramoégrafos, como miembros de la
comunidad y responsables de la presentaciéon de mensa-
jes positivos respecto de la boda, plantearon un repertorio
simbolico que fue modificandose con el correr del tiempo.
En la ceramica de figuras negras —siglo VI a. C.— el moti-
vo predilecto era el de la procesion donde los contrayentes
se exhibian en el ambito publico frente al conjunto de los
habitantes de la ciudad. En la ceramica de figuras rojas —si-
glos V/IV a. C.— las imagenes de boda se concentraron en
la esfera privada, en la intimidad del gineceo.

La interaccion publico/privado se manifiesta también en
los soportes de las composiciones artisticas. En el periodo
arcaico la mayoria se pinta en la vajilla de simposio dirigi-
da a una audiencia exclusivamente masculina. Celebra la
trascendencia de la unién conyugal en tanto proveedora de
los necesarios descendientes legitimos a cada familia. La
iconografia muestra a dioses acompanando a los esposos,
un simbolo de la validez, solemnidad y caracter ritual del
matrimonio. Durante el periodo clasico, el mercado de la
ceramica sufri6é una transformacién significativa: las mu-
jeres se sumaron a los hombres en la adquisicién de las pie-
zas. Los conflictos armados de la época comprometieron de
tal modo a la poblaciéon masculina que sus esposas debie-
ron asumir tareas que antes les estaban vedadas, por ejem-
plo, la compra de alfareria. El resultado fue que el motivo
de los preparativos para la boda comenz6 a pintarse en las
ceramicas atesoradas en el tocador femenino. Las exigen-
cias de la nueva clientela modificaron la iconografia a favor
de una tematica dirigida a una recién casada que pretendia
que sus gustos se vieran reflejados en imagenes atractivas,
evocadoras del carifio que ansiaba por parte de su marido,
a quien, posiblemente, apenas conocia. Podemos suponer
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que, alo largo de su vida, una mujer necesitaba rodearse de
bonitas escenas que perpetuaran el cambio mas trascen-
dental de su vida como un momento encantador y no como
un convenio entre su padre y el futuro esposo.

La iconografia de Eros como auxiliar de la novia

La ilusiéon de una boda romantica se refleja en varias
escenas pintadas en vasos nupciales de la segunda mitad
del siglo V a. C,, por ejemplo, en un lutréforo —vaso ritual
utilizado para los esponsales— perteneciente al Museo de
Bellas Artes de Boston.! (Figura 1)

Figura 1. Lutrdforo. Procesion nupcial. Detalle de los novios. (Foto: Emiliano Buis.

1 Lutréforo. Procesion nupcial. 425 a. C. Boston n° 03.802. Beazley Archive n® 15815. La escena com-
pleta muestra varios momentos del compromiso matrimonial, desde el contrato entre el padre de
la novia y el futuro esposo hasta la puerta entreabierta que expone el lecho nupcial.
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El pintor muestra a una pareja de enamorados. El novio
ha sido representado imberbe, si bien los hombres griegos
se casaban a una edad superior a los treinta afios y los adul-
tos solian representarse con sus correspondientes barbas
(Sutton, 2004: 329). Es una imagen idealizada de un espo-
so joven y apuesto dirigida al publico femenino. El novio
vuelve su cabeza y parece contemplar a la novia con afecto;
no obstante, deja bien en claro la preeminencia masculi-
na a través del gesto de su brazo que toma firmemente la
mano de la desposada.? La muchacha inclina levemente su
cabeza en senal de sumision y modestia (gesto de aidos).?
Dos amorcillos auxilian con el atuendo: uno cubre su ca-
bello con un magnifico velo bordado, el otro le coloca la
tradicional corona.*

La presencia de Eros en los vasos matrimoniales del pe-
riodo clasico sugiere que el amor adquiere una nueva di-
mension. Su figura es una creacion relativamente reciente
en la imagineria atica (Lissarrague, 2011: 15). El Eros arcai-
co es una fuerza primigenia, una divinidad que rapta a sus
victimas, representada como un adolescente musculoso
de alas poderosas, “una peligrosa invitacion hacia el sexo”
(Vermeule, 1984: 263). Segun Stafford (2013: 206-207), el
arte atico brinda una clara progresion en la caracterizacion
de la deidad desde un Eros pederastico al Eros que encarna

2 Elsujetar el brazo o la mano (kheir epi karpd) fue probablemente un acto simbdlico que tenia lugar
durante la ceremonia cuyo significado era la transferencia legal de la novia al control de su marido
(Sutton, 1997-1998: 29). En la iconografia nupcial se transforma en un motivo reiterado cuando se
muestra a los dos contrayentes.

3 Ferrari (2002) analiza la poderosa nocion de aidds—que puede traducirse como “verglienza”, “res-
peto”, “modestia”, “honor"— en la literatura y en las imagenes.

4 La corona de la novia puede ser de oro, flores, amapolas, tomillo, mirto o esparragos. La razon del
uso de esparragos la explica Plutarco en Mor. 138D, diciendo que asi como los espéarragos produ-
cen el fruto mas dulce sobre un tallo erizado de espinas, del mismo modo la esposa proporcionara
al marido una union pacifica y dulce.
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el deseo heterosexual.’ El cambio de la concepciéon popu-
lar del hijo de Afrodita como una pasién de corto término,
pederastica o extramarital, a un amor de mayor longitud
en un matrimonio colmado de sentimientos afectuosos se
confirma si analizamos la pintura sobre ceramica de la se-
gunda mitad del siglo V a. C. y del siglo IV a. C.6

El Eros clasico es un auxiliar de la novia, un gentil y pla-
centero acompanante que contribuye al enaltecimiento de
una figura femenina que quedaba opacada en las represen-
taciones nupciales arcaicas.” En la escena del lutréforo, los
Erotes se concentran en la novia. Suspendidos en el aire
enmarcan el precioso rostro, el tesoro oculto que el espo-
so desvelara al llegar al nuevo hogar. Al entrar en contacto
con los amorcillos, lanovia irradia el deseo que culmina en
un sexo fecundo, en un sexo que genera los hijos que exige
la polis. El lutroforo es un vaso manipulado por mujeres:
las imagenes que lo decoran cumplen la doble funcion de
suavizar la transicion de nina a mujer que sufrira la recién
casada y, en los afios posteriores, recordar a la esposa que
Eros debe ser una presencia permanente en su hogar, que
debera acicalarse y lucir hermosa para su marido. Plantea
Sutton (1992: 24) que en la nueva iconografia nupcial una
amable sexualidad es el vinculo que une a la familia en
el contexto de la polis y que el dominio sexual masculino
y la sumision femenina, presentados de modo benigno y

5 Un excelente ejemplo de la relacion de Eros con el homoerotismo, y que confirma la descripcion
de Vermeule de la deidad como un joven fornido, es el reverso del stdmnos London E440 con
tres atléticos Erotes que vuelan sobre el mar llevando regalos homoerdticos; una liebre, cintas y
guirnaldas a sus enamorados. El lado A exhibe a Odiseo y las sirenas. Beazley Archive n° 202628.

6 Eros también se representa en esta época como acompafiante de actividades femeninas aunque
no estén directamente relacionadas con la boda, si bien si se vinculan con el ideal de una mujer
atractiva que se embellece para su esposo. Los amorcillos les llevan espejos, joyas, cestos y otros
objetos que simbolizan la virtud femenina.

7 Para laiconografia de la novia en el arcaismo ver Dukelsky (2016: 386-393).
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atractivo para ambos, sirven como una expresion de sus
respectivos roles en la comunidad.

En la Atenas clasica y postclasica la consideracién social
de las mujeres fue elevandose de forma paulatina por ra-
zones demograficas, politicas y economicas. Muchos varo-
nes murieron en la Guerra del Peloponeso y otras luchas
de la época; por lo tanto, las mujeres se vieron obligadas
a ocuparse de la administracion del hogar y, de ese modo,
se independizaron provisoriamente de las decisiones de
los hombres. La presion de producir mas ciudadanos para
reemplazar a los muertos debié influir en la progresiva va-
loracion de las esposas. Asimismo, la ley de ciudadania de
Pericles gener6 una creciente importancia de la mujer den-
tro de la familia y un nuevo prestigio entre sus parientes
masculinos. Un evidente ejemplo del cambio en la ideolo-
gia es el camino recorrido por la iconografia nupcial desde
la novia exhibida por el marido como trofeo hasta una no-
via, an modesta, pero resplandeciente y feliz por el afecto
que le brinda su esposo.

El desnudo femenino en el siglo V a. C.

A partir de 430 a. C., otra innovacion extraordinaria
fue la apariciéon de un motivo iconografico nuevo: la no-
via desnuda. A diferencia del desnudo masculino —senal
de una virtud que comprendia belleza fisica, nobleza de
nacimiento y perfecciéon espiritual— la desnudez de una
mujer erajuzgada como negativa. Exhibir el cuerpo feme-
nino, total o parcialmente, transmitia la nocion de margi-
nalidad —prostitutas, esclavas, ménades, amazonas— o
de humillacién —doncellas raptadas o violadas—. La mu-
jer perfecta estaba obligada a demostrar su decencia ocul-
tando sus curvas con pesadas draperias. Supone Stewart
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(1997: 41) que mientras el estado “natural” del hombre es
el desnudo, la mujer debe estar vestida. La vestimenta es
indicio de una mujer socializada, aculturada, la mujer do-
minada. Implica una ideologia de supremacia masculina
que el autor resume del siguiente modo: el cuerpo de una
mujer debe estar contenido por ropajes, cenido por un
cinturon, con su cabeza velada y controlada por un hom-
bre, y aun asi resulta peligrosa.®

De acuerdo con Bonfante (1989), el desnudo en el arte
griego funcionaba como un traje.? En el caso de los hom-
bres proclamaba superioridad, identidad y pertenencia a la
ciudadania.l En cambio, las mujeres de noble cuna honra-
ban a los dioses a través de sus elegantes atavios. Los cuer-
pos femeninos se cubrian para protegerlas a ellas y a los
demas. Eran peligrosamente sexuales y producian miasma.
Las mujeres se consideraban hombres imperfectos, ca-
racterizadas tanto por excesos como por faltas: demasia-
da sangre, demasiada emocion, tener pechos y carecer de
musculos y de pene (Stewart, 1997: 11). El cuerpo masculino
era la norma; en cambio, el femenino se considero infe-
rior, defectuoso si bien se lo valoraba, en cierta medida, por
ser esencial en la reproduccion (Lee, 2015: 182). El cuerpo
femenino desnudo se oponia a la excelencia del desnudo
masculino. De hecho, pocas veces se represento6 a las mu-
jeres sin ropas antes del siglo IV a. C. En el periodo geomé-
trico, algunas estatuas de Afrodita revelan su cuerpo como

8 Una idea similar expresa Douglas (1988: 96) cuando sostiene que el cuerpo est constredido por las
exigencias del sistema social que expresa y que a un control social fuerte corresponde un control
corporal igualmente estricto.

9 Lee (2015: 172-197) resume las diferentes interpretaciones del desnudo y, a continuacion, plantea
sus propias ideas al respecto.

10 Segln Bonfante, el origen del desnudo atlético estaria en el ritual; tomando como punto de parti-
dasuenfoque, Lee (2015: 179-182) considera que el desnudo masculino atlético se diferencia del
civico y analiza ejemplos para justificar su postura.
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sinonimo del poder fecundador de una divinidad que sigue
el paradigma de las diosas madres del Cercano Oriente; en
época arcaica, las anatomias femeninas se exponian en jo-
vencitas espartanas, en las nifias que honraban a Artemisa
(las “osas” de Brauron), en una heroina masculinizada
como Atalanta o en algunas ménades. Sin ropas, se exhi-
bian también las prostitutas o las mujeres violadas.!! Pero
no siempre la evidencia es segura para declarar que una
mujer desnuda fuera una prostituta. Si estaba en contexto
de simposio lo era, pero existia una tipologia dificil de de-
finir que era la de las mujeres tomando un bano.? Podrian
ser mujeres respetables que se asearan para luego envol-
verse pudorosamente con sus tunicas que, de hecho, apare-
cian casi siempre en las escenas.

Resulta complicado definir el estatus y caracteristicas
individuales de las figuras en el arte griego. Los artistas
idealizan, trabajan con artificios, construyen cuerpos, in-
ventan convenciones que les permiten visualizar concep-
tos y, aquellos que mas interesan a la sociedad patriarcal
griega, son los de la mujer apta para procrear, ya sea adulta
o doncella. Por lo tanto, las imagenes las muestran tan solo
de estas dos maneras, ambas invariablemente perfectas,
jovenes y bellas, con cuerpos esbeltos y proporcionados. La
realidad no coincide con las representaciones, las mujeres
griegas no tenian cuerpos esculturales. Se han estudiado

11 Se han encontrado también cuerpos desnudos femeninos en terracotas de pequefio tamaro. En
alglin momento se pensd que eran simplemente muecas, pues se las encontrd a menudo en
tumbas de nifias, sin embargo Reilly (1997) ha fundamentado que no se trata de juguetes sino
que son dedicaciones religiosas que asegurarian un exitoso pasaje de la nifia a la vida adulta.

12 La tipologa se inicia a principios del siglo V a. C., previamente el bafio habria tenido lugar al aire
libre, en sitios apartados, si bien pocos ejemplos lo confirman. Los mas famosos son el anfora
de figuras negras del Pintor de Priamo, de 530-520 a. C. (Villa Giulia 2609. Beazley Archive n°
351080) y el anfora de figuras rojas con afiadidos blancos del Pintor de Andocides de 520 a. C.
(Louvre F203. Beazley Archive n° 200013).
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sus esqueletos y se comprobd que eran bajas y fornidas
(Llewellyn-Jones, 2002: 193). El propésito de las represen-
taciones era resaltar el poder seductor del cuerpo femeni-
no en tanto receptaculo de los posibles hijos.

Mujeres desnudas tomando un baio

Varias décadas antes de atreverse a exhibir una novia sin
su vestido, los artistas pintaron a mujeres desnudas bafian-
dose. Un stamnos'® del Museo de Munich muestra tres her-
mosas mujeres alrededor del recipiente de piedra, el louté-
rion. (Figura 2)

Figura 2. Stdmnos. Mujeres y loutérion. Foto de (a autora.

13 Stdmnos. Mujeres en el loutérion. Grupo de Polignoto. 440 a. C. Munich 2411. Beazley Archive n®
213649. El stdmnos es un recipiente para almacenar liquidos utilizado en el simposio.
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La composicién equilibra las tres imagenes y los elemen-
tos que las acompanan con maestria. El loutérion se ubica
hacia la derecha para compensar los objetos que estan a la
izquierda: la tela, el aldabastron y el calzado. Sobre la pila
esta escrito KALOS POLEMANE. El término kalés es una
alabanza habitual en la época que celebra la belleza de efe-
bos o hetairas famosas en los banquetes.'* Sin embargo, las
mujeres no parecen cortesanas.”” Si bien estan desnudas
hay un cierto recato en sus poses. La muchacha del medio
oculta su sexo detras de la pila, las otras dos se muestran de
perfil con actitudes naturales, una introduce sus manos en
el agua, la otra lleva una tela enrollada.

El disefio de las anatomias presenta algunas incongruen-
cias. Los pechos se ubican de un modo extrano en la jo-
ven de la derecha y muy separados en la figura central que,
ademas tiene caderas demasiado estrechas. El desnudo fe-
menino era todavia poco usual, los artistas tenian escasas
ocasiones de representarlo; en buena medida porque no
formaba parte de los valores y deseos masculinos. En cera-
micas con el mismo tema correspondientes a principios del
siglo V a. C,, las torpezas anatémicas son aun mas eviden-
tes: parecen hombres sin genitales con el agregado de pe-
chos (por ejemplo la cratera del Pintor Goéttingen de 490 a.
C. Bari 4979, Beazley Archive n° 202270). A la masculiniza-
cion del cuerpo se suman los accesorios: esponja y estrigila,

14 No solo en las escenas de baiio se encuentran los términos Kalds o Kalé, aparecen también en
escenas mitoldgicas y de simposio. La alabanza apunta a jovenes de noble nacimiento, a aquellos
que se destacaban por sus méritos en la palestra o en la equitacion. También puede interpretarse
con caracter amatorio, se ensalzaba al efebo mas popular y a quien se destinaba la vasija como
regalo. Otra posibilidad es el elogio de un pintor de vasos a un colega, el significado cambia de
bello a bravo en este contexto.

15 Las opiniones respecto de la identidad de las mujeres en el loutérion estan divididas; constata Sut-
ton (2009a: 270-271) que algunos, como Williams (1983), Bonfante (1989) y Keuls (1993) tienden
a identificarlas con hetairai, mientras otros, como Ferrari (2002), Lewis (2002) y Pfisterer-Haas
(2002) proponen que se trata de doncellas respetables.
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indicadores del atleta. Hosoi (2007: 17-18) afirma que, en las
ceramicas de principios del siglo V a. C., las mujeres des-
nudas se asociaban por su tipo fisico a los efebos y por lo
tanto se las erotizaba cual varones. En efecto, en el periodo
arcaico, la relacion homoeroética resultaba altamente pres-
tigiosa, formaba parte del proceso de incorporacion de los
jovenes a la ciudadania y, por lo tanto era de gran trascen-
dencia en el ambito de la pdlis. Los vasos pintados para el
banquete anticipaban la atmosfera erética del simposio,
que culminaria en el encuentro sexual con el eromenos (o
con una prostituta).

A medida que avanzamos en el tiempo, la referencia
efébica va desapareciendo de las escenas de bano y hacia
la mitad del siglo las mujeres aparecen acompanadas por
artefactos tipicamente femeninos, espejos, aldbastra, sa-
kkoi, kdlathoi y, si bien algunos de ellos no pertenecian al
espacio del bano en la vida real, se explican porque son
simbolos, objetos que califican a los personajes mas que
al lugar en si. Los atributos que acompanan a las jovenes
del stamnos de Munich son categéricamente femeninos.
Al mismo tiempo, el pintor enfatiz6 la gracia y las cur-
vas de los cuerpos. El artista formo parte del Grupo de
Polignoto, un taller de alfareria que decoro6 sus piezas con
variados temas, dentro de los cuales se destacan aquellos
destinados a la clientela femenina.!

16 El grupo de Polignoto produjo alrededor de 700 vasos durante la sequnda mitad del siglo V a. C.,
el taller contaba con pintores talentosos y originales.
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Figura 4. Sector derecho de la Figura 2. Foto de (a autora.
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La joven del centro sujeta en su mano derecha un ald-
bastron, recipiente para perfumes que, en la iconografia, es
el equivalente simbolico del aribalo de los atletas (Algrain,
2008: 156). Los productores de perfume los almacenaban
en recipientes de mayor tamano, las pelikai. Para vender-
los se vertian en pequenos envases: aribalos, para los hom-
bres, lékythoi o aldabastra, para las mujeres. En la vida real el
alabastron se utilizé en menor medida: el vaso de perfume
por excelencia fue la lékythos. Lo comprobamos al consul-
tar el archivo Beazley (septiembre 2018), que contabiliza
mas de 18.600 lekythoi mientras los aldbastra son alrededor
de 1.600. Sin embargo, en las escenas pintadas aparece de
modo mucho mas frecuente el aldbastron como parte de
los accesorios necesarios para el acicalamiento. La forma
del vaso se transformé en signo de femineidad, asociado
al erotismo y a la boda en tanto se acostumbraba regalarlo
para el casamiento y en el contexto del cortejo amoroso.

Debajo del vasito perfumero se puede ver un par de boti-
tas, otra senal del erotismo implicito en la escena. De acuer-
do con el modelo y el contexto, el zapato puede expresar la
virginidad de una doncella, el calzado de una novia, el ero-
tismo de los pies o el sexo en entornos de simposio.”

La tinica en manos de la joven de la izquierda (Figura 3)
podria estar relacionada con el ritual de vestir a la novia,
uno de los temas favoritos en la ceramica de la época. Cual

17 Las botitas se representaron de varias maneras: bajo los triclinios del banquete, en manos de
las prostitutas, en escenas de sexo o como herramientas para el “castigo” ertico. Ver Dukelsky
(2019a) “La polisemia del calzado en el arte griego: botitas en el simposio, sandalias para la no-
via, zapatillazos para el amor”, X/l Jornadas Nacionales de Historia de las Mujeres, VIll Congreso
Iberoamericano de Estudios de Género "Horizontes revolucionarios. Voces y cuerpos en conflicto”,
FFyLy FSOC-UBA, UNQ; y Dukelsky (2019b) “Ciudadania, pertenencia y alteridad en las ceramicas
del simposio griego”, XXV Simposio Nacional de Estudios Cldsicos/I Congreso Internacional sobre el
Mundo Cldsico "Migraciones, desplazamientos, conflictos en el Mundo Antiguo”, FFyL, UBA (ambos
en prensa).
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Pandora, la novia primigenia, una recién casada necesita
de su atuendo para conquistar a su futuro esposo; la vesti-
menta es parte fundamental de su atractivo. Por otro lado
alude a la tarea doméstica femenina por excelencia, que
es la labor textil. El tejido es un atributo de feminidad que
proclama la virtud de la esposa y su contribucion a la eco-
nomia del oikos. Sucesivas capas de telas cubriran a las jove-
nes finalizado el bafo, asegurando la protecciéon de sus de-
licados cuerpos. Sostiene Lee (2015: 208) que el aseo marca
la transicion de parthénos a gyné. Podriamos interpretar la
escena pensando que la purificacion nupcial refuerza la
fertilidad de las doncellas y que sus desnudos no son provo-
cativos sino muy respetables pues sus cuerpos albergaran a
los futuros ciudadanos.

La cinta que rodea el muslo de la joven de la derecha, que
hemos resaltado en la fotografia para que pueda observar-
se mejor, ratifica la idea de proteccion (Figura 4). Las “ligas”
solo se pueden ver con el cuerpo desnudo, por lo tanto mu-
chos autores consideran que las usuarias son prostitutas y
que las cintas son amuletos anticonceptivos.’® Lewis (2002:
107) considera que la cinta es un amuleto, posible indicador
de hetaira, pero que se descubre también en las piernas de
los nifos pues se trata de un objeto apotropaico. La lectura
no puede ser Unica, es muy factible que las utilizaran tanto
las hetairas como las mujeres respetables.!

18 Arrigoni (1985: 168) cataloga las “ligas” como accesorio usado por las hetairas y menciona que
podian ser de oro.

19 Lewis (2002: 107) ejemplifica con una hidria pintada por el Washing Painter, especialista en es-
cenas nupciales, donde una mujer desnuda, de pie y con la cinta atada a su pierna, esta hilando
(seal de mujer virtuosa) frente a otra mujer sentada y vestida. Podria ser la representacion de
una novia que ya se ha colocado su liga protectora y luego se vestira con su traje de boda (Copen-
hague. National Museum 153. Beazley Archive 214971).
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Figura 5. Sector central de la Figura 2. Foto de la autora.

La Figura 5 muestra la parte superior de la composicion,
en la cual se destaca el rostro de frente de la joven del centro.
En el arte griego arcaico, el rostro frontal se asocia a la mar-
ginalidad (gorgonas, satiros, barbaros, prostitutas) o, en me-
nor medida, a momentos de intensidad emocional, extremo
dolor o peligro.?° A partir del estilo severo, algunos pintores
comenzaron a experimentar con cabezas ubicadas de tres
cuartos y de frente, si bien no era habitual. Los rostros fron-
tales —aun en el periodo clasico— son un llamado de aten-
cion para el espectador, en tanto lo invitan a intervenir en la
accion representada. Es una manera de interpelar al usuario
que, si consideramos el formato de la ceramica (el stamnos se
utilizaba durante el banquete), seria un simposiasta. El des-
tinatario del juego visual observa una imagen ideal de las
jovenes doncellas que se acicalan para atraer a sus futuros
esposos. El rostro de frente acentiia el protagonismo de la

20 Frontisi-Ducroux (1995) desarrolla el tema con profundidad.
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figura que luce su cuerpo con cierto descaro, si bien protege
su intimidad de miradas indiscretas. Podria ser una novia
preparandose para la ceremonia que ofrece a la mirada del
hombre su cuerpo desnudo, anticipando la seduccién que
permitira llevar a buen término la unién matrimonial. Su
cabellera suelta anade el ingrediente de voluptuosidad.?
El impacto visual se acentiia al comparar con los tocados y
actitudes de sus companeras. Una, con cabello suelto pero
prolijo y sujeto con una cinta; la otra, con la totalidad de su
pelo recogido y semioculto por la banda de tela. El sujetar el
cabello forma parte de codigos artisticos que expresan mo-
destia: al contener el pelo se dominan los impulsos juveniles
y el caracter salvaje de las parthénoi. Asimismo, declaran su
aidos inclinando la cabeza. La doncella central, en cambio,
dirige la mirada a su interlocutor, exhibe su cabellera —que
ha perfumado con una vara— y confia plenamente en el es-
plendor de su cuerpo desnudo.

Figura 6. Lado B de la Figura 2. Dibujo de la autora.

21 El cabello suelto y desarreglado es un modo de representar el mundo salvaje y sensual de las
ménades o la etapa previa a la “domesticacion” de las parthénoi.
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La parte posterior del stamnos (Figura 6) presenta tres figu-
ras organizadas de acuerdo con un equilibrio similar al del
lado principal. Podrian ser las mismas mujeres ya arropadas
con sus tunicas, delicadamente peinadas y cubiertas con to-
cados. Otros elementos que connotan el universo femenino
se revelan en sus manos: plemokhoe y espejo. Cada detalle es
significativo en la pintura de vasos y los objetos son relevantes
en la lectura de las imagenes: los artistas hacen de cada uno
de ellos un signo, una indicacién que seria de interpretacion
inmediata para el espectador contemporaneo. La plemokhoe
es un recipiente para perfumes, ungiientos o cosméticos (la
forma se ha llamado también exdleiptron). Al parecer, cum-
plia una funcién similar a las de las lékythoi y los aldbastra.
Podemos afirmarlo a ciencia cierta desde el punto de vista
simbodlico, pues aparece a menudo en la pintura atica del si-
glo Va. C. en escenas de adorno de las mujeres y en aquellas
vinculadas a la boda. Los arquedlogos la han encontrado en
tumbas y se cree que se utilizé para contener aceites aroma-
ticos para ungir los cadaveres. También se ven cumpliendo
esa funcién en los vasos, como en la lékythos funeraria de la
Figura 7.22 Observa Rodriguez Pérez (2016: 21) que la pieza no
es exclusivamente femenina, forma parte también de ajuares
funerarios masculinos. No obstante, la asociacion conlas mu-
jeres permanece, aun teniendo en cuenta esto ultimo, ya que
eran ellas las encargadas de preparar el cuerpo del difunto.

Por su parte, el espejo es “atributo por excelencia de la
mujer” (Frontisi-Ducroux, 2008: 253).2% Junto con los vasi-

22 Lékythos de fondo blanco. Ofrendas en la tumba. 435-430 a. C. Atenas MN1843. Bird Painter.

23 Lee (2017: 143-144) sefala que los espejos se hacian de bronce, metal utilizado para la guerra o
para acufiar moneda, acciones eminentemente masculinas. Sin embargo, estos objetos se asocian
al universo femenino en la cultura griega. En laiconografia y en a literatura se vinculan exclusiva-
mente con mujeres. La arqueologia testimonia su presencia en tumbas femeninas y como ofren-
das en santuarios dedicados a diosas. También se asignaba a los espejos poderes de profecia, en
este contexto funcionaban como herramientas del conocimiento también femenino.
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tos perfumeros evoca el atractivo femenino. Forma parte
del sistema figurativo empleado por los artistas para trans-
mitir mensajes de seduccion. Las jovenes a punto de con-
traer matrimonio recibian el regalo de un espejo, acceso-
rio indispensable para su arreglo personal. Es un elemento
iconografico polisémico: al representarlo, los pintores su-
gieren el espacio del gineceo y las virtudes propias de una
dama; recuerdan el esplendor de la novia adornada con
joyas que brillan como el propio espejo y proclaman la ri-
queza de una familia. Los dos lados del stamnos se comple-
mentan: la mujer inicia el proceso del acicalamiento con
el bafo, luego se peina y se perfuma para finalizar con la
contemplacion de su imagen en el espejo antes de encon-
trarse con el esposo.

Figura 7. Lékythos funeraria. Detalle de mujer con plemokhde. Foto de la autora.
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Las escenas de gineceo con refinadas alusiones eroéticas
se incrementaron a partir de la segunda mitad del siglo V
a. C. Blundell y Rabinowitz (2008: 116) advierten un cam-
bio notable en el formato de los recipientes que sirven de
soporte a las imagenes de adorno femenino: en lugar de
pintarlas en la vajilla de banquete para la admiracion de
los simposiastas se ubican en contenedores de perfumes
y cosméticos y en vasos nupciales dedicados a la mirada
femenina. Sucede lo mismo con las representaciones de
boda —destinadas ahora al gineceo y no al simposio— en
las cuales la futura esposa adquiere un protagonismo im-
pensable en periodos anteriores.

La novia desnuda

La novia arrodillada y desnuda tomando un bano se
incorpora a la iconografia del casamiento hacia 430 a. C.
Uno de los primeros ejemplos es una pyxis, actualmente en
Nueva York (Figura 8).

Pyzxides y lekanides son tipicos formatos del tocador feme-
nino: eran cajas contenedoras de los cosméticos indispen-
sables para acentuar el atractivo de las mujeres. Alrededor
de la pieza se pintaron diversas actividades vinculadas con
el adorno de la recién casada.?* Podemos afirmar que se
trata de una tematica nupcial, entre otras razones, por la
presencia del lutréforo (Figura 9), recipiente utilizado en
los rituales de boda.?

24 Pyxis. Preparativos nupciales. 420-400 a. C. Met 1972.118.148. Beazley Archive n° 44750.

25 Las dos mujeres junto al recipiente lo estan adornando con cintas, costumbre habitual en la ce-
remonia nupcial. También hay lutréforos fFunerarios con motivos adecuados al ritual correspon-
diente. No es el caso en esta pieza donde aparecen mujeres y varios Erotes que vinculan la escena
con el matrimonio.
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Figura 8. Pyxis. Preparativos nupciales. Foto Metropolitan Museum of Art. Nueva York.

Los lutréforos se utilizaron durante la procesion sagra-
da que transportaba el agua para la purificacion desde la
fuente Kallirrhoe hasta el hogar de la novia. Este curso de
agua fue especialmente venerado por los atenienses, quie-
nes creian que alli habitaba la ninfa del mismo nombre.2
El término griego nymphe puede interpretarse como joven
esposa o como deidad de los bosques, fuentes y rios, segin

26 La fuente Ennedkrounos que Pisistrato mandd construir en el dgora se nutria del agua de a fuente
Kallirrhde. Para la historia de la fuente y su conexion con las representaciones de mujeres en la
fuente en (a pintura sobre ceramica, ver Dukelsky (2007, 2013).
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Figura 9. Detalle de la Figura 8. Foto de Carmen Morin Rodriguez.

el contexto de la narracion. Las creencias populares vin-
culaban a las ninfas con la alimentacioén de los ninos, con
la transicion a la vida adulta de las doncellas y con el parto.
Las ninfas de la leyenda, como indica Calame (2002: 132),
conducen a las jovenes al lecho matrimonial, inspiran pu-
dor a las luminosas miradas de las jovenes esposas y pres-
tan ayuda en sus partos. Larson (2001: 21) destaca que tanto
Helena como Penélope son llamadas ndmpha phile posible-
mente en referencia a sus estatus de esposas sexualmente
deseables. El santuario de bodas por excelencia de Atenas
fue el consagrado a Nymphe, la Joven Esposa, ubicado en la
ladera sur de la Acropolis. Alli se dirigian las novias para
ofrendar el recipiente utilizado para el bano prenupcial.?’

27 Sabetai (2014: 58) ha confirmado que el 80% de los exvotos hallados en el santuario de Nymphe
son lutroforos.
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La secuencia representada en la pyxis se inicia con Eros
derramando agua sobre la cabeza de una doncella arrodi-
llada.?® El agua es sinénimo de pureza, juventud, religiosi-
dad y erotismo. Hera recupera su doncellez todos los afos
al sumergirse en el manantial de Canatos, tal como lo hace
Afrodita al introducirse peridodicamente en el mar. Opina
Ferrari (2002: 49) que la dimension ritual del agua esta pre-
sente en las ceremonias en honor a Artemisa, Ateneay Hera,
cuyos cultos involucran el bafio de una antigua estatua.

En las ceremonias previas ala boda, el bafio es imprescin-
dible: confiere a la recién desposada la fascinacion necesaria
paraatraer al esposo y, al mismo tiempo, la funcion purifica-
dora del agua realza las nociones de castidad y juventud. La
futura esposa es similar a una ninfa, aiin inmersa en el uni-
verso de la naturaleza salvaje, todavia potencialmente peli-
grosa y sin domesticar. La funcién de Eros resulta esencial
al infundir hermosura y seduccion a la doncella. Manifiesta
Gherchanoc (2016: 77 y 81-82) que el matrimonio valoriza
ritualmente el encanto “peligroso” de las nifas canalizan-
dolo hasta hacerlo positivo. El ritual de boda transforma la
belleza de las jovenes en un beneficio, en una promesa de
porvenir parala familia y parala ciudad.

La asociacion ninfa-novia-Eros se visibiliza de manera
notable en la decoracion de una lékythos atribuida al Pintor
de Meidias.?® Inmersa en un idilico paisaje con arbustos,
acompanada por dos mujeres, dos Erotes y un cervatillo,
se destaca la novia desnuda. (Figura 10)

28 La narracion pictorica comienza con el baio, prosigue con la novia ya vestida pero adn con los
cabellos himedos sosteniendo una cinta que sujetara su pelo, luego con dos mujeres preparando
el lutroforo nupcial, a continuacion con la futura esposa que ata la cinta a su cabeza y finalmente
se muestra a la novia ya engalanada acompaniada por Afrodita, Eros y por una figura que podria
ser sumadre.

29 Lékythos con forma de bellota. Atribuido al Meidias Painter. 420-410 a. C. Berlin F2707. Beazley
Archive n° 220626.
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Figura 10. Lékythos. Doncellas y Erotes. Foto de la autora.

La lékythos es un contenedor de perfumes que, en este
ejemplo, tiene en su sector inferior la forma de una bellota.
Se conservan pocas piezas con esta caracteristica, tan solo
siete de un total de las casi veinte mil lekythoi que registra el
Archivo Beazley. Resulta significativo que la decoracion de
las otras seis ceramicas esté vinculada al universo del amor
y del casamiento.?? Al imitar la textura y silueta de una be-

30 La [ékythos Atenas 1284 muestra a Paris y Helena, Erotes, Afrodita y otros personajes
(Beazley Archive n® 42135). La de Frankfurt, Liebieghaus 538, presenta a varias mujeres
en el proceso del adorno previo a la boda con la presencia de Hera, Afrodita y Eros (Bea-
zley Archive n° 220522). La pieza Boston 95.1402 fue pintada por el mismo artista que
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llota, el alfarero evoca la presencia de Hera, protectora del
matrimonio, en el ambito del gineceo. Larson (2007: 37)
senala que en el santuario de Hera Lacinia de Crotona, el
mas importante del sur de Italia durante el periodo clasi-
co, existia una diadema que se colocaba en el zoanon® de la
diosa decorada con hojas de roble y bellotas. Por otra parte,
durante los esponsales, un nifio con ambos padres atun vi-
vos, el pais amphitalés, considerado de buen augurio parala
fertilidad de la pareja, portaba un tocado hecho con cardos
y bellotas (Parker, 2005: 282).

Bano y perfume erotizan a la novia para que cumpla con
el proposito de la union conyugal: la procreacion. La lékythos
contenia fragancias que harian de la doncella un ser irre-
sistible. Se cree que luego del bano, generador de la fertili-
dad, la joven untaba su cuerpo con aceites perfumados (Lee,
2015: 208). Los griegos adjudicaron a unguentos y perfumes
virtudes afrodisiacas (Kéi, 2007: 4). Unido a su capacidad
para provocar el deseo, el perfume se vincula con la par-
ticular sensibilidad de las mujeres por los aromas. Afirma
Bodiou (2009: 189) que, de acuerdo con la medicina hipo-
cratica, la mujer es susceptible a los olores pues su cuerpo
esta “abierto” por arriba y por abajo, por lo tanto prescribe
una fumigacién aromatica para la matriz a fin de que pueda

decord la [ékythos de Berlin con una iconografia indudablemente nupcial, pues Eros ata
los lazos de la sandalia de la novia (Beazley Archive n® 220627). En la del Louvre MNB1320,
también pintada por el mismo artista, dos mujeres auxilian en el adorno de la novia mien-
tras Eros, posado levemente sobre la mano de la joven, infunde el deseo vertiendo en sus
0jos gotas de perfume (Beazley Archive n® 220625). Otra cerdmica, antes en una coleccion
privada y actualmente perdida, exhibia las figuras y nombres de Harmonia, Peito, Higia y
Tique (Beazley Archive n® 9016544). Finalmente en la [ékythos G22, proveniente de una
excavacion en Vergina, esta representada una mujer acompanada por Eros (Beazley Ar-
chive n°® 9026344).

31 Los xdana eran estatuas de culto realizadas en madera y objeto de gran devocion. Se crefa que
algunas habian caido del cielo. No se ha conservado ninguna.
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fijarse correctamente.?? Esta vision de la matriz que escapa a
la voluntad de la mujer, controlada por los olores externos,
esunamanera de destacar suanimalidad y explicariala pre-
ferencia natural femenina por los perfumes.

La lekythos de Berlin, como muchos otros vasos perfume-
ros de esta época, transmite una atmosfera romantica. La
doncella, vinculada al ambito de la naturaleza en estado
salvaje, puede asimilarse a una ninfa de los bosques, pero
varias senales indican que esta dispuesta a ser domesticada.
En el centro de la escena la joven se arrodilla para recibir
el agua purificadora que vierte Eros sobre su cabeza. A su
espalda, otro amorcillo asiste a una mujer desnuda de pie
(no se ve en la Figura 10) que esta a punto de cubrirse con
un precioso manto bordado y cuyo cabello esta recogido y
sostenido por una cinta. {Afrodita que acompana a la futura
esposa? Dos telas suspendidas en el aire podrian ser la tiinica
y el manto nupciales que completan el atuendo de la banista.

Del otro lado, una joven vestida y enjoyada acaricia un
cervatillo (Figura 11). Su tunica plisada es tan diafana que
permite descubrir las ondulaciones de su cuerpo. El esti-
lo es refinado, minucioso puesto que el Pintor de Meidias
es un representante notable del “estilo florido”, asi llamado
justamente por el énfasis en los adornos, la gracia de sus
figuras y la abundancia de detalles. En varias de sus cera-
micas las mujeres resplandecen, ataviadas con elegancia y
cubiertas de joyas. En nuestro ejemplo, la muchacha viste
una tunica sujeta en un solo hombro que enfatiza su pecho
con armoniosas lineas paralelas. La cintura esta cenida por
un cinturén oscuro, subrayando las suaves curvas femeni-
nas. Siinterpretamos a la mujer desnuda como la represen-
tacion de Afrodita, esta joven bien podria ser Artemisa.

32 Suponian los griegos que la mejor manera para fijar la matriz que deambulaba por el cuerpo era
con las relaciones sexuales y, en mayor medida, con el nacimiento de los hijos.
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Figura 11. Sector derecho de la Figura 10. Foto de a autora.

Ambas diosas estan simbodlicamente vinculadas con el
pasaje de las jovenes casamenteras a su estatus matrimo-
nial. Ademas, esta junto al ciervo que es uno de los atri-
butos de la diosa cazadora. Artemisa protege los estados
liminales tanto de los humanos como de los animales, y
el cervatillo se introduce en multiples escenas de boda
(Klinger, 2002: 18) porque es una metafora de la virginidad.
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Encontramos ciervos en representaciones en las cuales
predomina la nocién de doncellez tales como la busqueda
de agua en la fuente, la danza o las escenas de gineceo.?

[Hoay
Figura 12. Sector central de la Figura 9. Foto de la autora.

La joven que se bana esta rodeada de arbustos en flor: el
prado florido es también una metafora de la virginidad.
Como las florecillas del campo, el tiempo previo al matri-
monio es fragil y efimero, fugaz como los pétalos que se
desprenden de una flor (Bodiou, 2009: 178). Calame (2002:
160-162) agrega otro concepto vinculado al prado florido:
subraya que esta cargado de erotismo. En efecto, las flores

33 Otra connotacion del ciervo se vincula al homoerotismo, es uno de los regalos que el erastés hace
al erémenos en el proceso del cortejo. En este contexto el significado se asocia a la caceria, el
animal es una presa. El cazador debe esforzarse por conquistarla al igual que el hombre adulto
intenta convencer al efebo. Al estar relacionado con los varones que emprenden el rito del pasaje
a la adultez, el mensaje es muy similar al de la doncella que se prepara para su transicion hacia
la vida de casada.
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primaverales y la suave hierba son el escenario de numero-
sos mitos en los cuales diosas, ninfas o mortales son rapta-
das con fines sexuales. Se trata de espacios impregnados de
deseo con la atmésfera colmada de promesas voluptuosas
generadas por Eros.

El entorno bucélico de laimagen es, entonces, un escena-
rio apropiado para la futura desposada con su doble signi-
ficado de pureza y seduccién. El agradable cuerpo juvenil,
ubicado entre los Erotes, el cervatillo y la vegetacion, irra-
dia castidad y modestia. La inclinacién de la cabeza, que
podria explicarse porque esta recibiendo agua en su cabe-
llera, debe interpretarse en clave simbélica como una in-
dicacion de aidos. El arte griego es siempre ideal, no es una
cronica. La imagen muestra a una jovencita agraciada que
se prepara para seducir exclusivamente a su esposo. Sus ri-
zos humedos y perfumados solo seran exhibidos en la in-
timidad.?* El artista destaca el movimiento de sus manos
desenredando la larga cabellera, que ademas de contribuir
en buena medida a su atractivo era considerada un signo de
fecundidad (Gherchanoc, 2016: 82). Quizas por la misma
razon ha enfatizado la redondez de sus senos. La postura
arrodillada imprime encanto ala figura y es unasutil estra-
tegia para evitar mostrar los genitales, es erotica y discreta
al mismo tiempo, como conviene a un desnudo virginal.

La invencion de la banista arrodillada podria haber-
se originado a partir de una pintura perdida que realizé

34 Una mujer respetable debe tener el cabello recogido. Solo en escenas de adorno nupcial algunas
parthénoi tienen el pelo suelto mientras se estan preparando para lucir el atuendo de novia. En
la iconografia de la boda se enfatiza el proceso de atar y recoger el cabello como un modo de
revelar que el esposo —y la sociedad toda— controlaran el comportamiento de la mujer en el
peligroso tiempo de su transicion de nifia a mujer. Uno de los pintores de vasos que se especializd
en escenas de boda, el Washing Painter, asi como muchos otros, repite la formula compositiva de
sujetar el cabello en varias piezas vinculadas al atavio nupcial (Dukelsky, 2016: 408).
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Zeuxis de Herakleia.?> Sutton (1997-1998,2009a, 2009b) in-
vestigo el tema y concluyo que el motivo creado por Zeuxis
condujo a que el desnudo femenino se aceptara como un
paradigma de virtud a fines del siglo V a. C., décadas an-
tes de la creacion de la escultura de Afrodita realizada por
Praxiteles calificada en la historia del arte griego como la
primera representacion de un desnudo femenino asociado
a la excelencia.

La tipologia de la bafiista arrodillada surgi6 de pronto
y devino muy popular. Sutton (2009a: 272-274) la iden-
tifica en veintiin vasos aticos (analizados en particular
en el anexo de su articulo), en multiples ceramicas de la
Magna Grecia, en gemas, espejos, figuras de terracota y
eventualmente en la escultura monumental tanto grie-
ga como romana. Propone que la férmula proviene de la
mas famosa composicion de Zeuxis, su Helena. Existen
referencias a la pintura en la Historia Natural de Plinio
(Libro XXXV, 36):

[..] su deseo de perfeccion era extremado: teniendo
que ejecutar para los agrigentinos un cuadro destina-
do a ser consagrado en el templo de Juno Lacinia, exa-
mino sus jovenes desnudas y eligio cinco de ellas para
pintar lo que cada una tenia de mas hermoso.

También lo menciona Cicerén en De inventione (11, 1-3):

En cierta ocasion los habitantes de Crotona [...] quisie-
ron enriquecer con pinturas excepcionales el templo
de Juno [..] contrataron por una enorme suma de di-
nero a Zeuxis de Heraclea, que en ese momento pa-

35 Famoso artista, activo durante la sequnda mitad del siglo V a. C. y comienzos del IV a. C. y recorda-
do por Plinio (XXXV, 36) porque su “pincel llegd a la gloria mas alta".
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saba por ser el mejor de todos los pintores... para fijar
en una imagen muda el modelo perfecto de belleza
femenina, les dijo que queria reproducir la figura de
Helena. Los crotoniatas, que habian oido decir a me-
nudo que superaba a todos en la representacion de
la figura femenina, se entusiasmaron con la idea [...]
Zeuxis les pregunté inmediatamente cuales eran las
mas bellas jovenes que alli vivian. Condujeron al pin-
tor directamente al gimnasio y le mostraron muchos
jovenes dotados de gran belleza [..] Y mientras Zeuxis
admiraba extasiado la belleza de sus cuerpos, le dije-
ron: “En casa estan las hermanas de estos jovenes; por
ellos puedes hacerte una idea de su belleza. Por favor,
les contestd, enviadme a las mas bellas de esas mucha-
chas” [..] los ciudadanos de Crotona, tras una delibe-
racion publica, reunieron a las jovenes en un mismo
lugar y permitieron al pintor elegir la que prefiriese.
El, sin embargo, eligi6 cinco jévenes cuyos nombres
nos han transmitido muchos poetas porque les dio su
aprobacién quien, en lo referente a la belleza, tenia sin
duda el juicio mas seguro. En efecto, creia que no po-
dria encontrar en un solo cuerpo todas las cualidades
que buscaba para representar la belleza ideal: la natu-
raleza, como si temiera carecer de dones para conce-
der a otras personas si los otorgara todos a una, ofrece
a cada una diferentes cualidades a la vez que le anade
algun defecto.

Sutton (2009a: 275) interpreta la anécdota como un in-
vento de Zeuxis que intentaba establecer, ante un publico
reacio, que el desnudo femenino podia connotar la belle-
za absoluta al igual que el masculino. El despojarse de su
atuendo, aun para una figura mitica y prestigiosa como
Helena, era cuestionable. El autor propone que Zeuxis
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ansiaba que su desnudo fuera una expresiéon trascendente
del arte, por lo que elaboré una leyenda que le permitiria
revolucionar su iconografia. En el relato de Ciceron es evi-
dente la resistencia que generaba el desnudo femenino: los
habitantes de Crotona no tuvieron inconveniente en pre-
sentar a los muchachos sin ropas, pero cuando el pintor les
pidi6 observar a las doncellas debieron apelar a una delibe-
racion publica, indicio de lo extraordinario del pedido. La
exhibicién de las jévenes desnudas, al ser un acto legitimo
sancionado por la ciudad, se convirtié en un honor al servi-
cio del arte. La obra resultante carece de individualidad al
ser una construccion derivada de las cinco modelos: no es
una representacion de una Unica y singular mujer desnuda
sino la sintesis artistica que transmite ideales de nobleza,
castidad y belleza.?¢

Otro indicio de la busqueda de respetabilidad del desnu-
do de Helena estaba en el epigrama que acompanaba a la
pintura, el pasaje de Iliada (3.155-158) en el cual los ancianos
troyanos que contemplan a Helena no se extrafnan de que
troyanos y aqueos se estuvieran matando porque ella era
parecida a las inmortales diosas.

Estas lineas identifican a la protagonista de la pintura y
aseguran que se trata de una obra de caracter épico que re-
presenta la vision homeérica de la hermosura femenina. De
este modo, Zeuxis cre6 una imagen inocente del desnudo
femenino digno de una novia. No es una mujer violada ni
el resultado de una transgresion de las normas, sino un ad-
mirable despliegue de la belleza femenina. El artista logro
establecer el desnudo femenino como noble y eréticamen-
te respetable unos ochenta afios antes de que la escultura

36 Laanécdota resume elideal de la mimesis griega que considera el cuerpo como un compendio que
se obtiene a partir de la observacion de la anatomia y su combinacion con proporciones matema-
ticas: el resultado es un cuerpo perfecto, modélico. La leyenda y el concepto implicito tuvieron
amplia repercusion en el arte occidental (Rafael, Vasari y Rubens, entre otros).
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de Praxiteles planteara en el arte oficial un arquetipo de
perfeccion que se convertiria en una de las tipologias mas
representadas en el arte occidental.

Las fuentes antiguas confirman que la pintura de Zeuxis
estaba en Atenas para ser vista y copiada por los ceramo-
grafos aticos. Sutton (2009a: 275-276) propone que hubo
dos versiones de la misma obra, una en Atenas y otra en
Crotona. Las fuentes no las distinguen y debieron ser si-
milares, como las variaciones que muchos artistas hacen
de un mismo tema. Es muy probable que la version ate-
niense de Helena fuera el modelo para los pintores de va-
sos ya que el personaje resultaba sin duda adecuado para
ser aplicado a la iconografia nupcial. Poseedora de una
asombrosa belleza, prototipo de seduccién, la espartana
fue asimilada a la novia desde el inicio de las representa-
ciones de boda. Oakley (1995: 66) proclama que Helena era
la novia por excelencia, debido a su famoso atractivo y sus
muchos maridos. Los artistas la muestran como novia en
su relacion adultera con Paris, asi como en el momento en
que recupera su matrimonio con Menelao. Al representar
a una joven ateniense preparandose para la ceremonia,
le aplican las cualidades de la figura mitica. En el univer-
so artistico griego la realidad y el mito se funden en una
Unica ficcion simboélica; no hay limites precisos entre los
mortales y las divinidades. Sefiala Ferrari (2002: 18) que es
imposible distinguir con seguridad entre mito y vida coti-
diana en las representaciones de los vasos. Efectivamente,
la doncella arrodillada pintada en la lékythos o en la pyxis
que hemos analizado podria ser tanto una heroina miti-
ca como una mujer comun. No hay ninguna inscripcién
que la identifique. Ambas escenas presentan varios obje-
tos, gestos o actitudes que permiten reconstruir los codigos
que los espectadores de la Antigliedad percibian a simple
vista. Cada elemento esta colmado de simbolos, alusiones,
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connotaciones que, ademas, se deben entender dentro del
conjunto. El soporte también emite sefales: el formato de
las ceramicas indica quiénes son las destinatarias. El men-
saje es complejo, polisémico porque las escenas no son un
reflejo de la vida cotidiana sino construcciones artisticas
portadoras de multiples significados.

Reflexiones finales

En el mundo antiguo tan solo los griegos consideraron
al cuerpo desnudo como un aspecto esencial de su iden-
tidad. Bonfante (1989: 543-544) afirma que el desnudo fue
una de las mas trascendentes y originales innovaciones de
los antiguos griegos que cambiaron nuestro modo de ver
el mundo. E]l desnudo masculino funcioné positivamente
desde sus origenes, simbolo de la areté viril, del guerrero,
del aristocrata y del ciudadano (Prost, 2004: 32). Se trans-
formoé en paradigma obligatorio con el invento del hom-
bre ideal, el Doriforo de Policleto, a mediados del siglo V
a. C.*” En esa época las mujeres, aun las diosas, se repre-
sentaban recatadamente vestidas. Recién un siglo después
aparecio la primera diosa desnuda, la Afrodita de Cnido de
Praxiteles, hoy conocida a través de numerosas copias. El
escultor generd una féormula exitosa en base a los antece-
dentes de la representacion del cuerpo femenino, en cuya

37 ElDoriforo original no ha llegado hasta nosotros. Fue una escultura realizada en bronce, producto
de una prolongada investigacion matematico-anatdmica de Policleto quien escribié un tratado al
respecto, también perdido. En la escultura volco sus estudios acerca de la proporcion y el equi-
librio. En relacion a la proporcion, generd el canon clasico de siete cabezas y media, ademas de
otros numerosos calculos internos que no podemos reconstruir con exactitud debido a las varian-
tes de las copias. En cuanto al equilibrio generd el contrapposto, formula para balancear el cuerpo
de pie de amplisima repercusion en la Antigliedad y en momentos clasicistas del arte occidental.
El ejemplo mas conocido del uso del contrapposto es el David de Miguel Angel.
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historia la pintura de Zeuxis debid ser un hito trascenden-
te, si tenemos en cuenta que ambos eligieron el motivo de
la mujer desnuda tomando un bafo. El modelo tuvo amplia
repercusion en el arte occidental, fue muy popular en el
arte helenistico y romano asi como en el Renacimiento, en
el Neoclasicismo y entre los artistas que buscaron su inspi-
racion en el mundo clasico. Havelock (1995: 141) senala que
la vigencia posterior del Doriforo fue superada por la de la
Cnidia, afirma que si bien hay muchas copias del joven con
lalanza “there are many many more of the Knidia”.

Si nos preguntamos por qué razon la obra de Praxiteles
tuvo mayor difusiéon que la de Zeuxis existe un aspecto
primordial a tener en cuenta: la Cnidia fue una estatua de
culto, ubicada en un templo, en un lugar sagrado. El des-
vestir a la diosa fue la manera de manifestar su poder so-
bre el origen de la vida, sobre el sexo. El cuerpo erético de
Afrodita, exhibido en el espacio publico, era muy diferente
del cuerpo erético de la novia cuya sexualidad debia es-
tar justificada por el matrimonio y debia permanecer en
el ambito privado del oikos. Praxiteles genero la tipologia
pero Zeuxis y los ceramografos prepararon el camino. La
imagen de la novia desnuda, con su aura de respetabilidad
y compromiso social, colaboré eficazmente en la acepta-
cion del desnudo femenino como un paradigma de virtud
y la pintura sobre ceramica jugé un papel fundamental en
la difusion y popularizacion del concepto.
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Capitulo 3

El cuerpo femenino y su ideal en la ceramica
griega del periodo de figuras rojas’

Yanina Borghiani

Alas mujeres no se las omitid debido a un olvido o al mero prejuicio;
el sexismo estructural de la mayoria de las disciplinas académicas
contribuye de manera activa a la produccion y perpetuacion

de una jerarquizacion de género.

Pollock, 2013: 19

El arte griego ha sido estudiado y retomado a lo largo
de los siglos, configurandose como norma y fundamento
de numerosos estilos y corrientes. Es la escultura en par-
ticular la que ha permitido conocer y abordar de manera
canonica los rasgos generales de las diferentes etapas y su
consecuente evolucion. Por su parte, la ceramica se cons-
tituye en los ultimos siglos como el medio por el cual se
abordan las caracteristicas de la pintura. En la actualidad
estos ejemplares permiten reflexionar sobre las caracte-
risticas formales e iconograficas de la representacion bidi-
mensional, considerando que no han perdurado registros
pictoricos en otros soportes. Los vasos presentan un sinfin
de tematicas que nos hablan de batallas, simposios y relatos
mitologicos. A su vez, nos ofrecen una serie de iconografias
que no aluden al ciudadano ni alas deidades, sino que se re-
fieren a las mujeres en la cotidianidad del hogar. Estas esce-
nas permiten indagar no solo el rol que se asigné al mundo

*Una primera version de este capitulo fue leida en las IX Jornadas del Mundo Cldsico "Formas del
Amor en el Mundo Antiguo”, 2018, Universidad de Moron.



femenino desde el arte, sino también coémo se configura en
oposicion al masculino.

Foxhall (2013: 24) sostiene que en el oikos se construyeron
las distintas identidades de los integrantes de la familia, dife-
renciando los roles sociales y marcando las actividades acor-
des a cada uno. Podemos pensar que en este espacio, el cuer-
po tiene un papel fundamental. Lo entendemos como una
construccion cultural, simbélica, que no tiene un correlato
con larealidad y que varia su definicién de acuerdo con la so-
ciedad, tal como lo postula Schniebs (2011: 7-8). Asimismo, se
configura como un acto performativo (Butler, 2007: 87) que,
através de la repeticion, naturaliza en un cuerpo los aspectos
que se le asignan al género. Sin tener un vinculo con lo na-
tural, es la accion la que configura al cuerpo como propio de
un género y le asigna caracteristicas significativas. Es en este
sentido que la imagen se conforma como parte fundamental
de este proceso evidenciando visualmente las caracteristicas
y el modo en que debe funcionar la corporalidad femeni-
na. El arte nos ofrece un medio para abordar las diferencias
entre los géneros desde el estudio de los ejemplos que han
perdurado en el tiempo. Los gestos y actitudes plasmados se
contraponen cuando se trata de hombres y mujeres. Mientras
que los primeros adquieren una gran expansion y desarrollo
compositivo con movimientos de brazos y piernas, el segun-
do grupo en general se presenta en reposo y contemplacion,
aunque muestra en ocasiones cierto dinamismo. Por su parte,
las tematicas representadas también son disimiles por lo que
se plantea una oposicion formal e iconografica entre ambos.

El rol femenino en el mundo helénico fue motivo de va-
riados estudios que han intentado dilucidar el lugar reser-
vado para este género.! Diferenciadas de las prostitutas y las

1 Sobre el rol de la mujer Kitto (1951) y Placido (1995) problematizan la idea de la reclusion femenina
considerando otras formas de participacion y una relectura de las fuentes. Por su parte, Katz
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esclavas, las mujeres casadas integran un grupo que ha sus-
citado sumo interés entre los investigadores. El avance de
los movimientos feministas del siglo XX dio impulso a una
revision del Periodo Clasico, con el objetivo de plantear nue-
vas interpretaciones sobre los supuestos del pasado.

Se partira de la definicion de representacion propuesta
por Marin (1993) y posteriormente retomada por la his-
toria cultural en la que se le asigna “un doble sentido, una
doble funcion: hacer presente una ausencia, pero también
exhibir su propia presencia como imagen, y constituir
con ella a quien la mira como sujeto mirando” (Chartier,
1996: 78). Es necesario problematizar el modo en que se la
piensa como copia y sustitucion de algo que se encuentra
por fuera de ella. Dentro de esto, también es imperativo
tener en consideraciéon los limites de la interpretacion a la
hora de analizarla. El encargado de plasmar en los vasos
las imagenes presenta iconografias que poseen una larga
tradicion y se encuentran entre los contextos de uso de
las piezas. Pensar en ellas como copias de una accién co-
tidiana lleva a considerarlas como prueba factica del rol
femenino en la sociedad griega. Es por esto que la inter-
pretacion que se haga de los ejemplos conservados debe
tener en consideracién en todo momento el caracter de
representacion.

La iconografia presente en la ceramica nos permite estu-
diar como fue construido un rol femenino desde lo visual en
tanto sujeto que desarrolla actividades de embellecimiento
corporal y confeccion de prendas y que parece habitar de
manera recurrente un espacio privado.? Estas no demandan
de las protagonistas un esfuerzo fisico importante, sino que

(1992) estudia el origen del topico estableciendo una historiografia que surge en el siglo XVIll y
perdura hasta mediados del siglo XX.

2 Eneste sentido, se plantea como opuesto el espacio publico habitado por el ciudadano y encargado
de realizar las actividades que permitan el correcto funcionamiento de la pdlis.
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se encuentran en un ambiente calmo. En el presente capitulo
se abordan las imagenes de las mujeres en la ceramica griega
pertenecientes al periodo de figuras rojas, con el propésito de
establecer los modos en que se construye el cuerpo de la mu-
jer y cuales son la gestualidad y los movimientos que se les
asignan en comparacion con la representacion de los ciuda-
danos. Dicho periodo tiene como particularidad la aparicion
de una gran cantidad de vasos con estas iconografias mar-
cando un cambio con lo acontecido en el de figuras negras.

El rol femenino

La falta de fuentes documentales que nos acerquen da-
tos sobre la cotidianidad de la mujer hicieron que, en un
intento por desentranar esta problematica, se haya recu-
rrido al arte en busqueda de evidencia sobre la vida dia-
ria. Se ha esperado encontrar registros cuasi fotograficos,
desconociendo la especificidad del arte visual en tanto
construccion y no copia de la realidad. Es por este motivo
que resulta interesante indagar con mayor detenimiento
la iconografia referida a la mujer en el gineceo realizan-
do actividades que se postulan como propias del género.
Como se ha mencionado, pensamos la imagen desde un
caracter doble, transparente y opaca al mismo tiempo.
Transparente porque se propone como sustituto de algo
que no esta, pero al mismo tiempo se presenta a si misma
como un objeto separado de lo que intenta representar y
por lo tanto adquiere un caracter opaco. Es en este sentido
que el analisis de la iconografia adquiere una significacion
mayor, en tanto las escenas que estudiamos parecen re-
mitir a una vida cotidiana que se encuentra por fuera de
ellas, pero al mismo tiempo se constituyen como objetos
en si mismos que construyen sentido.
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Figura 2. Kylix. Foto Metropolitan Museum of Art. Nueva York.

Los vasos conservados nos permiten ver una oposicion
entre las actividades que realizan las mujeres y los hombres
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ciudadanos. El corpus seleccionado se centra en las repre-
sentaciones femeninas que remiten a mujeres casadas.® Se
pueden discriminar espacios de acciéon opuestos entre lo
privado y lo publico. Esta separacion entre las actividades
permitidas y esperadas de las mujeres y los hombres las
analizaremos en el arte a partir de dos ejemplos: uno per-
teneciente al pintor de Khrysis* (Figura 1) y el otro al pintor
de Epelios® (Figura 2).

Los vasos conservados han permitido establecer distin-
tas iconografias tanto de imagenes femeninas como mas-
culinas. Al respecto de las Gltimas, se encuentran tematicas
ligadas al simposio, las batallas y los mitos. La represen-
tacion del hombre ciudadano adquiere caracteristicas for-
males que lo vinculan con la actividad publica y la reunién
con sus pares en situacion de simposio. El cuerpo aparece
desnudo y la virtud en la armonia que presenta se postula
como un ideal. Los ejemplos seleccionados permiten opo-
ner y comparar los grandes rasgos de ambos grupos.b

En la Figura 1 se presenta la escena de un conjunto de
mujeres reunidas en un espacio indefinido, agrupadas e in-
teractuando entre si. Se ha propuesto que se trata de un ex-
terior, debido a las variaciones en la ubicacién de las figu-
ras, lo cual seria indicio de una colina o desnivel en el suelo
(Lewis, 2002: 130). Sin embargo, la presencia de los kdlathoi
indica que se trata de una escena dentro del gineceo, por

3 En contraposicion a esta iconografia, se conserva una gran cantidad de escenas que representan
la actividad de prostitutas. Las caracteristicas que adquieren son distintas a las de las mujeres
casadas por o que no pueden ser parangonadas.

4 Hidria. Mujeres con kdlathos, espejos y cajas, 450-400 a. C. Metropolitan Museum of Art, inv.
06.1021.185. Beazley Archive n° 215358.

5 Kylix. Atletas y entrenadores, ca. 510 a. C. Metropolitan Museum of Art, inv. 41.162.133. Beazley
Archive n° 201371,

6 Se toman ambos ejemplos como representativos de las imagenes de las mujeres en el gineceo —en
el caso femenino—y de la representacion del simposio —en el masculino—.
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lo tanto seria una imagen en el interior del ozkos. Las fi-
guras estan ricamente adornadas, lucen joyas, elaborados
peinados y adornos corporales. El drapeado de los vesti-
dos proporciona variados ritmos que subrayan la forma de
los cuerpos. Los objetos que las acompafnan, espejo y kd-
lathot, se interpretan simbolicamente. El espejo refuerza la
idea de belleza y el cuidado corporal y el kdlathos alude a
la virtud femenina. Este ultimo era el elemento utilizado
para almacenar la lana y le permite al artista incorporar
a la obra la actividad del tejido con una clara economia de
recursos. El solo hecho de incluirlo es suficiente para que
los que observen la ceramica entiendan el vinculo con la
confeccion de las prendas. Esta se convierte en la tarea fun-
damental que realiza la mujer en el hogar y gracias a este
objeto se transmite la idea de mujer virtuosa.” El soporte de
esta pintura es una hidria, que era utilizada para recoger
y contener agua, tarea femenina que por lo tanto formaba
parte de su cotidianidad.® Tanto el espejo como el kdlathos
se tornan, como se vera posteriormente, de suma impor-
tancia para indagar sobre la iconografia.

Por su parte, el kylix de la Figura 2 presenta un conjunto
de hombres que adquiere una disposiciéon formal distinta.
Se sugiere una situacion diversa, que permite vislumbrar
espacios de accion opuestos. Una primera diferencia funda-
mental es que la pieza es un kylix, vaso para tomar vino en el
ambito del simposio. No solo varian la forma y la utilidad,
sino que también es una muestra concreta de los ambien-
tes en que se desarrollan las actividades correspondientes a
cada género. La representacion aporta otra cuestion debido
a que se trata de atletas y entrenadores realizando activida-
des en el ambito publico. El cuerpo desnudo se perfecciona

7 Sobre laimportancia de la tarea textil como sindnimo de la virtud femenina, ver Dukelsky (2016).
8 Acerca de la representacion de la mujer recogiendo agua en la fuente, cfr. Dukelsky (2012).
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y queda a disposicion de la polis para actuar ante un peligro
externo. Laimagen, por tanto, presenta masculinidades que
interactian entre si y manipulan elementos propios de la
actividad fisica. Los personajes flexionan sus extremidades
y giran el torso para poder efectuar los ejercicios. Atletas
y entrenadores se intercalan en la composiciéon generando
un dinamismo en la imagen. Es necesario destacar que en
los ejemplos abordados se puede reconocer una ejecucion
compleja en donde el pintor se detiene en los detalles de la
vestimenta y los cuerpos. Se trata entonces de piezas cos-
tosas que formaban parte de los hogares con mayor poder
adquisitivo. Sin embargo, no se debe suponer que las carac-
teristicas que presentan son exclusivas de este tipo de vasos.
Como veremos a continuacién, pinturas mas esquematicas
y con un desarrollo mas simple siguen evidenciando un
modo de concebir a la mujer ligado al hogar, al embelleci-
miento personal, al tejido y a la quietud.

Lee (2015: 89-126), por su parte, hace un analisis porme-
norizado de los cambios en el ropaje femenino y su relacion
con el arte. Observa que en el Periodo Clasico temprano
aparecen representaciones con peplo, y que se trata de una
vestimenta que ha dejado de utilizarse en ese momento. La
evidencia arqueoloégica indica que es un ropaje antiguo y que
se plasma en las obras no como correlato de la vida diaria,
sino con una carga simbédlica. Postula que es una construc-
cion iconografica y no parte de un uso de la época. Si bien la
autora se refiere a ejemplos escultoricos, podemos retomar
su propuesta y pensar las imagenes en ceramica en este mis-
mo sentido (2005: 59). El estudio que realiza del peplo como
prenda hecha de lana —y por lo tanto de una presencia pesa-
day gruesa— hace que sea una indumentaria que no marca
en detalle la anatomia femenina. El peplo oculta el cuerpo y
no permite exponer la voluptuosidad del busto o la cadera.
En este periodo, el arte griego presenta el cuerpo masculino
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y lo caracteriza a partir de la desnudez. La armonia de las
proporciones y el desarrollo anatémico se convierten en de-
terminantes a la hora de presentar un cuerpo que trata de
conseguir la perfeccion. Por su parte, en el caso femenino, es
la vestimenta la encargada de delimitar y posicionar social-
mente a la mujer. Junto con el maquillaje y el peinado, posi-
bilita la performatividad del género perpetuando un modo
visual de ser mujer en el arte. El modo en que cubre y adorna
su cuerpo se torna fundamental al momento de posicionarla
enlasociedad y delimitar el rol que se le asigna. En el mito de
la creacion de la mujer, Pandora solo se completa cuando su
cuerpo adquiere los adornos correspondientes. Este embe-
llecimiento corporal como aspecto caracteristico del género
se retoma en los vasos de uso femenino.

Figura 3. Lekanis. Foto: Metropolitan Museum of Art. Nueva York.
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La lekanis conservada en el Metropolitan Museum of Art
(Figura 3)° ofrece larepresentacion de una novia pronta a ca-
sarse, compartiendo un espacio interior con mujeres que la
asisten. Es una ceramica que habitualmente se utiliza como
obsequio de boda, por lo tanto, se trata de un vaso de exclu-
sivo uso femenino. La imagen que se encuentra en la parte
superior del objeto presenta un vinculo ideal entre mujeres
que comparten actividades de embellecimiento personal.
La conexion formal que se da a partir de las miradas de los
personajes refuerzalaidea de unién entre las distintas gene-
raciones y de como la tradicion se transmite de unas a otras.
Las imagenes fomentan una perpetuidad de esta tradicion.
Del mismo modo que la hidria, el vinculo entre las protago-
nistas se da a partir del embellecimiento personal y la con-
feccion de los tejidos. Foxhall (1994) indaga sobre el papel
que desempena la mujer en el ozkos y postula que al ingresar
a temprana edad y permanecer hasta su vejez, es la que po-
see el conocimiento que vincula las distintas generaciones.
Junto con las tareas domésticas que realiza, es la encargada,
eventualmente, de compartir la informacion que posee con
las generaciones futuras. La educacion proporcionada en el
seno familiar esta a cargo de las mismas mujeres. La escena
de las lekanis remite a este lugar de tradicion y contacto entre
las distintas generaciones, a partir de las actividades que se
deben realizar para adornar y cubrir correctamente el cuer-
po en el momento de la boda.

Cuerpo, indumentaria y movimiento

La manera en que se adorna y cubre el cuerpo femenino
tuvo en la Grecia clasica un desarrollo particular, que puede

9 Lekanis, Preparativos nupciales, ca. 420-410 a. C. Metropolitan Museum of Art, inv. 25.78.47a, b.
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ser indagado a través de las piezas de ceramica. El desnu-
do femenino aparece tardiamente en el arte, no teniendo,
en sus comienzos, el prestigio implicito del masculino.!” La
corporalidad femenina fue considerada inferior con respec-
to al género dominante masculino y debi6 ser controlada y
moldeada. Distintos autores han estudiado los cambios en
la vestimenta tomando las imagenes presentes en los vasos
asi como también en esculturas.'’ Lee (2015: 89-127) detalla
con precision las distintas capas que se debe colocar la mujer
para cubrirse de acuerdo con las exigencias sociales.

Es posible pensar que el modo en que se cubre y adorna el
cuerpo implica un ordenamiento social. Desde la ropa in-
terior hasta las ultimas telas que funcionan como velos, la
figura femenina encuentra en el maquillaje y el peinado los
toques finales para crear un aspecto deseable. Las joyas y los
perfumes son accesorios a la indumentaria y completan el
aspecto total femenino. Relegadas a un ambito privado, las
esposas encontraron entre sus objetos personales imagenes
que aludian casi en su totalidad al embellecimiento perso-
nal. Presentan, a su vez, un tiempo detenido, en donde nin-
guna accion relevante parece estar ocurriendo, el cuerpo
femenino se encuentra estatico y sin movimiento. La forma
en que actia dentro de un repertorio iconografico permite
descubrir que tiene un propoésito especifico en tanto orde-
nador social.’? La pintura de vasos funciona como promo-
tora de un ideal, de un modo de vivir y desarrollarse y tiene
como protagonista principal al cuerpo femenino. Este que
en tantos momentos es mencionado como “indomable”
debe ser moldeado de un modo tal que permita seguir man-
teniendo el statu quo sin modificaciones. El equilibrio social

10 Sobre el desnudo femenino, ¢fr. en este libro el capitulo de Dukelsky.

11 Acerca de la vestimenta griega, cfr. Lee (2015) y Cleland, Davies y Llewellyn-Jones (2007).

12 Lee (2015) menciona como la vestimenta ordena socialmente. En el caso femenino la indumentaria
utilizada por la mujer casada con el ciudadano se opone radicalmente a la utilizada por a esclava.
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se conserva con la corporalidad femenina dentro del oikos:
para poder controlarla las imagenes repiten constantemen-
te la imposibilidad de accion. El lugar de acciéon vedado, de
quietud y calma propia del hogar, se construye en oposi-
cion a la norma que desarrolla el hombre. La mujer aparece
como alteridad en tanto su lugar es el ambiente doméstico,
aislada de la vida publica de la polis.

El estatismo y la economia de elementos, como vimos an-
teriormente, se tornan fundamentales cuando se los compa-
ra conlasimagenes de los hombres. La reunion del varén con
sus pares en ocasion del simposio constituye un opuesto a lo
que acontece en el ambito del gineceo, los cuerpos adquie-
ren desarrollos compositivos distintos. La creacion de las
piezas esta en manos del artista hombre y esto se debe tener
en cuenta a la hora de analizarlas y estudiarlas. La imagen,
dispositivo pregnante, muestra en la iconografia del gineceo
una gama de posibilidades ligadas especialmente al embe-
llecimiento personal. Se observa en ellas un ideal que debe
ser imitado, convirtiéndose en un constante recordatorio del
lugar que le es asignado, no posibilita una realidad distinta.
Como la publicidad, vende un ideal de felicidad y confort.

Objetos femeninos: el espejo y el kdlathos

Las imagenes que se constituyen como fuentes para es-
tudiar la produccion en la ceramica griega presentan mu-
jeres que, si bien no tienen una edad definida, no pueden
ser pensadas como representaciones de la vejez. El cuerpo
cubierto no permite ver los cambios en la anatomia con
el transcurrir del tiempo, asi como tampoco se muestran
diferencias en la vestimenta utilizada. El ideal representa-
do es joven, delgado y sin signos del paso del tiempo. La
figura femenina, como ya mencionamos, se crea desde la
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vestimenta y el adorno personal; permanece en calma y
sin acciones que requieran una gran movilidad fisica ni
que la pongan en peligro. En estas imagenes idealizadas, la
vida femenina dentro del ozkos esta centrada en una serie de
actividades ligadas al embellecimiento y la produccion de
tejidos, aunque podemos conjeturar que la realidad quizas
era bastante distinta.

De todas las tareas que realizan las mujeres en la cotidia-
nidad del hogar, los artistas encargados de crear las ima-
genes focalizaron su atenciéon en momentos especificos.
Encontramos una importante cantidad de ejemplos que
muestran a las mujeres observando su rostro en un espejo de
mano. En las [lustraciones 4 y 5,1 las protagonistas se encuen-
tran de pie como es el caso de la pélike o sentadas como en la
lékythos. El ambiente presentado esta despojado de elementos
y ellas se convierten en las figuras preponderantes de la com-
posicion. El espejo acompafia y concentralaaccion. El primer
vaso evidencia en tres elementos los aspectos fundamentales
de la representacion femenina. Nos referimos al importante
desarrollo que adquiere el vestido de la protagonista, que ocu-
pa una gran porcion del espacio, el kdlathos, que se encuentra
a su izquierda y alude a la virtud del tejido, y, por ultimo, el
espejo como simbolo de la belleza. La Figura 5, por su parte,
muestra a la mujer sentada en un klismos con una vestimenta
que cae de manera elegante y evidencia la calidad del tejido
y su riqueza. El espejo en la mano de la mujer se encuentra
en una posicion que permite asumir que refleja su rostro. La
representacion queda enmarcada en la parte inferior con la
grecay en la parte superior con una ornamentaciéon geomé-
trica y floral. Es interesante observar la conservacion de una
multiplicidad de vasos que indica que esta iconografia estuvo

13 Pélike, Mujer con espejo y kdlathos, 480-470 a. C. Metropolitan Museum of Art, inv. 96.18.29.
Lékythos, Mujer sentada con espejo, 480-470 a. C. Museo de la Acrépolis de Atenas.
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presente en los hogares de poder adquisitivo alto, pero tam-
bién en los de menos recursos. Lo caracteristico en todas es
que se sostiene un modo de representar, un tipo iconografico
que exhibe a la mujer mirandose al espejo. Serenas, estaticas
y sometidas a la actividad de observarse, se muestran atentas
al aspecto corporal que presentan. Lo peculiar de estas pintu-
ras es que se produce una duplicaciéon de la mirada, la mujer
que posee la ceramica observa a la mujer representada mi-
rarse a si misma en el reflejo del espejo. La preocupacién por
el modo en que se presenta el cuerpo femenino lo hace apa-
recer como el inico posible. De una manera similar a lo que
sucede con las revistas femeninas de la actualidad, la imagen
que se observa en la ceramica direcciona un modo de vida.
El espejo, como aliado, focaliza la atencion sobre la mirada
externa. Lo determinante es la mirada del otro, de forma tal
que se garantice la aprobacion. El lugar de pertenencia social
permite a la mujer seguir ocupando un espacio decente. La
indumentaria, el maquillaje y el peinado se convierten en un
acto performativo que indica el estatus social de la persona.
Un cambio no permitido en este sentido implicaria un corri-
miento de este espacio y la consecuencia llegara al hombre

Figura 4. Pélike. Foto: Metropolitan Museum of Art. Nueva York.
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Figura 6. Lékythos. Foto: Metropolitan Museum of Art. Nueva York.
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con el que convive impactando en su reputacién y estima so-
cial. El espejo, ademas, denota un poder adquisitivo impor-
tante, siendo muchas veces regalo de bodas.

Unavez mas observamos un cuerpo femenino quieto, es-
tatico, con una gestualidad acotada, realizando una accion
simple y superficial como observarse frente al espejo. El
objeto se vuelve sinonimo de cuidado y atencién personal,
senala el interés en el modo en que se presenta el cuerpo fe-
menino. Se puede notar, también, como el espejo aparece
colgado en otras pinturas (Figura 6)," estableciendo un vin-
culo marcado con lo femenino. En este caso, parece indicar
la aparicion del elemento en el espacio femenino del oikos
como parte del gineceo, disponible para ser utilizado en
todo momento. Se puede apreciar también un ropaje com-
plejo que cubre a la protagonista.

Las escenas aparecen con una economia de elementos y
pueden sugerir una primera interpretacion que muestra
una escena cotidiana. Sin embargo, detras de dicha icono-
grafia se ubica una concepcion de la mujer que encuentra
en la pintura un refuerzo visual. No hay una intencién de
evidenciar un momento en particular de la vida cotidiana a
modo de fotografia o documento factico, sino de crear una
imagen que refuerce el rol esperado del género femenino.
Al no tratarse de copias de la realidad sino de construccio-
nes visuales, es importante reconocer que fueron realiza-
das por hombres. Los encargados de plasmar en las piezas
laiconografia crearon un repertorio desde su posicion pri-
vilegiada en la sociedad helénica.

14 Lékythos, Mujer con espejo, 480-470 a. C., Metropolitan Museum of Art, inv. 06.1021.146.
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Figura 7. Hidria. Foto: Metropolitan Museum of Art. Nueva York.

Por su parte, el kdlathos, como ya vimos en otros ejem-
plos, se vuelve fundamental a la hora de introducir el tejido
en la composicion. En la Figura 7, se ubica en el centro y
funciona como foco nodal. El objeto que permite guardar
los elementos del tejido y se construye como simbolo de la
virtud femenina se representa en el centro de la composi-
cién. Las mujeres se organizan a su alrededor y direccio-
nan la mirada del espectador hacia el lugar que ocupa. Los
rostros nos llevan a mirar el objeto que se encuentra entre
ambas. El ejemplo permite descubrir como el kdlathos apa-
rece reiteradamente en la iconografia, ya sea que se trate
de composiciones donde se lo encuentre junto con otros
elementos —como sucede en el caso de la hidria del pintor
de Khrysis (Figura 1)— o como centro de la composicion de

15 Hidria, Mujeres con cofre y kdlathos, 420 a. C. Metropolitan Museum of Art, inv. 41.162.89.
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manera exclusiva. El ropaje con el que aparecen las figuras
parece remitir al kdlathos evidenciando el resultado prag-
matico de los elementos que se almacenan en él.

El juego como pasatiempo

Podemos encontrar una serie de imagenes que presentan
mujeres jugando con pelotas en el interior del hogar. Dos
lékythoi atribuidas al pintor de Carlsruhe (Ilustraciones 8 y
9)'¢ muestran una mujer sentada junto con el kdlathos rea-
lizando una tarea de recreacion. La protagonista juega con
objetos que parecen ser madejas de hilo. En una, la mujer
estd parada y en la otra, sentada en una silla, klismds. Este
tipo de imagenes ha sido objeto de estudio debido a que pre-
sentan una problematica en torno a la naturaleza del juego.
En el mundo helénico, se establece una relacion entre esta
actividad y la etapa de la nifiez y se espera que sea abando-
nada una vez superado el periodo. Dasen y Schadler (2018:
1) postulan que el juego para el nino y eventual ciudadano
se convierte en un ejercicio educativo que posibilita una
futura adecuacion a las normas de la vida publica. Implica
el desarrollo de tacticas y estrategias que pueden favorecer
la actividad militar una vez adulto. Es por esto que el juego
para el nifio posee prestigio y estima social. Sin embargo,
los artistas han representado al género femenino incursio-
nando en esta practica, especialmente en un ambito priva-
do y de manera individual. Apartandose de la reputacién
que adquiere para el género masculino, el juego adopta otra
connotacion cuando lo practican mujeres adultas. Lewis

16 Lékythos. Mujer jugando con pelota, 475-450 a. C. Metropolitan Museum of Art, inv. 41.162.147.
Lékythos, Mujer sentada jugando con pelota, 475-450 a. C. Metropolitan Museum of Art, inv.
41.162.145.
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(2002: 155) propone un analisis que sitia estas escenas como
representaciones de una ocupacion o pasatiempo cotidiano
de la mujer que la muestran desarrollando actividades que
no suponen ningun peligro ni dafio para su familia y que
no implicarian un apartamiento de lo que se espera de ellas.

Figuras 8y 9. Lékythoi. Foto: Metropolitan Museum of Art. Nueva York.

El cuerpo que tendria que encargarse de realizar el
movimiento que permite el pasatiempo se encuentra en
una postura estatica en ambos casos. En uno, la mujer se
presenta en posicion sedente y, en el otro, de pie. Esto no
modifica el caracter general de las imagenes en tanto esta-
ticas, carentes de movimientos bruscos. El tiempo se ma-
nifiesta calmo y lo Ginico que parece sugerir es una acti-
vidad sin repercusiones asi como tampoco determinante
paralarealidad de la protagonista que desarrollala accion.
Dasen (2016: 2) postula que la protagonista se encuentra en
una postura ausente. Si nos guiamos por la vestimenta y el
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peinado, se trata de la misma mujer en ambas imagenes.
El cuerpo, ademas de restringido en su accionar, esta com-
pletamente cubierto de telas y el cabello recogido se oculta
bajo el sakkos. Ambas imagenes tienen pocos elementos. Se
encuentran junto con el kdlathos que funciona como indi-
cador de la intimidad del hogar familiar, asi como tam-
bién de la decencia y virtud de la representada. A su vez,
es el que proporciona los elementos del juego. En la escena
con la protagonista sentada aparece una lékythos represen-
tada en el fondo de la composicion, reiterando la forma de
la ceramica que contiene la imagen en su representacion.
Se las muestra como mujeres atentas a la actividad recrea-
tiva que realizan, concentradas en el movimiento de las
esferas, absortas en un tiempo sin un sentido determinan-
te. Este juego se representa con una economia de gestos, en
un cuerpo calmo que solo indica movilidad en los brazos,
pero de una manera controlada.

Conclusion

El cuerpo desnudo masculino se postula como el ideal y,
por lo tanto, el femenino aparece como la otredad que no lo-
gra cumplir con los requisitos. En este sentido, es el adorno
personal y no la desnudez lo que posibilita la caracteriza-
ciéon como género . Los ejemplos estudiados han permitido
observar que los accesorios hacen a la mujer y que esta debe
ocupar su tiempo en repetir tareas para lograr tener un as-
pecto que la ubique socialmente en el lugar correcto.

A modo de reflexion final, y pensando la problematica
desde los ejemplos seleccionados, se destaca el modo en
que se resalta el embellecimiento del cuerpo femenino
con la utilizacién de joyas y maquillaje. El tejido como
simbolo de lo femenino se hace presente con el kdlathos,
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y en algunas ocasiones con la presencia de la lana. Estas
imagenes se encuentran en general en vasos que tienen un
uso exclusivo del género, por lo tanto son observadas cons-
tantemente por las mujeres. Por otra parte, si bien se puede
pensar que las actividades diarias que realizaban estaban
dedicadas al correcto funcionamiento del oikos, es inte-
resante destacar que las representaciones de este grupo
social no dan cuenta de esto. Por el contrario, ejemplares
que se vinculan con el embellecimiento personal, el jue-
go como pasatiempo y la relaciéon con otras con motivo de
ocio y cuidado personal se encuentran en la mayoria de las
piezas conservadas. Se puede pensar que la socializacion
entre mujeres, como vimos en las primeras ilustraciones,
refuerza la idea de tradicion y performatividad de las ac-
tividades representadas. Los vasos con escenas en donde
la protagonista esta sola en el interior del hogar remiten
implicitamente a las actividades que en otro momento
compartié con sus pares. Ya sea en los preparativos para
su boda, en la crianza o en el simple contacto cotidiano, el
vinculo entre ellas parece fomentar una corporalidad en-
riquecida por la vestimenta, el maquillaje y el peinado. Es
posible postular que estas imagenes funcionan como un
refuerzo visual a la concepcion de la mujer que se tenia
en el mundo clasico. La variedad de actividades represen-
tadas es escasa e implica un lugar de accion limitado. Las
mujeres solo pueden realizar tareas que no presenten un
riesgo y su actividad diaria las debe encontrar en la sereni-
dad del hogar familiar. El cuerpo es construido desde estos
lineamientos y es moldeado para perpetuar en el tiempo
esta reclusion en el oikos.

La division de los roles referidos a cada género hizo que
el accionar de las mujeres fuera privado y que no pudieran
ser parte de los eventos publicos de la democracia atenien-
se. Las mujeres quedaban bajo el mando de los hombres, ya
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sea que se tratara del padre, el tutor o el esposo. No logra-
ban tener una experiencia de vida auténoma, sin el control
y poder del hombre.

Teniendo en cuenta lo mencionado antes, el abordaje de
las imagenes de la vida en el gineceo posibilita establecer
relaciones y vinculos que las conectan con aspectos propios
de la sociedad helénica. La mujer pareciera enfocar su vida
en estas pocas actividades, que se diferencian marcada-
mente de las que realizan los ciudadanos. Las vemos tejien-
do, mirandose al espejo y jugando con pelotas, pero raros
son los ejemplos en los cuales adopten posturas con gran-
des movimientos. Si observamos las representaciones de
los hombres, esto cambia de modo radical. Ellos son pro-
tagonistas de las acciones determinantes de la polis y, por
lo tanto, su desarrollo se encuentra en el ambito publico.
Son también los guerreros encargados de defenderla de los
peligros externos. El aspecto en comun que tienen las ima-
genes de la mujer ateniense remite a la atencién que se le da
al aspecto corporal. El tejido, como actividad predilecta del
género, el peinado, la utilizacién de joyas y la presencia del
espejo como objeto ligado a estas cuestiones proliferan en
laiconografia que hemos indagado.

Es posible pensar que las escenas funcionan como un
adoctrinamiento simboélico que busca perpetuar un domi-
nio del hombre por sobre la mujer y la performatividad
del género. Es laimagen la que refuerza el lugar superficial
y amerced del género masculino. Siempre bajo el poder de
un hombre, no se la piensa como un ser activo en la socie-
dad ni determinante para su funcionamiento. El analisis
de las imagenes permite ver que el rol que tienen asignado
pendula entre la confeccion de la indumentaria y el acica-
lamiento personal y los pasatiempos que solo hablan de la
superficialidad y el juego en solitario. La busqueda de la
belleza corporal y el embellecimiento personal a la espera
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del retorno del hombre al hogar no le posibilitan una rea-
lidad mas alla de la que le es dada. La mujer puede y debe
pasar el dia a la espera del hombre, cuidando su cuerpo,
maquillando su rostro, peinando su cabello y entablando
actividades sin importancia siempre y cuando lo haga en
la reclusion del hogar.

El abordaje que se hace sobre dicho periodo tiene como
punto de partida la visiéon del hombre, quien crea un reper-
torio iconografico que posteriormente es indagado en for-
ma de fuente documental. La representacion de la mujer
en el gineceo se muestra como una subcategoria dentro del
estudio del “gran arte” griego, sin embargo, detras de estas
imagenes se esconde un modo de pensar el cuerpo femeni-
no que configura y perpetia un modo de ser. Las imagenes
permiten descubrir una parte del sistema que posibilita el
dominio del hombre.

Si partimos de la definicién de Marin, en donde la ima-
gen se plantea como un fené6meno con una doble cara, opa-
cay transparente, podemos pensarla como algo que se pro-
pone en lugar de un otro ausente. La figuracion reflejada
en la ceramica aparece como sustitucion de una conducta
femenina que no esta. La mujer que la observa comprende
que es un doble de lo que ella misma debe hacer. La figura
femenina mirandose al espejo es un sustituto de ella. Las
imagenes en las que aparece representada no son mas que
un ideal que debe ser perseguido por quien lo observa. La
ceramica que habita en el gineceo se convierte en un cons-
tante recordatorio del lugar que le es asignado y, desde lo
formal e iconografico, no posibilita actividades distintas.
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Capitulo 4

La escultura como cuerpo: desdoblamientos
en la representacion de Artemis en Ifigenia
entre los tauros de Euripides’

Milena Gallipoli

La obra Ifigenia entre los tauros (IT) de Euripides, datada
entre 414 y 412 a. C., es lainica tragedia conservada en don-
de una escultura de culto tiene un rol central en la trama
argumentativa. En ella, Orestes y Pilades arriban a la tierra
de los tauros con la misiéon encomendada por Apolo de to-
mar la escultura de Artemis y llevarla a Atenas para asi ter-
minar el tormento y la persecucion de las Erinias causados
por el matricidio de Orestes.

El presente trabajo estudia la estatua de la diosa y ana-
liza las implicancias de su aparicion en tanto cuerpo es-
cultérico y como se inscribe en una serie de registros que
la convierten en una representacion dentro de otra repre-
sentacion. En este sentido, examinaremos de qué manera
se alteran la percepcion y el estatuto de la escultura en las
instancias del texto tragico y la puesta en escena teatral.

* Una version preliminar de este trabajo fue presentada en la “Jornada Taller de Traduccion de
Ifigenia entre los tauros, vv. 1-66", organizada por la Escuela de Humanidades de la Universidad
Nacional de San Martin en septiembre de 2017. Agradezco los comentarios de Cecilia Perczyk,
Victoria Maresca y Belén Landa.



Cabe agregar que para pensar el cuerpo escultorico de
Artemis tomaremos como refencia el concepto de represen-
tacion planteado por el filésofo e historiador francés Marin
(¢fr- Marin, 1993, 1981; Chartier, 1996). Segun el autor, en su
libro Des pouvoirs de l'image (1993), toda representacion posee
un doble caracter en tanto hace presente una ausencia (carac-
ter transitivo) al tiempo que se presenta a si misma como lo
que es (caracter reflexivo), es decir, se presenta representan-
do. A partir de esta definicion, Marin analiza la construccion
de los mecanismos de poder de la imagen a partir de su efica-
ciay concluye que se da en parte por su propia presencia. Asi,
si bien reconoce de manera efectiva el “estar en lugar de” de
toda representacion, la teoria de su doble caracter le devuel-
ve la materialidad al pensarla como un cuerpo en si. Aclara
Marin que el prefijo re- de la palabra no actiia en tanto valor
de sustitucion sino con valor de intensidad de re-fuerzo: re-
dobla una presencia, de modo que la hace mas efectiva.

En este sentido, la imagen de Artemis no es solo una
imagen de la diosa sino que también es un cuerpo que se
hace presente, que ademas posee un poder y una efica-
cia particulares, y es en esta dimensién que analizaremos
la escultura. Asimismo, este cuerpo que se hace presente
€s a su vez una re-presentacion, ya que aparece en el tex-
to teatral de I7, que luego en la puesta en escena funcio-
na como un objeto escénico o utileria. De esta forma, el
cuerpo real de la escultura, de cuya existencia y destino
se conservan alusiones en multiples fuentes,! se desdibuja

1 Las fuentes informan sobre un debate en torno al verdadero destino de a escultura luego de ser robada
por Ifigenia. Pausanias describia que la sacerdotisa habia llegado a Braurdn y dejado alli la escultura
que él identifica como de madera (1.33.1, XXXIll). Igualmente cabe destacar que este texto genera
toda una serie de discusiones sobre la escultura. Hall (2013: 145), quien examina en profundidad la
historia cultural de /T, explica que también habia un culto muy fuerte a Artemis en Esparta, donde,
como también dice Pausanias, estaba la escultura robada por Orestes (3.16.7); de esta forma, habia
una competencia entre esa ciudad y Atenas sobre cual poseia la verdadera escultura de la diosa.
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constantemente bajo la tension del estatuto de imagen y el
de cuerpo de la estatua aludida.

Este analisis, junto con un examen de los usos del concep-
to de escultura en I7, permite plantear como hipotesis que
en la obra el doble sentido del concepto de representacion
de Marin es escenificado e instrumentalizado por los per-
sonajes de la trama. Por un lado, entre los personajes aticos,
Ifigenia adopta un uso estratégico de la imagen para poder
enganar a los tauros y por ende trata la pieza como una re-
presentacién en que privilegia su caracter de “estar en lugar
de”, es decir su dimension transitiva. Por otro lado, la accion
solo puede ser eficaz silos personajes barbaros —los engana-
dos— creen en una concepciéon magica de la escultura que
hace hincapié en su caracter reflexivo, 7.e. de un cuerpo do-
tado de vida y habitado por la diosa. De esta forma, se pue-
de notar que en la obra hay un juego y una tension entre la
eficacia de la representacion como un cuerpo magico y la
efectividad de la imagen como un dispositivo de engano.

La escultura de Artemis: entre la diosa, la estatua y el
objeto teatral

El nudo de la historia es el reencuentro y reconocimien-
to de Orestes y su hermana Ifigenia, a quien el joven creia
muerta porque su padre Agamenodn la habia sacrificado an-
tes de su partida a la guerra de Troya. En relacién con este
episodio, Euripides retoma la versién del mito que afirma
que a ultimo momento Artemis reemplazé el cuerpo de la
muchacha por una cierva y la salvo del sacrificio paterno.?
El protagonista llega a la tierra de los tauros en una mision

2 Este episodio fue también escenificado por Euripides en Ifigenia en Aulide, obra posterior a la apari-
cion de IT. Sobre el sacrificio en Ifigenia en Aulide, cfr. Rodriguez Cidre (2015).
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ordenada por Apolo: debia buscar la escultura de la her-
mana del dios para llevarla a Atenas y asi detener la per-
secucion de las Erinias. Una vez producida la anagnorisis,
Ifigenia planifica un engafio usando la escultura para poder
escapar. Como Ifigenia es sacerdotisa de Artemis en la tie-
rra taura, ella es la iinica que puede tocarla y manipularla
para ejercer su culto. De esta forma, utiliza ese rol y la ex-
cusa de que la pieza ha entrado en contacto con atenienses
contaminados por el asesinato para llevarla en soledad al
mar y purificarla. Esta estrategia es la que le permite huir
con Orestes, Pilades y laimagen de Artemis (vv. 1152-1238).
Se puede notar que, si bien en la obra de Euripides la diosa
Artemis no es un personaje en sentido estricto, su figura es un
agente activo que dirige la trama y su desenvolvimiento. La
unica diosa que habla es Atenea, quien al final de la obra apa-
rece para calmar la ira de Toante, rey de los tauros, e indicar
que el culto a Artemis sera celebrado en Atica: se construi-
ra un templo para la escultura en Halas e Ifigenia continuara
siendo la sacerdotisa de la diosa en Brauron (vv. 1435-1490).3
Por otra parte, si bien no tiene dialogo, Apolo es el otro dios
que aparece con una agencia definida, ya que ha sido él quien
enviob a Orestes a la tierra de los tauros. Esta informacion se
presenta como una interpelacion de parte del protagonista:

TG me ordenaste que me dirigiera a los confines de la
tierra Taurica donde Artemis, tu hermana, tiene sus
altares, y que tomara la imagen de la diosa que dicen
que cay6 en este templo desde el cielo. (vv. 85-90)*

3 Sobre este hecho Hall (2013: 32) comenta que se creia que Ifigenia habia actuado como sacerdotisa
en Braurdn y que tenia un importante rol psicoldgico como personaje dentro de la experiencia
ritual y de transicion de las mujeres y su paso por la adolescencia, el matrimonio y el embarazo.
De allilaimportancia y particularidad del personaje de Ifigenia, que ademas hicieron que fuese la
(inica mujer que recibiera un culto dentro del territorio atico sequin una tragedia sobreviviente.

4 Utilizaremos para las citas de a tragedia en espafiol la edicion de Calvo Martinez (1985 [1978]).
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En este sentido, estas palabras presentan la primera men-
cién de Artemis en tanto escultura. En relacién con el tipo
de refencias a la diosa, cabe citar que previamente aparece
en el prologo de Ifigenia en donde cuenta los motivos por
los cuales se hallaba en la tierra Taurica (vv. 1-235). Alli, la
diosa no expresa una voluntad definida por los dialogos y
su accionar —que es narrado— se remite al episodio ante-
rior en Aulide (vv. 25-35). Inclusive, Ifigenia parece sospe-
char la voluntad de la diosa de sacrificar a los extranjeros
como se lo demanda: “Creo que son los habitantes de esta
tierra, homicidas como son, atribuyen a la diosa su mal-
dad” (vv. 390 y ss.). La aparicién de Artemis esta mediada
por la escultura, y como indica Stieber (2011: 119) en un es-
tudio sobre la interaccion entre la obra de Euripides y la
cultura material y artistica de la época, para el caso de IT:
“the mention of the statue early [..] prepares its audience to
expect allusive imagery and language associated with sta-
tuary”. De esta forma, en el texto asistimos no solo al desa-
rrollo del conflicto entre los personajes, sino también a una
progresiva revelacion de la escultura de Artemis, seguidos
de una narracién sobre su propio transito objetual. Este se-
gundo aspecto de I7, problematica que guia el presente tra-
bajo, se combina con la pregunta de quién posee la agencia
en la trama: i{la diosa o la escultura?

En principio, a la escultura se le atribuye cierto poder al
ser caida del cielo (diopetés), otorgandole una carga extra de
sacralidad al objeto en si, mas alla del hecho de estar re-
presentando a Artemis. Habia pocas esculturas atribuidas
como caidas de los cielos: otro de los ejemplares con estas
caracteristicas era la estatua de Artemis de Efeso, la cual se
creia que habia sido labrada por los dioses y que habia sido
depositada en el mismo lugar donde estaba el santuario
(Hall, 2018: 144). Esta correspondencia permite establecer
un vinculo entre la diosa y el poder de sus imagenes. Ahora
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bien, si por un lado se nota que la escultura esta dotada de
un poder sacro, en ningin momento de la acciéon aparece
explicitamente animada ni habitada por la diosa. Sin em-
bargo, ello no significa que sea una representacion inerte
sino que se establece una compleja relacion entre la diosa-
Artemis y la escultura-Artemis, vinculo que termina privi-
legiando el caracter reflexivo de la imagen, i.e. su presencia
COmMo un cuerpo en si.

Esta idea adquiere aiin mas densidad cuando se piensa
que en la puesta en escena la escultura tenia el caracter de
objeto escénico, por lo que el espectador estaba ante una
representaciéon de la imagen de culto de Artemis dentro
de una representacion teatral. En su libro Objects as actors,
props and the poetics of performance in Greek tragedy, Mueller
(2016: 1-11) reflexiona sobre el estatuto de los objetos teatra-
les que hacian su aparicion como elementos de utileria. Si
bien para el caso de IT se dedica a analizar las implicancias
de la carta del tercer episodio que permite la anagnorisis
(vv. 657-1088), nos resulta de particular interés hacer uso de
algunas de sus propuestas para pensar la escultura como
un cuerpo teatral. En principio, es claro que los objetos
insertos en la tragedia tenian agencia y en muchos casos
eran vitales dado que, segun la autora, habia un alto grado
de sensibilidad de la audiencia ante la dimensioén visual y
material de la performance tragica. Los espectadores esta-
ban en contacto con el medio teatral no solo por su capaci-
dad contemplativa sino también por una participacién de
lo que Mueller (2016: 2) llama the performance culture de la
Atenas clasica. Asimismo, lo interesante de su planteo es
que parangona los objetos con los actores al atribuirles ro-
les activos y definitorios en las puestas en escena: concebir
el objeto como un actor implica reconocer el rol vital que
tenian durante el apogeo de la tragedia atica en la segunda
mitad del siglo V a. C. (Mueller, 2016: 1-2).
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Desde el comienzo de IT, se hace referencia a la escul-
tura de Artemis y se genera toda una serie de tensiones y
expectativas a su alrededor. En este sentido, Mueller (2016:
6) establece que un objeto tiene la capacidad de actuar sin
siquiera haber aparecido. La puesta en escena de la trage-
dia planteaba entonces un constante juego entre lo visible y
lo invisible, entre lo que sucede en escena y lo que se man-
tiene velado y se presenta en forma de narracién. En algin
punto, Euripides podria haber evitado el momento en el
que en efecto se mostraba la escultura; no obstante, cons-
truye una tension ascendente hasta su aparicion. El objeto
se hace presente recién en un episodio tardio de la obra, a
partir del verso 1155, con la presencia de Toante. Para ese
entonces, el espectador ya asistio al reconocimiento entre
los hermanos y sabe de los planes de Ifigenia para escapar
con Orestes y llevarse la escultura, presenciando a conti-
nuacion la escenificacion del engafio al rey. Dadas las lineas
de Toante: “/Eh! {Por qué, hija de Agamenodn, has levanta-
do de su firme pedestal la imagen de la diosa y la llevas en
tus brazos?” (vv. 1157-1158) y “¢Y es por esto por lo que estas
sacando laimagen?” (v. 1176), es posible inferir que la escul-
tura efectivamente esta en escena. Este episodio debi6 con-
sistir en una fuerte y espectacular aparicién de un cuerpo
que se hace visible en su forma escultorico-escenografica.

La idea de sacralidad de la pieza también esta dada por
el marco arquitectonico del que emergia, dado que se en-
contraba en un espacio sagrado al estar dentro del templo
y probablemente ante un altar.’ En su libro Adventures with
Iphigenia in Tauris. A cultural history of Euripides’Black
sea tragedy (2013: 142), Hall destaca la particularidad del

5 Park Poe (1989: 124-127) en un articulo sobre la presencia del altar en el teatro afirma que para
el caso de /T se establece un debate sobre su posicion dado que algunas representaciones ico-
nicas lo ubican en el centro de la skené mientras que el texto indica que podria encontrarse en
la orkhéstra.
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transfondo de la obra al afirmar que IT es una de las pocas
piezas en donde las escenas transcurren ante un santuario
en vez de un espacio laico o civico como un palacio o una
cueva. En consecuencia, “performing it, or visually repre-
senting it, necessarily meant mimetically creating a place
where a divinity was worshipped” (Hall, 2018: 142).

El establecimiento de una delimitacion de lo sagrado
es también un aspecto vital de la trama porque se trata de
un espacio que sera transgredido: la escultura atravesara
el umbral e ingresara al espacio secular para ser robada y
transportada hacia la inauguraciéon de un nuevo culto en
otro lugar.

El objeto cruzaba la skené-templo, de modo que hay una
fuerte escenificacion de la presentacion de una estatua de
culto que existia y sobre la que el espectador probablemente
habria tenido referencias. En este sentido, hay una visibiliza-
cién de un cuerpo que solo por eventos especiales era mos-
trado, dado que en los contextos religiosos este tipo de ima-
genes solia mantenerse dentro de los templos. Guettel Cole
(2004: 200), quien ha estudiado en profundidad la religiosi-
dad en torno a Artemis, enfatiza dicho aspecto al utilizarla
de ejemplo de la existencia de imagenes que en raras ocasio-
nes se mostraban en publico y cuyo culto estaba fuertemente
supervisado por el ritual. Artemis era la diosa por excelencia
del pasaje peligroso y amenazante y este aspecto también ca-
racterizaba a sus santuarios (Guettel Cole, 2004: 184).

A diferencia de la carta que produce la anagnorisis y
otros objetos habituales sobre la escena tragica, que debian
poseer una forma y tamano estandarizado y pertenecian a
la esfera cotidiana, la escultura tenia otro estatuto e impor-
tancia y pudo haber adoptado multiples configuraciones y
materialidades. Dada la falta de evidencia arqueologica se
desconocen las especificidades de este elemento de utileria,
pero ante las necesidades de la trama se puede inferir que
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la pieza debia ser transportable. En el verso 1045, Orestes
le pregunta a Ifigenia si ella misma llevaria la estatua en
sus brazos; su hermana le contesta de manera afirmativa
y aclara que solo ella tenia permitido entrar en contacto
con la imagen de culto. Este sentido de movilidad ha sido
también destacado por Hall (2013: 21) a partir del analisis
delarepresentacion de la historia en la ceramica, ya que los
vasos con dicha iconografia muestran una escultura menor
que el tamano natural y mévil, de modo que la autora infie-
re que se debe tratar de una pieza en madera.

A continuacion, en el dialogo con Toante, sigue un ver-
so en el que Ifigenia menciona que la escultura se ha dado
vuelta en su pedestal por si sola y ha cerrado los ojos como
manifestacion de la necesidad de purificacion (v. 1165). Esto
refuerza el caracter sacro de laimagen, invistiéndola de un
poder vinculado con sus capacidades magicas y sugiriendo
que esta animada. Aqui, surge una nueva pregunta: {esta la
diosa en el objeto?

Laidea de la animacion de la escultura no era algo ajeno
a la Antigiiedad y se vinculaba tanto con aspectos religio-
sos y culturales como con sus origenes en tanto actividad
técnica. Por un lado, autores como Faraone (1992: 3-17) y
Steiner (2008: 38-79) han estudiado la capacidad magica de
la escultura al notar que estos objetos formaban parte de
rituales en donde actuaban como cuerpos animados.®

Por otra parte, en la literatura antigua sobre los origenes
de la escultura, uno de los relatos de mas relevancia es el
de la historia de Dédalo, quien era un escultor tan prolifico

6 Por un lado, las investigaciones de Faraone (1992: 3-17) se han concentrado en examinar una varie-
dad deinscripciones y textos de la Antigliedad para dilucidar el rol de la magia en el periodo arcai-
coy suvinculo con los amuletos, los voo doos, exvotos y talismanes. Por otra parte, Steiner (2003:
3-79) se dedica a discutir referencias de estatuaria en la literatura arcaica y su funcion en tanto
doble de los muertos; de modo que, ambos autores, desde diferentes perspectivas y objetos de
estudio, analizan la problematica del poder de la imagen escultorica y objetual en la Antigiiedad.
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que dot6 de piernas y brazos diferenciados a sus estatuas
y de ojos al separar los parpados. En su emblematico libro
Xoana or the origins of Greek sculpture, Donohue (1988: 182)
cita un fragmento de escolio platénico al respecto:

Daedalus, the finest agalma-maker, coming along, was
the first who spread apart their eyelids, so that they
seemed to see, and set their feet apart, so that they
were held to walk; and because of this they were tied,
so that they might not flee; since in truth they had now
become alive. (Sch. Pl. Meno 97 D)

Frente a esta idea, Johnston (2008: 448) cuestiona la vera-
cidad de la extension de este tipo de creencias al afirmar que
la practica de animacién de esculturas fue mas bien tardia
y relacionada con la teturgia. La idea de que un dios pudie-
se ingresar y habitar su imagen estaba disponible en Grecia
pero también habia otras formas de interacciéon como la re-
cepcion de oraciones y sacrificios que establecian de forma
clara que los dioses no estaban dentro de las esculturas.

En IT, Ifigenia es bastante explicita al indicar que la es-
cultura se movio sola y que sus ojos se cerraron, estable-
ciendo una suerte de guino con la idea de animacion deda-
lica a través de la vista. Sin embargo, como el espectador ya
ha asistido a la planificacion del engafio a Toante, sabe que
las palabras de Ifigenia son argumentos mentirosos en fun-
cién de justificar su estrategia. La imagen solo se ha movi-
do en el relato de la sacerdotisa, de modo que nuevamente
se sigue manteniendo el estatuto de objeto no habitado por
Artemis, que es reforzado por la presencia de la utileria
inmovil e inerte en escena. Los tauros son los Unicos que
conciben la escultura como un cuerpo animado; Toante
no duda de las palabras de Ifigenia y permite que la puri-
ficacion ritual se lleve a cabo. Ifigenia hace una descripcion
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detallada del procedimiento: la procesion, el sacrificio y la
limpieza. Nadie debe ver la escultura y solo ella puede tocar-
la. El mar estaba estrechamente vinculado con Artemis, y el
banar esculturas no era inusual como practica cultual grie-
ga, en especial si se trataba de una contaminaciéon por muer-
te o asesinato (Parker, 1983: 27). Afirma Guettel Cole (2004
193) que el agua era central en el culto femenino de Artemis
porque se utilizaba en rituales de transicion, de purificacion
previa al matrimonio y luego del parto. Asimismo, “the wa-
ter surging up from the earth in the sacred enclosures of
Artemis was identified with her gifts of both physical and
mental health” (Guettel Cole, 2004: 193). En este sentido, es
interesante notar el vinculo entre el agua, la mujer y la re-
presentacién teatral de I7. Euripides alude al agua en una
acepciéon femenina y ritual —en contraposiciéon al mar, lu-
gar masculino por excelencia— que permanecia invisible a
los ojos del espectador masculino tanto en la cotidianidad
de su vida como en la representacion teatral y por ende se
ponia en juego lo oculto para aquella audiencia.

Asimismo, la cuestion de la relacion entre lo haptico y la
escultura es una problematica que atraviesa la historia del
arte y la estética.” Si una imagen suscita la reflexion sobre
el concepto de mimesis, la escultura plantea su caracter ilu-
sorio desde la tangibilidad de su objetualidad. Justamente, el
historiador del arte Soichita (2006: 11) afirma que ““Tocar la
obra’ equivale a retrotraerla al estadio de objeto, atentando
contra su esencia, que pertenece al orden de lo imaginario”

7 Enrelacion con el tacto en la Antigiiedad, Purves (2018: 1-20) analiza la problematica de la tangibi-
lidad del tacto al estudiar los debates respecto a su entidad como sentido y su localizacion en el
cuerpo; inclusive, toma el ejemplo de Pigmalion y la escultura para dar cuenta del tacto como via
de conocimiento y la compleja relacion entre objeto y sujeto de conocimiento. Asimismo, Kenaan
(2014: 45-60) examina las relaciones entre el tacto y la escultura a partir de la contraposicion
entre lo visual y lo tactil y afirma que el tocar es operativo a la visualidad que establece la per-
cepcion de la escultura.
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y, parafraseando a Marin, senala que “tocar la obra” im-
plica considerarla en su caracter reflexivo. Ciertamente, la
escultura con su cualidad objetual y mimética ofrece mas
posibilidades de que la instancia de lo representado y la de la
representacion se intercambien y confundan y que el cuer-
po tenga mas preeminencia que la imagen. Como resume
Kenaan (2014: 54): “while painting invites us to enter their
world, sculptures are experienced through the possibility
that they will enter and become active in our world”.

En IT, el espectador no presencia el lavado ritual, prin-
cipalmente porque es una ficcion narrativa dentro de la
teatral y también porque la exitosa huida de los personajes
con la estatua se conoce solo a través de la palabra de un
Mensajero (vv. 1185 y ss.). En el final, la escultura vuelve a
ser una referencia verbal y solo la apariciéon de Atenea indi-
ca que esta se dirigira a una locaciéon mas cercana para los
griegos que la lejania del mar de Crimea en donde habian
estado entre los tauros. Con este desenlace, las connotacio-
nes del agua se desplazan de ser un referente asociado al
culto femenino de Artemis, con un cariz oculto para la au-
diencia masculina, a ser un espacio masculino de la explo-
racion y la navegacion.

Entre dgalma, brétasy xéana: nombrar 3 escultura

Ya Ducat (1976: 246) aclara que el griego no posee una pa-
labra genérica para designar la escultura, pero hay una se-
rie de términos que dan cuenta de ella. Segan Donohue, IT
es la tragedia que mas referencias hace a la escultura (1988:
20) ya que presenta ventisiete menciones al concepto: dgal-
ma tiene catorce apariciones, brétas doce y una vez xéana.

Sobre estas terminologias, la autora senala que en ge-
neral las palabras mas utilizadas en la tragedia eran brétas
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y dgalma. Por otra parte, Stieber (2011: 116) aclara que hay
cincuentay seis referencias a la escultura a lo largo de toda
la tragedia conservada de Euripides y que brétas es la mas
empleada. A continuacion (2011: 117), especifica que se pue-
den distinguir tres tipos de significados: un objeto que ge-
nera asombro, ornamentos o accesorios o estatuas y mo-
numentos. Donohue (1988: 25-26) sin embargo afirma que
en el tragico el término brétas —palabra no indoeuropea y
de origen desconocido— hace mas bien referencia tanto a
algun tipo de ornamento como a estatuas en general e ima-
genes individuales de los dioses.

Por otra parte, Lanéres (2012: 137-173), a través de un exa-
men de inscripciones que contiene el término dgalma, es-
tablece que a partir del siglo IV a. C. se institucionalizo6 el
sentido de esta palabra como estatua de culto. Sin embar-
go, no significa de forma exclusiva una escultura sino que
antes bien es poliforme: designa un objeto votivo o sagrado
consagrado a un dios y su caracter de dgalma esta dado por
una cualidad que lo convierte en tal.

A pesar de que en IT los términos para designar a la ima-
gen de culto de Artemis sean brétas y dgalma, cabe detener-
se a analizar el empleo de la palabra xéana y su mencion
en el discurso del mensajero de los vv. 1358-1359. Segun le
cuenta a Toante, mientras trataban de retener a los profu-
gos, €l le dice a Orestes: “éCon que razon tratais de zarpar
robando a nuestro pais la imagen [zxoana] y la sacerdoti-
sa? {Quién eres tu, y de que pais, para sacar ocultamente
a esta?” (vv. 1358-1359). Sobre este fragmento, Donohue
(1988: 27) indica que el uso de la palabra en IT prueba que
se podia aplicar a una imagen pero es su Unica aparicion
con dicho significado en toda la tragedia sobreviviente y
que tampoco aparece en prosa. A continuacion incluso
cuestiona la validez del pasaje porque los singulares de
zxoanon y thuepolon aparecen en los dos manuscritos del
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siglo XIV que han servido como principal referencia del
texto teatral de Euripides, de modo que no hay una consis-
tencia en su empleo (Donohue, 1988: 20).

En relacion con el significado de xéana, Bennett (1917: 16)
ha realizado un pionero analisis filologico tomando el uso
que Pausanias hizo del concepto.® La autora concluye que
el término remite a estatuas de la divinidad que eran vene-
radas y que solian estar talladas en madera por escultores
arcaicos o por escultores mas tardios que realizaban copias
de aquellas. En general, databan de una época mas remota
y estaban conectadas con una leyenda heroica o con con-
textos rituales. No obstante, la nocion de xzdéana ha sido ana-
lizada por Donohue (1988) en su estudio sobre los origenes
de la escultura griega y el analisis filologico del término.
En principio, la palabra remite al verbo “raspar” (to scra-
pe en inglés), es decir, al empleo de una técnica sustractiva
para abordar el objeto escultérico. Solo hacia el siglo IV a.
C., con Euripides como pionero en el siglo V a. C., comien-
za a ser una referencia inequivoca a la imagen de un dios.
Su estudio concluye que la palabra no posee un significado
estable y que la institucionalizacion de la definiciéon dada
por autores como Bennett ha resultado de una construc-
cion historiografica basada en Pausanias como una fuente
inequivoca y veridica y agrega que su uso del término es
atipico, pero que no obstante ha sido tomado como la defi-
nicion estandar (Donohue, 1988: 232). En sintesis, el térmi-
no no denota un tipo especifico de escultura sino que antes
bien da cuenta del desarrollo del pensamiento griego sobre
la estatuaria (Donohue, 1988: vii).

Este breve analisis filologico de los usos de los térmi-
nos empleados para denominar esculturas da cuenta de

8 Alo largo de los diez libros de Pausanias, Bennett (1917: 82) enumera sesenta referencias a image-
nes de madera de deidades.
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las posibilidades y variaciones en el significado de cada
palabra y sus potencialidades poéticas y teatrales. Como
resume Stieber (2011: 116): “the language of sculpture in
Euripides carries even greater potential for ambiguity and
multivalent interpretation”.

No obstante, a pesar de las opciones disponibles, autoras
como Hall (2018: 25) o la propia Donohue (1988: 29) tien-
den a nombrar la imagen de culto de Artemis de IT como
zxoana. Mas aun, ya hemos mencionado que se establecio
la idea de que Euripides hacia referencia a una escultura
en particular y que su procedencia era mencionada y dis-
cutida en fuentes posteriores como Pausanias. En relacion
con esto, por un lado, Hall (2018: 25) se remite a una estatua
de madera procedente del Museo Arqueolégico de Brauron
para poder imaginar a qué tipo de pieza se aludia en IT'y
resume su importancia de la siguiente forma:

In this diminutive statue, if we believe that truth lies
beneath some of the ancient myths, we may actually
be looking at a miniature votive version of one of the
most famous cult images in all of Greek and Roman
antiquity —the wooden statue, xoanon, which Iphigenia
carried away from the Taurians’ temple of Artemis on
the Crimean coast, and her brother Orestes installed
at Halai Araphenides in Attica. (Hall, 2013: 26)

Por otro lado, Donohue (1988: 29) posee mas cautela y
en una nota al pie afirma que no se sabe si para la obra de
Euripides tenia en su cabeza una imagen especifica como la
Artemis de Braur6n de Pausanias.

Mas alla de los posibles registros materiales, retomando
el analisis textual, es notable que la aparicion de xdana sea
en boca del mensajero tauro. En este sentido, a la Artemis
de IT se le debe agregar esta vinculacién con la otredad y
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lo barbaro. Los tauros son caracterizados por Herdédoto
(4.103) de la siguiente forma:

Entre estos pueblos, los tauros observan las siguien-
tes costumbres. A los naufragos y a los griegos que
capturan en el curso de sus correrias maritimas los
inmolan a la virgen de la siguiente manera: una vez
realizados los ritos preliminares, golpean en la cabe-
za a la victima con una maza. Al decir de unos, acto
seguido arrojan el cuerpo precipicio abajo (pues el
santuario se alza sobre un precipicio) y clavan la ca-
beza a un palo; otros, en cambio, coinciden con los
anteriores por lo que se refiere al ritual de la cabeza,
pero aseguran que el cuerpo no es arrojado desde lo
alto del precipicio, sino enterrado. Y por cierto que,
segun el testimonio de los propios tauros, la divini-
dad a la que ofrecen sus sacrificios es Ifigenia, la hija
de Agamenon.

Por otra parte, con los enemigos que caen en sus ma-
nos hacen lo que sigue: les cortan la cabeza, se la lle-
van a casa y, acto seguido, la espetan en un gran palo,
izandola sobre su casa —bien arriba—, generalmente
sobre la chimenea. Pues, segun ellos, son como guar-
dianes que, desde su atalaya, velan por toda la casa.
Estas gentes viven de la rapina y de la guerra.

Mas aun, Donohue (1988: 29) caracteriza la estatua de
Euripides como un ejemplo de exético esplendor y lujo
oriental y la califica como “la imagen barbara por excelen-
cia”. Al respecto dice:

It is tempting to wonder whether xoanon and zoana

might connote such lavish Eastern workmanship.
This suggestion would be especially appealing in the
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case of the Taurian Artemis, an image which may
have exemplified exotic Eastern splendor. Certainly
luxury and exoticism feature prominently in fifth-
century Greek ideas of the East, and it does not seem
impossible that xoanon is related to such notions. (Do-
nohue, 1988: 30)

En IT, junto con la credulidad de Toante sobre la anima-
cion de la estatua, podemos plantear que los indicadores
que posicionan la escultura como un cuerpo viviente y
con poder magico provienen del lado barbaro, de aquellos
otros que no son del Atica. Para ellos, zéana es un término
empleado en su acepcién arcaica y que ha tenido un signi-
ficado mas cercano ala escultura como poseedora de poder
0 animacion.

La superioridad de los griegos no solo se manifiesta por
lainferioridad de los tauros en cuanto a que que la escultu-
ra de Artemis debe estar en tierras griegas. A fin de cuen-
tas, se trata de una tragedia sobre un expolio cultural y un
cuerpo escultérico en disputa. Sansone (1975: 294), en un
articulo sobre el sacrificio en I7, analiza las implicancias
de este transito objetual: restituir de manera simbélica la
purificada imagen de Artemis al suelo atico seguro desper-
taba una actitud de superioridad griega en la audiencia tea-
tral de Euripides.

El hecho de que una estatua de Artemis estuviese en una
tierra como la de los tauros se correspondia con las prin-
cipales caracteristicas del culto a la diosa. En general, sus
santuarios estaban alejados de zonas pobladas y de ciuda-
des, representando un espacio transicional entre comuni-
dades. De alli también la peligrosidad inherente de estos
espacios. Sobre esta tematica, Guettel Cole (1998, 2004) ha
estudiado el rol de Artemis en relacién con los cultos de
transicion de las mujeres y afirma que el éxito en llevar a

La escultura como cuerpo [..] 133



cabo estos ritos implicaba una garantia de seguridad te-
rritorial y de circulacién, de modo que hay una estrecha
relacion entre la diosa como una deidad lindante entre lo
doméstico y lo salvaje y su territorialidad. Asi, cabe notar
que la zona de Artemis no se asociaba a lo puramente sal-
vaje sino que dependia de una domesticacion territorial
dada por una seguridad fronteriza garantizada por los
hombres, de modo que la posibilidad del culto femenino
estaba dada por la proteccién masculina. Sin embargo,
Buis (2018: 388) establece que la frontera no era percibida
como una zona cadtica sino que mas bien se disputaba
como un lugar de derecho y “representaba un producto
ideolégico de la organizacion civica”. De esta forma, po-
demos notar que el hecho de que la escultura de Artemis
estuviese en la tierra de los tauros en verdad no la inserta-
ba en el sistema fronterizo de control de la polis. La escul-
tura esta en un lugar-otro, barbaro, y solo su traslacion a
un lugar-frontera, como Braurén y Halas, la insertara en
un linde politico y socialmente aceptable.

Esta claro que la figura de Artemis tiene un rol central
pero que también la escultura como objeto en si mismo es
vital. En I7, asistimos no solo al destino de los personajes
sino también al de un objeto que ofrecia la etiologia del
culto de Artemis (Hall, 2013: 42). Si bien las practicas reli-
giosas relativas a la diosa la ubicaban en lugares liminares,
de peligro y transicion, la obra de Euripides vincula su cul-
to con los transitos de esa escultura en particular. Primero
aparecio en la tierra de los tauros caida del cielo (vv. 85-90)
y la historia que se desenvuelve es la de su paso desde el
mar de Crimea hasta la tierra del Atica. De esta forma, hay
un desplazamiento espacial desde lo marginal asociado
con lo barbaro hacia la civilidad considerada como central
y superior. Lo interesante es que esta primera oposicion
entre un polo barbaro y uno civilizado se traslad6 hacia un
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debate sobre donde estaba en efecto localizada la escultura
de Artemis. Al respecto, Bennet explica que:

In Sparta there was the famous Artemis Orthia, a little
statue of wood, which perplexed our voyager [Pausa-
nias] and led him to much explanation, because there
were various conflicting tales; some asserted that this
was the original Tauric idol stolen by Iphigenia and
Orestes from the barbarous land where she had ser-
ved the cruel goddess and that it had been at Brauron
and later at Athens, others maintained, that the origi-
nal had been carried dway from Attica by the Persians
and that Seleucus had given it to the people of Mesoa,
who for certain ritual purposes had to share it with the
inhabitants of Patrae. (Bennet, 1917: 83)

Cabe mencionar que esta obra fue escenificada durante
un momento de crisis entre los atenienses porque Brauréon
estaba bajo laamenaza de Esparta (Guettel Cole, 2004: 201).

De esta forma, una vez mas asistimos a un desplaza-
miento de los significados subyacentes del cuerpo es-
cultérico en disputa. La diosa-Artemis esta asociada a
lo femenino, la transicion y lo liminal, mientras que la
escultura-Artemis es un objeto de lucha entre las péleis
antedichas—espacio masculino— que es escenificada a
través de la utileria-Artemis en la representacion teatral
asistida por un publico masculino. La entidad de los cuer-
pos de los dioses y su presencia en el mundo humano es
una cuestion sumamente debatida en el mundo religioso
griego. Johnston (2008: 459) afirma que la practica mitica
y ritual tradicional griega asumia que los dioses y los hu-
manos existian en la misma esfera ontolégica, aunque da-
das las limitaciones fisicas de los ultimos, estos no tenian
acceso a los mismos espacios.
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Lainvisibilidad corporal de los dioses hacia que inevitable-
mente la inica manera de hacerse presentes fuese a través de
laimagen.’ La escultura posee la particularidad de que, a par-
tir de su cualidad objetual, evoca la imagen del dios de una
forma tangencial que establece un complejo vinculo entre la
divinidad representada en la pieza y la presencia de la estatua
como un cuerpo en si. Retomando a Marin, la escultura del
dios hace presente su ausencia (caracter transitivo) al tiempo
que es una presencia (caracter reflexivo). No obstante, cuando
la escultura esta animada, cuando el cuerpo del dios habita el
cuerpo del objeto, alli se genera una disrupcion de la repre-
sentacion dado que la distancia entre representacion y repre-
sentado se quiebra y se amalgama.

La escultura de Artemis actiia dentro de este doble regis-
tro ya que se establece un complejo juego entre la animacién
de la esculturay el engano. Por un lado, Ifigenia hace uso del
poder de la escultura en tanto caida del cielo y de su propio
rol como sacerdotisa poseedora del monopolio de la mani-
pulacion de su cuerpo escultorico para hacer creer que esta
habitada por la diosa, que expresa su voluntad y que cuerpo
y ser estan unidos. De esta forma, para los personajes tauros,
los limites de la representacion de la escultura se quiebran
por la magia y podemos notar que en su percepcion y ma-
nera de nombrarla hay una definiciéon en donde se funden
el cuerpo del dios y su representacion. Por otra parte, del
lado de los personajes principales, la escultura se percibe
mas bien como un cuerpo inerte y se mantiene y diferencia
la distancia entre lo que representa y la representacién en si.

En Euripides hay una valoracion de la escultura especifi-
ca que estaba en la tierra de los tauros, ya que hay una cro-
nica de su transito hacia el territorio atico en clave positiva

9 Sobre esta tematica hay un amplio corpus de bibliografia. Solo por mencionar algunos trabajos cfr.
Deschodt (2011) y Vernant (1986: 19-45).
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y de progreso del culto de Artemis. Esta referencia a un
objeto de culto en particular, cuya verdadera locacién in-
clusive luego fue debatida y discutida, hace que haya un
constante acento puesto en el caracter reflexivo de la re-
presentacion. Como resume Stieber (2011: x): “With this
approach, objects retain their integrity as art works and
artifacts and the verbal appropriations are scrutinized for
the light they shed on the ancient view of ancient art, from
the unique perspective a afforded by the lens of the poet”.

Sin embargo, si bien hay una referencia a una escultura
real, como su aparicion se daba en el contexto de la repre-
sentacion teatral, se anade una capa adicional dado que lo
que se hacia presente era una utileria, es decir, una repre-
sentacion de la representacion.

De esta forma, en definitiva, se establece una cadena
entre la diosa-Artemis, la escultura-Artemis y la utileria-
escultura que complejiza la percepcion del objeto en tanto
cuerpo y que plantea un constante quiebre y desafio de los
limites de la representacion.
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Parte 2

Politicas del cuerpo







Capitulo 5

Cosas de familia: politica, cuerpo y crimen
en Medea de Euripides’

Victoria Maresca

Introduccion

Al considerar las distintas intervenciones de Medea en
la tragedia homoénima se hace evidente como su plan de
venganza va tomando forma, de modo tal que desecha de-
terminadas ideas en favor de otras, lo que supone una cal-
culada elaboracion de sus designios. Luego de asesinar a la
nueva esposa de Jason y al padre de aquella, la protagonista
culmina su proposito al arrebatar la vida de sus propios hi-
jos y dejar asi a su marido sin patria, ni descendencia, ni
posibilidades de engendrar una nueva; es decir, lo arruina
por completo. Al mismo tiempo, a medida que transcurre
la pieza, se da un juego de inversiones en los roles de los

* Se presentaron versiones parciales de este trabajo en el Cuarto Congreso Internacional Artes en
Cruce, Constelaciones del Sentido, Centro Cultural Paco Urondo, Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires, Ciudad de Buenos Aires, 6 al 9 de abril de 2016 y en el / Cologuio
Interdisciplinario, Justicia(s) en la Antigiiedad y en la Edad Media, organizado por el Grupo de Tra-
bajo sobre Derecho Griego Arcaico y Clasico y sus Proyecciones (DEGRIAC), Instituto de Investiga-
ciones de Historia del Derecho (UBA-Conicet), Ciudad de Buenos Aires, 21y 22 de abril de 2016.
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esposos, cuyo estudio permite observar la progresion que
atraviesan los personajes a lo largo de la obra.

Sobre la base de un analisis filolégico de los pasajes re-
levantes se leera en clave politica tanto el casamiento de
Jason con la hija de Creonte como los crimenes de Medea,
para comprender como, lejos de ser un acto de pasion o fu-
ror, el filicidio es parte de un plan cuidadosamente pensa-
do para destruir a Jasén no solo como hombre sino como
polites. Se investigara, asimismo, la transposicion de roles a
partir de las referencias al cuerpo y al contacto fisico, a la
vez que se las pondra en relacion con dos imagenes conec-
tadas con la tragedia examinada. En este sentido, se des-
taca, por un lado, el trabajo de Cairns (2011), quien apunta
tanto a los gestos y a los movimientos de los actores como
alas frases con las que refieren esas actitudes como formas
de demostrar emociones en escena y, por otro, el de Diez
et al. (2011: 7-8), que advierte acerca de la imposibilidad de
pensar en términos universales o reales tanto la represen-
tacion como la experimentacion del cuerpo, a la vez que
senala que este se construye de un modo simbdlico, social,
cultural e histéricamente determinado.

Crimeny politica

Es necesario tener en cuenta que antes del matrimonio
real de Jason, tanto él como Medea eran marginales a la ciu-
dad; ella en tanto extranjera y barbara, pero él también por-
que, aunque griego, era un expatriado en Corinto y ambos
habian huido de Yolco tras el crimen de Pelias. Por lo tanto,
la inica forma en la que Jason podia reinsertarse en la vida
politica de una polis era trabar una alianza. Es claro que la
hija de Creonte es una epikleros —unica descendiente que, al
no haber varones en la linea sucesoria, transmite la herencia
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del padre a sus propios hijos sin ser heredera ella misma—
y aquel resuelve casarla con Jasén que, como extranjero y
fugitivo, no tiene reparos en unirse a una casa ajena.' Ahora
bien, este podria haber incluido a Medea en su nuevo ho-
gar como concubina,? cosa que sucede en otras tragedias
(como Andromaca,? por ejemplo); sin embargo, elige alejarse
sin explicacién alguna y permitir luego que la destierren. Se
considera aqui que el hecho de despojarse de la colquidea
se destaca como condicion necesaria para reinsertarse en
la sociedad pero no por su estatus de extranjera, barbara y
hechicera sino porque representa todo lo criminal en el pa-
sado de Jason, es quien lleva la mancha de los asesinatos que
le permitieron avanzar. Ella, en cambio, realiza el camino
inverso, cortando todos los lazos que él pudo formar con
Corinto y destruyéndolo como hombre politico.

A partir de diversas alocuciones de Medea es posible ver
como va cambiando de idea o sopesando distintas posibi-
lidades de violencia.* Primero desea la muerte de Jason, de
los hijos en comun y la destruccion total del hogar:

{Mn.} aiat,

émabov TAduwv émabov peyAwv

A&l OdLEUAV. W KATAQATOL

Tadeg 6AOLTOE TTUYEQAC HATOOG

oLV TaTEl, Kal mag dopog oo’ (vv. 110-114)

1 Iriarte (2002: 139-140) entiende que Jason en tanto “refugiado” y al convivir con una barbara se en-
contraba doblemente excluido de Corinto. Considera que, al casarse con la Gnica hija de Creonte,
Jason se feminiza al desplazarse a la casa de la esposa para perpetuar su linaje.

2 Cfr. Just (2009 [1989]: 52) para la distincion entre hetairai, pallakai'y gynaikes.

3 Elhijo que Andrémaca tiene con Neoptdlemo compromete, a criterio de Hermione, el oikos real, en
particular a causa de la esterilidad de la hija de Helena.

4 Para un trabajo centrado en el planeamiento de la venganza, consultar en este mismo volumen el
capitulo de Landa.

5 El texto griego de Medea corresponde a la edicion de Diggle (1984).
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Ay, ay! Sufri, miserable, sufri cosas merecedoras de
grandes lamentos. iOh malditos hijos de una odio-
sa madre! iOjala perezcan con el padre y se pierda la
casa todal®

En segundo lugar quiere morir ella misma:

{Mn.} aiat,

Ol pov kepaAac PAOE ovpavia

Bain: Tl € pot Cnv €t képdog;

@eL @ev* Davatwt kataAvoaipov

Brotav otuyepav mEoALtovoA. (vv. 143-147)

iAy, ay! iOjala una llama celeste pasara a través de mi
cabeza! {Qué ganancia es para mi vivir todavia? iAy,
ay! iOjala me destruyera por la muerte tras abandonar
una vida aborrecible!

Luego pretende que perezcan Jason y su nueva esposa, en
una escena en la que Medea se representa a si misma como
espectadora:

Ov o’ €yw vOoppav T éoldoy’
avTolg HeAAOQOLS DLAKVALOpEVOUG,
ol ¢uE mEOoBev TOAPWO” AdLKELV. (vv. 163-165)

Al que [Jason] ojala alguna vez y a la recién casada yo
vea destrozados con su propia morada, porque se atre-
vieron a cometer una injusticia tal contra mi antes.

6 Todas las traducciones son propias.
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Mas adelante en el texto, plantea al coro que atin esta pla-
neando como vengarse y le pide silencio en caso de encon-
trar la manera:

TOOOUTOV 0DV 0OV TUYXAVELY FOVAT|OOHAL,

TV HOL TTOQOG TIG pnXavT) T €EgvEeONL

oo diknNv twwvd avtrteioaobal kakv

[tOV ddvTa T avtor Buyatég’ v T €yruartol,
OLYQV. YUVT] YAQ TAAAQ pLEV @oBov mAéa

KA1 T €g AAKTV kal 0dNEOV elooQav:

Otav & €g eOVIV 1OKNUEVT] KLOTL,

OUK £€0TLV AAAT OV papovwtéQa. (Vv. 259-266)

Ciertamente querré obtener tanto de ti, si fuera descu-
bierta por mi alguna salida o artificio para hacer pagar
a mi esposo el castigo de estos males [y al que dio a este
su hija, con la que se casd], icallar! Pues una mujer, por
lo demas, esta llena de miedo y es cobarde para mirar
hacia el combate y el hierro. Pero si se encuentra inju-
riada hacia el lecho, no existe otra mente mas homicida.

Con una compleja construccion, pide silencio al coro, tér-
mino que no figura al principio, sino que adelantado por
TooOLTOV recién cuatro versos después aparece en primera
posicion (ovyav). Sin duda, es claro que no solo es necesaria
mucha frialdad para realizar esta solicitud de forma tan ela-
borada, sino que ya esta pensando varios pasos mas adelante,
contrario a lo que esperariamos en una reaccion espontanea.
Ademas, frente al coro, construye una imagen de si misma de
modo tal que las mujeres que la escuchan se identifiquen con
ella, a partir de un discurso elaborado para persuadirlas. Es
decir, la alusion al lecho como causa de la venganza debe ser
considerada a la luz de que esta tratando de ganarse la bue-
na voluntad de las mujeres, elemento que segiin Rodriguez
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Cidre (1997: 267) es el que convence y sojuzga al coro. Asi tam-
bién hace creer que lo que la lleva al crimen es la injuria al
lecho cuando en realidad ella ya ha cometido asesinatos en
Coélquide y en Yolco sin que nadie lo hubiera dafiado.” De he-
cho, la construccion discursiva de los vv. 264-265 pone en pa-
ralelo el combate (¢c aAkrv) y el lecho (ég evvnv), de forma
tal que los relaciona. Asimismo, aprovecha para cuestionar
la masculinidad de Jasén, al colocarlo como sujeto del verbo
yapéw en voz media, lo que habitualmente se reserva para la
mujer, ya que los hombres se casan en voz activa. Mossman
(2011: 241) lo toma como una feminizacion, aunque coincide
con otros editores en el criterio de que el verso deberia ser su-
primido, porque consideran que justamente por ser Jason su-
jeto de yapéw en voz media, el verso no esta escrito en griego
“correcto”, postura que a mi parecer impide ver el juego que
Medea realiza con el vocablo.® Poco después, ella declara que
matara a tres personas, Creonte, su hija y Jason:

0 0’ €¢ TOOOVTOV HWELAG agpikeTo

OOT, EEOV avT@L AP EAely BovAevpaTa

Y1S ExParovty, TV Eprkev éoav

petval W, &v ML TEELS TV EUV €XO0WV vekQoUG
Onow, matéoa Te KAl kOQNV OO T EUOV. (vv. 871-375)

El [Creonte] llegé a tanta locura de modo que, siendo
posible para él condenar mis planes tras echarme de

7 (fr. el capitulo de Gallegos en este mismo volumen donde explora los asesinatos de Apsirto y Talos
en Argonduticas.

8 La dificultad para los editores masculinos de aceptar este verso llegd a punto tal que Porson lo
corrigié por fj T éyfuato mientras que Hermann propuso traducir el verbo como “dar en matrimo-
nio”, de manera tal que el sujeto de éyfpato seria Creonte, un uso que no tendria ningln paralelo
en griego (cfr. Mastronarde, 2002: 216). Es notable la resistencia a considerar que el texto femi-
niza a Jason. Si bien nos referimos a editores del siglo XIX, los actuales —lamentablemente— no
dejan de repetir los mismos argumentos.
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laregion, me permitié permanecer este dia, en el que
atres de mis enemigos cambiaré en cadaveres, al pa-
dre, ala hija y a mi esposo.

Finalmente, apenas terminado el encuentro con
Egeo, que le asegura un lugar al cual escapar —Atenas—,
Medea culmina la definiciéon de su programa de muerte.
Manifiesta ante el coro que solicitara la presencia de Jasén
y lo persuadira de que esta de acuerdo con lo que él hizo.
Luego expone su plan:

780 matdag d¢ petvat ToLG EHOUS aUTrOOoHAL,

oVUX WG ATtovO” &v moAgpiag €mi x0ovog
[¢xOpoloL matdag tovg Epovg kKabvPoloat],

AAN g dOAOLOL TAdA PACIAEWS KTAVQ.
méupw Yoo avtovg dwE’ £XovTag €V xeQoLy,
785 [vOppnL @épovTag, TIvoe W) pevyey X0ovay]
AeTtOV e MEMAOV Kal TAOKOV XQuonAatov:
KA&VTEQ AaBovoa KOOUOV Au@LONL XQOL,

KaK@S OAgttat g 07 0g av OtynL koeng:
TOLoLoDE XOLOW PAQHAKOLS OWET|LLATAL.

790 évtavOa pévtol Tovd amaAAdoow Adyov.
WOwEa O olov €gyov é0T €QyaoTéoV
TOUVTEDOEV TV TEKVA YAQ KATAKTEVQ

TAU" ovtic oty 6otg EEatprjoetar

douov te mavta ovyxéao’ Tdoovog

795 ey yaiag, uATdTowv mtaldwv @dvov
PevyoLOX Kol TAXO” €QY0V AVOOLOTATOV. (vv. 780-796)

Y le pediré [a Jason] que mis hijos permanezcan, no
para que, tras dejar sobre tierra hostil [a mis hijos para
enemigos, los maltraten], sino para que con enganos
a la hija del rey yo mate. Pues enviaré a aquellos te-
niendo regalos en las manos, [llevandolos a la recién
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casada, para no huir de esta tierra,] un fino peplo y
una corona de oro trabajado. Y si, en efecto, tras tomar
el ornamento lo colocara alrededor de su piel, de mal
modo pereceria todo y quien tocara a la muchacha.
Con tales venenos untaré los dones. Ahora pues libero
este discurso. Y lamento qué clase de accion debe ser
actuada por nosotras en consecuencia. Pues mataré a
los hijos, los mios. Nadie sera quien me los arrebate. Y
después de arrasar la casa toda de Jason salgo de la re-
gion, huyendo del asesinato de mis queridisimos hijos
y tras soportar la accion mas sacrilega.

El episodio con Egeo no interrumpe la trama sino que
es la condiciéon de posibilidad de Medea para definir sus
acciones subsiguientes. Tanto la exposicién de sus planes
como la serie de dificultades que debe vencer para llevar a
cabo su venganza demuestran que la decision es racional.
Segun Mastronarde (2002: 9-10) es tan llamativa la canti-
dad de obstaculos que ella debe sortear como el hecho de
que en verdad pueda hacerlo. Destaca que es inusual por-
que la proporcién de intentos frustrados y resultados falli-
dos por parte de los personajes principales de la tragedia en
general suele ser muy alta. Por lo tanto, las diversas estra-
tegias que lleva a cabo para persuadir al coro, a Creonte, a
Jason e incluso a sus propios hijos descartan la locura y la
enajenacion como posibilidades. El asesinato de los nifios
pruebala perfecta comprension de Medea de las leyes grie-
gas al hacer uso de un derecho que solo le pertenecia al pa-
dre (Iriarte, 2002: 141). Asimismo, una palabra que se repite
en la obra para designar sus planes homicidas, que vimos
en el v. 372 (BovAevuata), esta estrechamente relacionada
con el término PovAevois® utilizado para referirse en la ley

9 (fr.MacDowell (1999 [1963]: 60y ss.).
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ateniense a la planificacion del crimen por parte de lo que
hoy llamariamos un autor intelectual, porque se trata del
que idea un homicidio para que lo cometa otro, a sabien-
das o no, que es efectivamente lo que ocurrira en el caso
de las muertes de Creonte y su hija. Chantraine (1980: s. v.
BovAopar) explica que del verbo BovAopat (“desear”, “que-
rer”) se derivan tres sustantivos: foUANoLS, BoVANUA —am-

” e

bos con el sentido de “proposito”, “intencion”— y BovArn. De
este ultimo, en su acepcion de “decision”, “consejo”, surge el
verbo denominativo fovAevw, que, a su vez, tiene como de-
rivados principales fovAevotg, vocablo técnico del derecho
atico y BovAevua, con el sentido de “resolucion”, sobre todo
en plural. Por consiguiente, tanto el término que designa
la voluntad criminal como el que se utiliza para calificar
los planes racionales en general se encuentran —en su ori-
gen— estrechamente relacionados. A su vez, ambos térmi-
nos surgen —en la estructura etimolégica profunda— de
BovAopat, “desear”, que Medea utiliza en primera persona,
por ejemplo, en el v. 259, para expresar lo que desea del
coro. Se trata, entonces, de términos asociados todos a la
voluntad. Asimismo, como advierte Mossman (2011: 242), si
bien muchos en la obra tienen “planes”, solo los de la prota-
gonista se revelan exitosos.

Por otra parte, ya desde este momento de la obra Medea
estipula quiénes ejecutaran el crimen de la princesa: sus
hijos. De ese modo, los convierte en culpables de un asesi-
nato no intencional, que en la Atenas de los espectadores
se castigaba por la ley de Dracon con el exilio.!® A través
de ¢vtevOev (v. 792, “en consecuencia’), realiza una rela-
cion directa entre el cumplimiento de la mision que les
encomendo6 y la necesidad de sus muertes. Ella, sin si-
quiera alejarse de su hogar, destruy6 la casa real, pero los

10 MacDowell (1999 [1963]: 117 y ss.) y Phillips (2008: 78-79).
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autores efectivos de ese crimen fueron sus propios hijos.
Al hacerlos culpables del asesinato, sella el destino de los
ninos. Entonces Medea concibe planes de destruccion
(BovAevpata) al mismo tiempo que se presenta como au-
tora intelectual (BovAevoic) del crimen que cometeran sus
hijos de forma no intencional. Ello se percibe de forma
manifiesta en el v. 784: méupw yao avtovg dwe> éxovrag
év xegoiv (“pues enviaré a aquellos teniendo regalos en
las manos”). El orden de las palabras en el verso se ma-
nifiesta revelador. En primer lugar, el verbo en primera
persona (mépw) demuestra la autoria de la estratagema;
en segundo, el espacio central ocupado por dwoa apunta
a los regalos como ejecutores de la muerte de la princesa
y, por tanto, de la ruina de los propios nifios, represen-
tados por avtovg; finalmente, la ultima palabra del verso
corresponde a lo que media entre Medea y la joven, esto
es, las manos de los pequenos. Se observa, por otra parte,
una transgresion de la xenia, ya que el otorgamiento de
los d@oa era justamente lo que inauguraba esta relacion.!
Resulta interesante destacar la oposicién que se da entre
la BovAevoic de Medea como autora intelectual y la “ma-
terialidad” del crimen representada en las manos de los
chicos. Este crimen mediado se contrapone a su vez al que
la protagonista realiza con sus propios hijos, que sera cali-
ficado de avtoxetp por el coro (v. 1281).

Ademas Medea sabe también que escapara y el recurso
para ello ya estaba en el v. 260 (unxavr), dado que la huida
en el carro alado de Helios se consuma en la practica a tra-
vés del mecanismo utilizado para la aparicion de un theos
apo mekhanés. En Atenas un acusado de homicidio intencio-
nal podia irse por su propia voluntad al exilio después de
realizar el primero de los dos discursos en su defensa y se

11 Cfr. Mitchell (2002: 18 y ss.).
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le confiscaba la propiedad. La otra opcién era esperar al ve-
redicto pero, en caso de encontrarlo culpable, la pena erala
muerte y quizas también la confiscacion (MacDowell, 1999
[1963]: 1138-117). Ahora bien, el exilio voluntario era algo que
nadie podia impedir, ni tampoco era legal matar al acusa-
do si elegia esa opcion. De alguna manera, esto es lo que
realiza Medea en la escena final de la obra. De hecho, a los
exiliados se los denominaba ot @eUyovteg (LSJ, s.v. pedyw
A.IIL1), por lo que resulta esclarecedor relacionarlo con la
eleccion del término @evyovoa que utiliza Medea en el v.
796; es decir, no solo huye del crimen cometido sino que
también se exilia a causa de €l.!2 Tiene un ultimo dialogo
con Jason y se va para nunca volver. Y no solo eso, sino que
se lleva a sus hijos como le habia indicado Creonte, con lo
que en ultima instancia, cumple con sus requerimientos
luego de un dia de gracia.

En este mismo sentido, otro aspecto que es necesario
considerar es que los espectadores del teatro ejercian
también como jurados, no necesariamente en las cortes
especiales de homicidios pero si al menos en otro tipo de
juicios ante tribunales populares, por lo que podrian ha-
ber interpretado el desenlace desde una lectura juridica.
Como sefiala Buis (2015: 59-75), la labor legislativa com-
partia normativamente con el teatro y la actividad judi-
cial de los tribunales una légica estructural y una ideo-
logia de base. El autor afirma, a la vez, que la comunidad
ateniense se fundaba en una estructura de tipo agonisti-
co, de modo tal que la Asamblea, el teatro y el ejercicio
judicial constituyeron espacios de actividad politica sig-
nados por una dimension performativa, donde en todos
los casos la participacion del ciudadano fue fundamental.
Por otra parte, Garner (1987: 95-96) advierte que a partir

12 Incluso, 0 @éuywv se utiliza para referir al que se defendia en un juicio. LSJ, s.v. pedyw A.IV.1.
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de la comparacion de determinados pasajes de discur-
sos forenses conservados con otros de obras dramaticas,
se demuestra que los atenienses veian estos dos tipos
de competencia como equivalentes de muchas formas.
Considera que puede deberse a que las cortes populares y
las competencias dramaticas se desarrollaron y ganaron
importancia como instituciones civicas al mismo tiempo.
Asi, ademas del vocabulario relacionado con @eVyw y con
BovAouat, encontramos otros términos que pueden ser
considerados técnicos: en el v. 872, ya analizado, Medea
sefiala que Creonte tuvo la posibilidad de “condenar” sus
planes (tap” éAetv povAevparta), modo de expresion que se
utilizaba en el discurso forense para referirse a la obten-
cién de una condena judicial (LSJ, s.v. algéw A.I1.4).

Asimismo, podria haber resultado incomodo el hecho de
que Creonte aplicara el poder de desterrar a Medea cuando
aun no habia cometido ningin crimen, dado que una con-
dena preventiva, hasta donde sabemos, no estaba contem-
plada en las leyes atenienses. Sin embargo, ella cumplira el
destierro luego de hacer efectivas las transgresiones temi-
das. Para llevar a cabo los crimenes ni siquiera debe salir
de su casa, ni ponerse en contacto con otros ciudadanos o
ir a lugares que estaban prohibidos para los asesinos, como
el agora. Y, al fin, al aparecer en escena en el carro alado
como thea apo mekhanés ya se encuentra “exiliada” y, en con-
secuencia, fuera del alcance de Jason.

A partir de esto, se puede leer que la venganza se rela-
ciona con la incapacidad de la polis de dar satisfaccion a
los males sufridos; por eso la solucion implica una inter-
vencion divina, con lo que revela las falencias de la ley y
la estructura juridica para resolver problemas maritales y
crimenes intrafamiliares. No existe un solo ejemplo en la
oratoria judicial ateniense que se trate de un homicidio in-
trafamiliar llevado ala corte por un miembro de la familia
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con el objetivo de condenar ese crimen.'® Por otra parte,
Phillips (2008: 62) asegura que la venganza por retribu-
cion era un recuerdo lejano en el siglo V a. C. Sin embargo,
Medea no solo la ejerce sino que lo hace de una forma que
a primera vista puede parecer desproporcionada. Sin em-
bargo, puede interpretarse de otra manera. Se habia que-
dado sin familia ni patria por seguir a Jason, por lo que al
romper el vinculo marital este la deja sin nada, ya que los
hijos sin padre carecian de legitimidad. Tal como lo for-
mula la propia Medea, refiriéndose a su esposo: €v @t yoQ
v pot mavta, v. 228 (“pues en el que yo tenia todo...”). En
consecuencia, sus acciones podrian entenderse como pro-
porcionales al dano recibido. Por ello, no parece adecua-
da la afirmacién de Rabinowitz (1998: 146) que plantea que
Euripides la hizo asesina de sus hijos porque asi la volvia
excesiva y utilizo esto para asegurar que la audiencia no
continuara aplaudiéndola ni validando sus palabras y sa-
biduria. Si la mujer debe transmitir la ciudadania, entre
otras cosas, como la herencia, del padre a los hijos, Medea
realiza el movimiento contrario cercenando todo vinculo
a Jaso6n al conducirlos a cometer un crimen y asesinarlos
luego. March (2008: 40) seiiala que, al igual que en Hécuba,
una madre recurre al asesinato para obtener su vengan-
za al matar a los hijos de su enemigo; solo que en el caso
de Medea se trata también de sus propios hijos. En los vv.

13 En el discurso “Contra la madrastra” de Antifonte, el denunciante acusa a su madrastra de homici-
dio intencional, pero, justamente, no es el hijo de ella; los hijos que el padre tuvo con esta mujer
luego son quienes la defienden (¢fr. Phillips, 2008: 65-66 y MacDowell, 1999 [1963]: 62-64). En
Iseo 9 Sobre la herencia de Astifilo, aunque se habla de un asesinato, no es el tema en cuestion
(cfr. Phillips, 2008: 89-104). El caso de Eutifron, presentado en el didlogo homdnimo de Platon
—contexto por el cual ya es dudable su veracidad— se trata de un hijo que denuncia a su padre
por un asesinato pero el muerto no tiene ninguna relacion con la familia (cfr. Phillips, 2008: 85-88).
Ademés, la accion por homicidio nunca fue publica (graphé) sino privada (dike), abierta solo a los
familiares de la victima; no era un crimen de interés colectivo.
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792-793 (tékva ya kataktevw ta) la segunda posicion
atributiva en la que se encuentra el posesivo destaca la ma-
niobra de apropiacion sobre los hijos que realiza la madre,
habida cuenta de que para el pensamiento griego los hijos
pertenecian al padre, y estos aseguraban su linaje, mien-
tras que a la mujer se la representaba con frecuencia solo
como tierra nutricia." Segun Iriarte (2002: 139), tanto el
acto criminal de ella como la decision previa de Jasén de
casarse con una princesa griega se explican por la proble-
matica de la filiacion patrilineal.

Ademas, aun en la muerte, Medea no le permite a Jason
el contacto con los nifios. Es importante considerar que los
rituales funerarios eran prueba del parentesco.”® Ella reali-
za el discurso funebre previo a su fallecimiento (vv. 1022-
1039) e incluso se lleva los cuerpos, sin permitirle a Jason
acercarse ni tocarlos, para enterrarlos en un lugar al que él
no tendra acceso y, por lo tanto, no podra participar de los
ritos ni tampoco visitar luego su tumba. Es decir, lo despoja
por completo del vinculo con sus hijos, a punto tal que ni
una vez muertos podra relacionarse con ellos.

Sabemos que la ley de homicidio de Dracén no contem-
plabalos asesinatos intrafamiliares (Phillips, 2008: 85 y ss.).
Es factible concebir que una de las operaciones que ejerce
la tragedia Medea es poner en cuestion la utilidad de la le-
gislacion para estos crimenes. La ley mencionada parte del
supuesto de entender que la familia como unidad intentara
vengar la violencia ejercida contra uno de sus integrantes

14 Iriarte (2002: 131): “Entregada al hogar del esposo mediante el pacto matrimonial, la mujer pro-
crea hijos que garantizan la continuidad de ese hogar en el que ella es una extranjera. Como es
sabido, el padre es quien da nombre y, por tanto, quien proporciona una identidad social a la
descendencia”.

15 Phillips (2008: 96 y ss.). Por herencias hay casos en que los familiares se peleaban por realizar los
ritos fnebres, dado que esto podia influir luego en un juicio para determinar a quién le corres-
pondia el patrimonio.

156 Victoria Maresca



pero, al verla como un bloque, no repara en la posibilidad
de fracturas internas. Sin embargo, si la ley es tan insis-
tente en cuanto a que la familia debe mantenerse unida
tanto para denunciar un crimen cometido contra uno de
sus componentes como para defender a un pariente acu-
sado de asesinato, {puede entenderse que no era lo que en
efecto sucedia en la practica? {Es posible que no incluyera
los crimenes intrafamiliares para no estimular asi enfren-
tamientos judiciales dentro de un mismo linaje? En todo
caso, se destaca la falta de judicializacion de esta circuns-
tancia que en Medea encuentra una salida divina. Por otra
parte, en un sistema cuyo antecedente era la venganza por
retribucion, la posibilidad del exilio voluntario en un pro-
ceso por homicidio intencional podia no ser satisfactoria
para los damnificados, es decir, los familiares del muerto,
y es esto precisamente lo que sucede al final de la obra: la
culpable de todos los crimenes escapa impune.

Crimen y cuerpo

Como mencionamos en la introduccién, a medida que
transcurre la pieza se da un juego de inversiones en los roles
de los esposos, que cobra particular relevancia en relacion
con el asesinato de los pequenos, tema en el que nos cen-
traremos ahora, luego de haber estudiado la valencia po-
litica de las decisiones criminales de Medea, entre las que
se incluye la utilizacion de los chicos como mediadores en
el asesinato de Creonte y su hija. Como ya se indico, ellos
son quienes transfieren los regalos mortuorios enviados
por su madre sellando asi tanto el destino de la princesa y
su padre como el propio. Esto los ubica en el corazén de la
trama. El intercambio de roles permite observar, también,
el progreso que realizan los personajes a lo largo de la obra.
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Se investigara la transposicion planteada a partir de las re-
ferencias al cuerpo y al contacto fisico, al tiempo que se las
pondra en relacion con dos imagenes conectadas a la trage-
dia examinada, que refuerzan la interpretacion del texto.

Al comienzo de la obra, nos encontramos con la protago-
nista fuera de escena, mientras que el prélogo lo pronuncia
la nodriza, quien explica que su sefiora fue traicionada y
abandonada por Jason:

TIEOOOVG YOO AXVTOD TEKVA DeTTOTIV T €TV
vapois Taowv pactAkoic evvaletal,
yMuag Koéovtog maid, 0g alovpvat xOovoc. (vv. 17-19)

Pues, tras traicionar a sus hijos y a mi sefiora, Jason se
acuesta por bodas reales, después de desposar a la hija
de Creonte, el que reina sobre la region.

Luego, describe los lamentos de Medea y especifica su as-
pecto y actitud dentro de la casa:

Mrndeta & 1) DVOTNVOGS NTIHACUEVT

Boat pev 6orovg, avakalel d& deElag

ot peylotny, kat Beove papTvEETAL

olag apoBng €€ Taoovog kupet.

KeltaL & dottog, oy VEelo” aAAynddoLY,

TOV TAVTA OLVTIKOLOA dAKQEVOLS XQOVOV

€Ttel TEOG AVOOG TILoOeT” MOKNUEVT,

oUT S’ €émaigovo’ oUT’ AaaAAdooovoa Y1Ng
TEOOWTIOV" WG O& TéTEOG T) OaaAdooiog

KAVOWV AkoVeL VOLOETOLUEVT] PIAWV... (Vv. 20-29)

La infeliz Medea, deshonrada, grita los juramentos,

invoca la importantisima promesa de la diestra, y lla-
ma como testigos a los dioses de qué compensacion

158 Victoria Maresca



obtiene de Jason. Yace sin comer, habiendo abando-
nado el cuerpo a los dolores, consumiendo todo el
tiempo en lagrimas desde que se vio agraviada por su
marido, sin levantar la mirada ni apartar el rostro de
la tierra; y, como la roca o el oleaje marino, oye a los
amigos mientras coloca algo en su mente...

En primer lugar, es necesario destacar que el estado de
Medea es el esperable ante la muerte de un ser querido. Las
lamentaciones, el ayuno, el llanto, la falta de cuidado de si
misma y la retraccion del trato con los demas son algunas
de las acciones de duelo mas importantes. Monsacré (1984:
66-67) afirma que el duelo se expresa como un enlenteci-
miento de la vida fisica y social. Resalta el hecho de que
Aquiles en Iliada, luego de la muerte de Patroclo, se niega
a comer y se aparta de la sociedad, al tiempo que llora y
no logra dormir. Recién después de la muerte de Héctor
y el funeral de su amigo, terminara su ayuno, de modo
que el hecho de comer marca una etapa de transicion, de
reintegracion a la norma. Medea se encuentra fuera del
orden social al retirarse de la vida comunitaria: afiadido
a la descripcion que realiza la nodriza, la protagonista no
aparecera fisicamente en escena hasta el v. 214, marcando
su apartamiento con la ausencia del cuerpo. Mastronarde
(2002: 40-41) incluso asevera que por la descripcion de los
versos citados su condicion podria implicar que estuviera
sin bafiarse ni cambiarse la ropa. Por lo demas, su conducta
tiene mas que ver con el cédigo heroico masculino que con
el esperable en una mujer. Se podria pensar que su estado
de duelo esta relacionado con una muerte que todavia no
ha ocurrido y que ella misma perpetrara: la de sus hijos (¢/7.
Rodriguez Cidre, 2013: 183-184).

En segundo lugar, se puede establecer una correspon-
dencia entre los dos pasajes relevados: Jasén “se acuesta” y
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Medea “yace”. Sin embargo, las situaciones de ambos son
muy diferentes. El es el que ha perseguido un nuevo matri-
monio, por lo cual se encuentra en un momento de festejo,
mientras que ella esta sufriendo en un estado de pasividad.
Tanto desde la descripcion como desde el 1éxico particular
esto se hace evidente. En el v. 24, el uso del verbo Oginutim-
plica “permitir pasivamente ser sujeto de” en owp’ Ugelo’
aAyndoory, “habiendo abandonado el cuerpo a los dolores”
(Mastronarde, 2002: 168). En ese mismo sentido es facti-
ble entender tanto la reclusiéon de Medea dentro de la casa
como su letargo, que se modificara lentamente comenzan-
do por su salida y halla su correlato en las mujeres del coro,
ubicadas de igual modo fuera de sus hogares sin una causa
justificada. También con un fuerte sentido de pasividad en-
contramos el participio aoristo pasivo ékmAayeioa en €Qwtt
Bupov ékmAayeio’ Taocovog, v. 8 (“habiendo sido golpeada
en cuanto al animo por el deseo de Jason”).

Es posible pensar, a partir de lo ya planteado y de lo que
se detallara a continuacion, que en la obra se da un pasaje e
inversion de roles de modo tal que en un primer momento es
Jason el que presentaun cuerpo activo que dalugaral desarro-
llo de la accidn, al tiempo que Medea manifiesta uno pasivo,
para luego, hacia el final, quedar ambos en la situacion exac-
tamente opuesta que al inicio. Asi, al realizar un rastreo del
verbo daxvw se observa que en el v. 110 la nodriza sefiala que
el alma de su senora fue mordida por los males, con un parti-
cipio pasivo (Yuxrn dnxOeioa kacolow), pero en el v. 817 Medea
asevera que matara a sus hijos porque asi Jason seria fuerte-
mente mordido (o0tw yaQ v paAwota dnxOein mooLs) con un
verbo conjugado esta vez pero de nuevo pasivo; es decir, el
que padecera la accién sera Jason. Ya en el éxodo, este, luego
de tratarla de leona y Escila por los crimenes que habia come-
tido, asegura que no la morderia con incontables reproches
(GAX 0V v av o puglolg Oveldeov dakouut, vv. 1344-1845),
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demostrando que ella se encuentra a salvo de aquello que
primero la habia atacado. Finalmente, Medea remata este in-
tercambio unos versos después, cuando al referirse al hecho
de haber matado a los ninos dice: “ellos ya no estan; esto te
mordera” (0ld’ oviét” elot Tovto Yo oe dnEetat, v. 1370), colo-
cando a Jasén como objeto (o¢) de la accion. Rodriguez Cidre
(2012: 869-370) analiza el uso del verbo ddxvw en este drama
en tanto asociado al proceso de animalizacién de la prota-
gonista que, junto al de divinizacién, paralelo al anterior, se
manifiesta funcional a su deshumanizacion.!

La representacion de la impotencia inicial de Medea se
ve reforzada por la aparente ausencia de poderes magicos 'y
el oscurecimiento en torno a sus antecedentes divinos. Esto
resulta mas llamativo atn si tenemos en cuenta que en la
tragedia anterior que Euripides habia presentado sobre el
mito de Medea, Peliades —455 a. C.—, sus poderes confor-
maban el nicleo de la trama. Incluso, Medea se habria pre-
sentado a si misma como sacerdotisa de la diosa Artemis
para establecer su autoridad y poder elaborar asi su engano
(Collard y Cropp, 2008: 61-62). Al mismo tiempo, se su-
pone que mientras Medea embaucaba a las hijas de Pelias
de modo tal que asesinaran a su padre, Jason esperaba es-
condido a que culminaran los acontecimientos (Webster,
1967: 33). Es decir, en la propia obra previa de Euripides,
Medea era una exitosa hechicera y embustera brillante, a
la vez que Jason esperaba pacientemente el resultado de los
planes de ella. Ese estado de cosas resulta invertido en el
comienzo de Medea pero, luego, volvera al orden esperado.

Una inversion semejante se produce respecto al cuerpo
de las adversarias. Asi como en el v. 24 se supo por la no-
driza que Medea habia abandonado su cwpa a los dolores,

16 Cfr. también Rodriguez Cidre (2015) donde estudia no solo el uso del verbo dakvw sino también
otros términos relacionados al morder como factores de teratologizacion de Medea.
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el mensajero informa lo sucedido ala hija de Creonte luego
de recibir los regalos:

Aafovoa mémAoug moKiAovg NUTTEOXETO,
XOVOOULV Te Oelont OTEPAVOV AUPL FO0TQUXOLS
AQUTIORM KATOTTOW oXNHatileTat KOUNV,

apuxoV elkw TEOOYEAWLOA OWHUATOG. (Vv. 1159-1162)

Habiendo tomado los peplos de muchos colores, se
los puso alrededor, y tras colocar la corona dorada
alrededor de sus bucles, en un brillante espejo arre-
gla su cabello, sonriendo a la imagen sin vida de su
cuerpo.

Es decir, ahora sera el cuerpo (cwuatog, v. 1162) de la
princesa el que yacera vencido, luego de atravesar terri-
bles dolores. Otra cuestion, relacionada con lo corporal,
que aparece de forma recurrente y sufre variaciones a
lo largo de la obra, es la del contacto y su imposibilidad.
Jaso6n en su primera aparicién no manifiesta el menor in-
terés por ver a sus hijos, sino que retoma el trato con ellos
a instancias de Medea cuando en el segundo encuentro,
para persuadirlo de que los nifios lleven el regalo a su nue-
va esposa y poder destruir la casa real, los insta a hablarle
y a tomar su mano:

@ TéKVa TéKVQ, OEVLQO, AglmeTe OTéYAC,
£EEADeT, domtdoaoOe kal meooeinate
natéooa pHed’ MUV Kat dlaAA&xOnO” dua
¢ mEooDev €xOoag & plAoug unTEog pétar
omovdal yap My kal peféotnkev xo0Aoc.
AdBeoBe xelpog de&lac (vv. 894-899)
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iHijos, hijos!, aqui, dejen la casa, salgan, reciban cari-
fnosamente y saluden a su padre conmigo y reconci-
liense juntamente del odio de antes hacia los amigos
con su madre. Pues tenemos alianzas y la célera ha
partido. Témenlo de la mano derecha.

Luego asegura a Jason que ella se ira desterrada pero lo
exhorta a pedir a Creonte el perdon paralos ninos, alo cual
ella misma contribuira enviando preciosos regalos para la
princesa, que los nifios deberan portar (v. 950). Es necesa-
rio observar la insistencia que se da acerca de la funciéon de
las manos en el derrotero que siguen los presentes. Apenas
poco mas adelante, exige que sean ellos quienes los trasla-
den: “tomen estos regalos nupciales, nifos, en las manos
y denlos a la princesa, feliz novia, llevandolos” (AalvoBe
PeQVAG TAODE, TALDES, €C X€QaG/ Kal TNL TLEAVVWL Hakoiat
VOUENL dOTE/ PéQovteg, vv. 956-958), mientras que Jasén no
entiende la conveniencia de prescindir de esos bienes, que
le podrian servir para el destierro: “éy por qué, insensata,
vacias tus manos de estas cosas?” (ti O, @ pataia, twvde 0o
Kevolg xéoag;, v. 959). Luego Medea alienta a los pequenos
a entregar los obsequios directamente a la nueva esposa:
“pues sobre todo es necesario que aquella reciba estos rega-
los en las manos” (tobde yap paAiota det,/ éc xelQ” €xeltvnv
dwoa déEaabar tade, vv. 972-973), sellando asi el destino de
muerte de la princesa, a partir de este contacto de mano en
mano que resulta funesto y que a la vez asegura la necesi-
dad ineluctable de matar a sus hijos. La esmerada obstina-
cion en que sean los hijos quienes con sus propias manos
entreguen los regalos es determinante para su destino, ya
que se convierten en participes necesarios del asesinato de
la familia real. Resulta notable, por otra parte, la similitud
de este ultimo verso con el ya analizado v. 784: méupw yao
avtovg dwE’ éxovtag v xepoiv (“pues enviaré a aquellos
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teniendo regalos en las manos”), con la diferencia de que
en el v. 973 el foco se encuentra en que la princesa reciba los
regalos, mientras que en el v. 784 estaba en que fueran los
chicos quienes los entregaran. El coro se encarga de acla-
rar que la princesa sera la ejecutora de su propia destruc-
cion: “y alrededor de su rubio cabello colocara el adorno
de Hades ella misma con sus manos” (EavO&L d” apipt kopLaL
Onoet tov Awda/ kKOopov avta xegotv, vv. 980-982). La nece-
sidad de Creonte de tocar a su hija lo envuelve también a él
en la desgracia: “y se lament6 al punto y, tras abrazarla con
las manos, labesa...” (Owée & VOV Kl TteQLTTVLEAS XéQAc/
KUVEL.., vv. 1206-1207), de forma que no se puede separary
muere con ella. De igual modo, hay varias referencias re-
petidas en el espacio de pocos versos en torno al filicidio
que apelan puntualmente a la mano de Medea como autora
del crimen (ella misma, v. 1244; el coro, vv. 1254, 1281, 1283,
1309; Jason niega haberlos matado con su mano derecha, v.
1365). Esta, en cambio, sobre el carro de Helios, se presenta
inmune al contacto y se lo aclara a Jason, luego de que él
intentara entrar a la casa para ver a los hijos y vengarse:

el O’ €uov xoelav €xeLs,

A€y’ el TL poVANL, xeol & oL Pavoelg ToTE:
Toovd’ Oxnua mateog “HAlog matno

didwotv ULy, €Qupa ToAepag XeQOG. (vv. 1319-1322)

Si tienes necesidad de mi, di si quieres algo, pero con
tu mano no me tocaras jamas. Tal carro Helios padre
de mi padre nos da, protecciéon de la mano enemiga.

Alavez, destaca que ella misma se ocupara de los hijos:
“yo a ellos los enterraré con esta mano” (opag ™ &yw
Badw xeotl, v. 1378). Sin embargo, al final de la obra Jaséon se
desespera por tocarlos, cuando su destierro en un principio
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no parecia conmoverlo en lo mas minimo. En los ultimos
versos del éxodo se acumulan expresiones que remiten a
la cercania fisica, quiere besarlos: “iAy de mi! Deseo, des-
dichado, estrechar la boca querida de mis hijos” (oot @i
Atov xonilw otopatog/ maidwv 6 tdAac mooontvEéacdat, vv.
1399-1400); tocarlos: “concédeme por los dioses tocar la
suave piel de mis hijos” (do¢ pot Teog Becwv/ paAakov xow-
T0¢ Yavoat tékvwv, vv. 1402-1408); y establecer que Medea
se lo impide: “llamando como testigos a las divinidades de
que, tras haber matado a mis hijos contra mi, me impides
tanto tocarlos con las manos como enterrar los cadaveres”
(HapTLEOEVOS daxipovag g pot/ Tékva Ktelvao” ATIOKWAD-
elc/ Yavoai te xepotv Ocapat te vekpove, vv. 1410-1413).

Todo lo expuesto cobra un sentido mucho mayor si se
tiene en cuenta que uno de los principales reclamos de
Medea es que Jason no respet6 la promesa de la diestra (vv.
21-22), primer intercambio que dio inicio a esta continui-
dad de cuerpos en unién fatal y mortuoria. Asimismo, es
particularmente irénico que sea Jasoén quien ponga por tes-
tigos a los dioses cuando se trata casi de la misma expresion
que utiliza Medea, segiin la nodriza, parajuzgar su traiciéon
(icat Beovg papTvgetat, v. 22).

En relacion a los recorridos desarrollados, hay dos ima-
genes que resulta relevante considerar, teniendo siempre
presente que ellas no son meras derivaciones o ilustracio-
nes de la pieza dramatica sino que, aun estando relaciona-
das, hay mucho en su representacion que responde a las
técnicas y repertorios propios de los artistas (Taplin, 2007:
23 y ss.). Sin embargo, también es importante reconocer
que al menos esta tragedia en particular tuvo un impacto
crucial sobre la presentacion de Medea en las artes visuales.
En vasos aticos y en el arte iconografico que precedi6 a la
puesta en escena de la tragedia, se la ve inicamente en otras
aventuras, anteriores y posteriores a su tiempo en Corinto,
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pero desde 400 a. C. en adelante comienza a aparecer como
la asesina de sus hijos, casi con seguridad como respuesta
ala produccion teatral de Euripides (Taplin, 2007: 114-115).

Figura 1. Cratera de campana apuliana, 350 a. C. Napoles, Museo Arqueoldgico Nacional, Santangelo 526.7

En este sentido, la Figura 1 junta en una sola escena ciertos
episodios que en la obra transcurren por separado, no obs-
tante estén profundamente interrelacionados y que el artis-
ta eligio reunir. Ya se expuso de qué modo el texto conectaba
los eventos que ahora aparecen unidos en el vaso. En esta
cratera de campana, el pintor reproduce una narrativa muy
cercana al relato del mensajero en Medea (vv. 1136-1230). Se
observa una mujer joven que cae al suelo frente a un tro-
no con las manos tendidas hacia el adorno de su cabeza, del
que parecen surgir pequenas llamas. Abajo de ella vemos un
cofre abierto, mientras que a su izquierda se acerca un rey

17 La imagen corresponde a Rebaudo (2013) y se reproduce conforme a la normativa de la Rivista di
Engramma (ISSN 1826-901X).
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de edad avanzada, y una mujer se vuelve con un gesto de
horror. Del otro lado, un viejo pedagogo se apura a llevar
a los ninos a salvo; por encima una Erinia esta sentada con
calma. Si entendemos la imagen en relacion a la tragedia, se
puede pensar que en un solo cuadro se encuentran todos los
condenados por Medea, sellando su destino en aquel regalo
fatal que, de mano en mano, los destruye a todos. Porque, si
bien en ese momento mueren Creonte y su hija, también se
define el futuro de los chicos en tanto portadores de muerte.
Por eso su aparicion alli es pertinente, a pesar de no haber
estado, segun la obra, en el palacio en el momento en que la
princesa se pone el peplo y la corona.

Figura 2. Hidria lucana, ca. 400. Atribuida al pintor de Policoro. Policoro, Museo Nacional de la Siritide 35296."

18 Imagen de Astrid D'Eredita, reproducida de Twitter @astridrome con autorizacion de la usuaria.
Disponible en: https://twitter.com/astridrome/status/928272060136263681
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Por otra parte, la Figura 2 es una hidria en la que proba-
blemente se haya interpretado la escena final de la trage-
dia. La imagen se encuentra dominada por Medea, cuyo
nombre figura a su lado, y presenta una divisiéon entre un
registro aéreo y uno terrestre. Su manto y su gorro orien-
tal se arremolinan alrededor, al tiempo que se eleva en su
carro conducido por serpientes. A cada lado de ella hay di-
vinidades. Debajo suyo, en el lado vertical del vaso, Jason
se precipita blandiendo su espada, pero esta claro que ella
esta totalmente fuera de alcance. Abajo de Medea, yacen
los cuerpos de sus dos hijos, lamentados por un hombre
que debe ser su pedagogo. Mas alla de las diferencias con el
texto, en esencia, la pintura refleja la escena final de la obra.

La presencia de Jason, en apariencia amenazante con la
espada desenvainada, simboliza al mismo tiempo su deseo
de actuar y su impotencia. Quien verdaderamente hace
uso del hierro en la obra es Medea. En €l la espada repre-
senta la exhibicion de lo que ha perdido, su masculinidad,
anulada por la desaparicion de sus hijos y su nueva esposa,
su potencia y su capacidad de causar dafio, prerrogativa en
principio viril. En el texto de la tragedia, no hay mencién
a que posea un arma en la escena final, sin embargo, su so-
ledad revela la posicion débil y aislada en la que lo habria
dejado la venganza de Medea. De esta manera, se produce
una inversion entre los personajes: si al comienzo ella era
una mujer impotente, abandonada a su sufrimiento, por
una accion de Jason, hacia el final los papeles se intercam-
bian, resultando ser ella el motor de los acontecimientos
mientras que él permanece sumido en la impotencia que, a
su vez, queda asociada a la pérdida de su descendencia, de
la esposa que lo habria provisto de una prole noble y, por lo
tanto, lo conecta con la esterilidad.

Las imagenes presentan en una sola escena los dos cri-
menes de Medea que le permiten invertir las condiciones
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entre ella y Jason. En el caso de la hija de Creonte, observa-
mos como es el cuerpo de la princesa el que ahora resulta
sujeto a los dolores y “mordido”, al tiempo que el escape de
Medea en el carro reafirma su superioridad, quedando fue-
ra del alcance de Jason. En este sentido, las imagenes nos
permiten reforzar las ideas planteadas a partir del texto:
tanto la funcion central de los ninos en la entrega de los re-
galos resulta esclarecida como la progresion realizada por
Medea en la obra, que la lleva de un estado de pasividad a
uno de predominio.

Conclusiones

Si bien se podrian interpretar los crimenes de Medea
como causados por motivos amorosos, y sin descartar esta
posibilidad, no resulta menos relevante analizar su va-
lencia politica. Mas que estudiar los efectos de la pasion,
nos hemos centrado en investigar el proyecto que Medea
despliega para devastar a Jasén, que demuestra un agudo
conocimiento de los valores politicos griegos y se conden-
sa en tres cuestiones principales: demoler su pertenencia
a Corinto, destruir su descendencia futura y eliminar la
ya existente. En general, en casos actuales de filicidios por
parte materna, de inmediato surgen planteos referidos
a la necesidad de una pericia psiquiatrica y términos ta-
les como brote psicotico y locura son los primeros en ca-
racterizar el hecho.” Con respecto a Medea, la critica con
frecuencia busco recursos para encasillar sus actos con
expresiones semejantes: pasion, celos, ira, locura, basa-
dos en primer lugar en la propia obra, que coloca aquellas

19 Mundt y Cigognini (2013: 190-191) alertan sobre el peligro de relegar los filicidios a a “casuistica
psiquiatrica”.
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declaraciones sobre todo en boca de Jason y, en menos oca-
siones, pronunciadas por el coro. Pero también porque si-
gue resultando dificil aceptar que las decisiones tomadas
por la protagonista podrian provenir de un proceso racio-
nal de intercambio de dones. Por Jason ella lo habia per-
dido todo; las acciones que comete son las necesarias para
llevarlo al mismo estatus, de modo de dejarlo sin hogar, sin
ciudad, sin descendencia ni capacidad de engendrar otra,
es decir, solo y estéril.

El intercambio de roles que se produce entre Medea
y Jasén, personajes que muestran una evolucion entre lo
activo y lo pasivo en el transcurso de la obra, tiene como
nucleo y punto decisivo el papel que cumplen los hijos en
tanto transmisores de la destruccion, lo que asegura al mis-
mo tiempo sus muertes. El final encuentra a la protagonista
en la cuspide de su ascenso (literal y figurativamente), dado
que vuelve a ser una mujer en el sentido pleno de las posi-
bilidades que la palabra enmarca: Egeo la estara esperando
para formar una nueva familia. Despojada de sus hijos, a
la distancia suficiente para no caer en las manos de Jason,
exiliada y triunfante, Medea emprende un nuevo camino,
mientras que Jasén llega a su término.
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Capitulo 6

“El nombre podria estar en muchos lugares;
pero el cuerpo, no" (Hel. v. 588): la parthenia
en Helena de Euripides’

Elsa Rodriguez Cidre

Feher (1990: 11) ya sostenia hace treinta anos en la intro-
duccion de su pionero libro Fragmentos para una historia
del cuerpo humano que la historia del cuerpo no es tanto la
historia de sus representaciones como la narracion de sus
modos de construccion. En términos similares, Le Breton
(2011 [1992]: 7) sefiala que la sociologia del cuerpo tiene por
campo de estudio “la corporeidad humana como fenéme-
no social y cultural, materia simbélica, objeto de represen-
tacion y de imaginarios”. Siguiendo esta linea, Diez et al.
(2011: 7-8) afirman que, si bien el cuerpo es lo mas eviden-
te que tenemos para dar cuenta de la realidad, lo cierto es
que el modo en que se lo percibe constituye un constructo
simbodlico, lo cual es clave “en el trabajo del filélogo clasico,
que no trata con sujetos sino con representaciones”. Para

*Una primera version de este capitulo fue presentada en las X/ll Jornadas Nacionales de Historia
de las Mujeres/VIll Congreso Iberoamericano de Estudios de Género-"Horizontes Revolucionarios.
Voces y cuerpo en conflicto” (IIEGE-FFyL/UBA/IIGG-FSOC/UBA/Catedra Género y Sexualidades-
Universidad de Quilmes (UNQUI), 24 de julio de 2017.
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completar esta cuestion, Cawthorn (2008: 2) agrega que la
cultura se encuentra inevitablemente corporizada y que el
cuerpo es, de la misma forma, cultural (¢fr. Gherchanoc,
2013: 9-17). Dentro de los estudios clasicos, el soma mascu-
lino ha solido desempenar un lugar central mientras que
el femenino ha operado en los margenes como fuente de
ansiedad, ambivalencia, misterio y tension. McCoskey
y Zakin (2009: 1-2), por su parte, focalizan en la tragedia
griega porque este género sirve como un espacio para ex-
plorar las angustias asociadas a la relacion entre el cuerpo
politico y los sujetos encarnados sexuados. Sus representa-
ciones exponen la polis en accion, sus origenes y sus princi-
pios organizativos.

Entre los griegos, las mujeres ostentan una relacion inti-
ma con las cuestiones corporales, especialmente aquellas
que preceden o suceden a la vida, entendida como hecho
cultural que se despliega en el marco de una comunidad.
En efecto, ellas aparecen, en palabras de Bruit Zaidman
(1992: 408-410), como duenas del nacimiento y de la muer-
te, dos momentos que la cultura clasica vincula con la idea
de impurezay, en virtud de ello, considera que son compe-
tencia de la mujer. Esta demuestra en diversos aspectos una
familiaridad particular con lo impuro, como la que tiene
también con lo incivilizado.!

Dentro de un eje de investigacion que gira en torno de lo
corporal, focalizaremos aqui en la parthenia, un concepto
complejo en el marco de laantigua Grecia. En muchas socie-
dades occidentales y no occidentales la doncellez esta fun-
dada sobre un soporte anatéomico, el himen localizado en
la entrada de la vagina, cuya rotura implica que ha ocurri-
do una penetracion. Pero la medicina griega antigua nunca

1 En cuanto al nacimiento y la muerte como momentos de contaminacion, ¢fr, entre otros, Carson
(1990: 158 y ss.) y Parker (1996: 32 y ss., 43, 69).
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menciona tal elemento como una membrana que obstruya
naturalmente el sexo femenino. Solo discurre acerca de la
imperforacion, es decir, de un crecimiento patologico que
debe ser eliminado. Como sefiala Sissa (2014), hallamos
también el mismo silencio en los trabajos de Aristoteles y
de Galeno. Sorano menciona, pero solo para rechazarla
como falsa, una creencia en la existencia de un sello en lo
que configuraria una vagina tipica.? La definicién con la que
opera Sissa en varios de sus trabajos se puede resumir de la
siguiente manera: una parthénos es una mujer cuyo estatus
marital (no casada) es evidente pero cuya condicion sexual
(amenos que esté embarazada y el embarazo sea indudable)
permanece incierta (¢fr. Sissa, 1990a: 744 y ss.; 1990b: 352 y
ss.; 2013: 86, 97). La virgen puede ser una mujer no casada o
una joven no penetrada vaginalmente (¢fr. Sissa, 2013: 74).
Si bien el desfloramiento no deja una huella en el cuerpo de
la mujer segtiin la medicina griega antigua, lo cierto es que
el cuerpo siempre se ve involucrado en la definicion de la
doncellez, concepto que denota al mismo tiempo un esta-
tus social y una condicion sexual (¢fr. Sissa, 2014). El paso de
parthénos a gyné —el umbral de la peligrosa transicion, en
palabras de Hanson (2007: 40)— es el punto clave parala so-
ciedad y la noche de bodas, destaca Goldhill (1995: 37), es
vista como una transformacion especificamente corporal.?
En efecto, el desfloramiento y, de forma mas eficaz 1a ma-
ternidad, coronan un proceso de transformacion de la mujer.
Este proceso se origina cuando ella entra a formar parte de
una red de circulacion que aceita las relaciones entre los oikot,
de acuerdo con los parametros del sistema de parentesco de

2 Este médico admite que unas pocas jovenes desafortunadas pueden tener una membrana (Upfy,
“himen") que cierra la vagina pero que esas mujeres son “no perforadas” (Gtpnto, “sin apertura”).
La no perforacion, no es una version mas delgada de una membrana normal puesto que no hay
membrana normal (Ginecologia, 1,17). Cfr. Sissa (2014). Cfr. también Goldhill (1995: 37 y ss.).

3 Para un estudio de la transicion de parthénosa gyné en el arte, ¢fr. Lee (2012).
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la Grecia antigua.* El matrimonio no cierra necesariamente
esta fase de circulacion, manteniéndose latente la posibilidad
de nuevos desplazamientos hasta que la mujer procree. En
la cultura griega dicha fase se concibe en términos de ani-
malidad no domesticada y no es casual, entonces, que el ma-
trimonio se exprese con la imagen del yugo.’ Dentro de esta
imagineria animal se ha de ubicar también un rito que lle-
van adelante las ninas atenienses al entrar en la adolescencia:
la ceremonia de la Brauronia, en la que las nuevas parthénoi
ofrecen sus juguetes a Artemis, diosa virgen y sefiora de los
ambitos agrestes vestidas como oseznas.®

De este modo, el parto funciona como un anclaje que fija so-
cial y espacialmente a la mujer, ya que solo con la procreacion
la esposa pasa a formar parte de la familia del marido en for-
ma segura, dejando asi de ser una unidad mévil” Esta vincula-
cion entre fecundidad y fijacion espacial femenina es recreada

4 Sobre la circulacion de mujeres en el mundo griego, cfr. Rabinowitz (1993: 15y ss.; 196 y ss.). Cfr.
también Carson (1990: 136) y Robson (1997: 79-80). Para la residencia virilocal, cfr. Pomeroy
(1998: 27). Acerca de las estrategias ideoldgicas que se imponen sobre las mujeres como objetos
que circulan, ¢fr. Lyons (2003: 23)

5 Envirtud de las asociaciones establecidas entre femineidad y animalidad en el mundo griego clé-
sico, la metafora del yugo que implica la nocion de animal domesticado se torna apropiada para
describir el sometimiento de una mujer a un hombre (cfr. Seaford, 1995: 307). Ello queda grafica-
do en un término arcaico para designar a la esposa, ddmar, que atiende a lo que viene uncido a un
yugo (cfr. Benveniste, 1983: 194, 199; Chantraine, 1999: 250; Miron Pérez, 2000: 161). En Troyanas,
Menelao en sus primeros diez versos (vv. 861,866 y 870) menta en tres oportunidades este térmi-
no para referirse a Helena, la que ha caido en sus manos, en un discurso cuanto menos ambiguo
sobre el estatuto y el destino de su mujer. Esta asociacion sigue la l0gica de la parthénos como un
animal salvaje que el matrimonio, triunfo de la cultura sobre la naturaleza, viene a domesticar (cfr.
Foley, 1982: 134, 144-148; Barlow, 1986: 106-107; Des Bouvrie, 1990: 52). Acerca de un analisis
sobre la imagen del yugo en las tragedias troyanas, cfr. Rodriguez Cidre (2010: 184-195).

6 Cfr.Vernant (1986: 22), Segal (1986: 56 y ss.), Seaford (1995: 308-311), Loraux (1997: 30), Miron Pé-
rez (2005: 83-85). Sobre la mujer como lazo subsistente con el mundo animal a partir del material
mitico sobre animales nutricios, cfr. Héritier-Augé (1993: 131y ss.) y Li Causi (2005: 94).

7 Cfr, entre otros, Iriarte (1990: 21), Demand (1994: 17), Cantarella (1996: 75). King (1993: 121) des-
cribe los pasos bioldgicos y sociales que llevan de la parthénos a la gynéy el papel que tiene el
elemento masculino en dicho proceso.
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de manera frecuente por la literatura griega en distintos esce-
narios. Tomemos como ejemplo el tratamiento de los partos
en el Himno homérico a Apolo'y en el Himno a Delos de Calimaco,
composiciones donde se presenta esta significativa conexion
entre procreacion y fin de la circulacion. Ambos textos giran
sobre dos errancias, la de la parturienta Leto (a la espera de
un lugar donde anclarse en el momento del alumbramiento)
y la de suhermana Asteria (isla errante cuya fijacion se produ-
ce en virtud del parto y conlleva fecundidad a su paisaje). La
confluencia de estas figuras permitiria tanto el nacimiento del
dios Apolo y la diosa Artemis como el florecimiento y meta-
morfosis de una isla sin frutos. Dichas errancias se relacionan
sin duda con la circulacion de las mujeres hasta el momento
de ser madres (¢fr. Rodriguez Cidre, 1998-1999).

Incluso el propio cuerpo de la mujer reproduce este es-
quema de circulacion, fecundidad y fijacién espacial: en el
registro médico antiguo se pueden relevar teorias acerca
del Gtero errante a la espera de un embarazo que lo ubique
finalmente en su lugar.? El cambio de situaciéon que produ-
ce el alumbramiento es mas radical ain y hace a la esencia
misma de lo femenino en la sociedad griega. Una mujer
es gyné siy solo si es madre: la esposa debe demostrar que
sirve iniciando el proceso maternal. Su pertinencia en la
sociedad pasa fundamentalmente por su rol en la repro-
duccién.? De alli se deriva tanto el caracter inutil o nocivo
de los cuerpos femeninos que no engendren o lo hagan con
ninos deformes (¢fr. Manuli, 1983: 152-153), como el hecho

8 Cfr. Solomon (1993). Para el desplazamiento de los drganos y sus consecuencias, cfr,, entre otros,
Héritier (2007 33-34)

9 Cfr. Pomeroy (1990: 78 y ss.), Mossé (1990: 60; 1996: 37). Sobre la maternidad como coronacion
del rol femenino en la sociedad griega antigua, ¢fr. Just (1994: 47 y ss.), también Schmitt Pantel
(1977:1068), Goldhill (1992: 121) y Zweig (1993: 165). Para los diferentes estados de la mujer, cfr.
Foley (2003: 110y ss.). Acerca de la etapa de la madurez de la mujer y un analisis de las diferentes
imagenes que juegan con ell, ¢fr. Carson (1990: 145-148).
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de que la esterilidad (siempre femenina) sea una de las ra-
zones mas frecuentes de divorcio en la Grecia clasica.'® De
esta manera, notemos que la maternidad si deja una huella
en la anatomia de la mujer, a diferencia de la desfloracion.

En este trabajo queremos centrarnos en las referencias a la
parthenia en Helena de Euripides, en tanto juegan un rol preg-
nante en el drama, no solo respecto de las multiples aristas
del complejo personaje de Helena, sino también de otros, te-
nida cuenta de que hay asimismo referencias a otras parthé-
not cargadas todas de fuerte significacion. Analizaremos pri-
meramente las remisiones y las alusiones que giran en torno
de la protagonista para dar luego lugar a las que aparecen en
funcion de los otros personajes y poder ver asi qué paralelis-
mos se despliegan. Consideramos que Helena es presentada
aqui como una “parthenaic figure”, en palabras de Sissa (2013:
84-85), en tanto conforma una mujer que imagina un nuevo
casamiento y reactualiza una virginidad perdida.!' Es nuestro
objetivo analizar de qué manera Euripides presenta las refe-
rencias de Helena y de los otros personajes para ir estructu-
rando esta imagen virginal, pese a ser una mujer que ya ha
pasado por un lecho matrimonial y fértil.

Like a virgin

En Helena de Euripides la protagonista, esposa de
Menelao, no se halla en Esparta ni raptada en Troya sino
escondida en Egipto.”” No ha compartido el lecho adultero

10 Cfr. Garland (1990: 36 y ss.). Para un estudio de las figuras de la esterilidad en Grecia, ¢fr. Ebbott
(2003: 73-77).

11 La autora considera tanto a Helena como a Penélope en este rol.

12 Zeitlin (2010: 268) sefala el hecho de que Euripides sea el primero en traer la figura de Helena direc-
tamente al escenario, no una sino tres veces (Troyanas, Helenay Orestes) y en cada ocasion bajo una
luz diferente pero siempre con el interés de impactar a su audiencia con una corporizada Helena.
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con Paris y ahora trata de evitar a toda costa el hacerlo con
Teoclimeno, el hijo del fallecido rey Proteo quien fuera en
vida su custodio y que desde su tumba pareciera continuar
con dicha funcion.

Remarquemos la ambigiiedad dada en toda la primera
parte de la obra en la duplicidad de la imagen de la esparta-
na. Una Helena corporea en Egipto sin que casi nadie se per-
cate de ello y alejada de las relaciones sexuales (a pesar de
las intenciones en sentido contrario de Teoclimeno). Otra
Helena etérea, un eidolon, en Troya con apariencia “real”
y compartiendo el lecho con Paris (nada mas extrano, por
cierto, en funcion de las definiciones de eidolon que giran
en torno de su insustancialidad). Helena parece asi haber
reingresado en la red de circulacion, una nueva errancia
que a la vez esta duplicada en esta version del mito. Ahora
bien, no hallamos aqui un juego con los partos (Hermione
ya ha nacido hace tiempo y sabemos que no tendra otro
hijo con lo cual nunca llegara a la categoria de gyné en el
sentido mas pleno pues no habra parido hijos varones).’* La
errancia de la Helena corporea que fue a Troya (como en
las tragedias troyanas de Euripides) no da lugar a un juego
con la parthenia: de hecho, en esta vertiente tradicional de
la historia, Helena pasa a ser esposa de su cunado Deifobo
luego de muerto Paris.

Desde el punto de vista lexical, cuatro son los términos a
tener en cuenta en el relevamiento de las referencias: mao-
0évog, 1o, veavic y vouen. El primero es el mas usado
para referir a la “virgen” y como nombre propio remite
principalmente a dos diosas, Atenea y Artemis. Euripides

13 Menelao utiliza el término gyné para referirse a la que él cree que es su esposa de carne y hue-
s0: kpUwag yuvaika TV kak@v naviwy épol/ dpéacav fikw, To0¢ e nepheleippévouc/ pilwy
Quhacoewv Ty’ dvaykdoag Aéxn (wv. 423-425), “tras ocultar en las profundidades de una gruta
a la mujer, la que comenzd todos mis males, vengo tras obligar a que los que han sobrevivido de
entre los amigos vigilen mis lechos”.
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también emplea aqui el sema como verbo, magBevedw, en
elv. 283 y en ese caso significa “llevar una vida de doncella”.
El segundo sustantivo refiere en primer lugar a la “hija”,
“nina” y “joven” y de alli también a la “novia” y es por ello
que puede portar el sentido de “virgen”. Se utiliza Kdon
como sustantivo propio para nombrar a Perséfone. El ter-
cero porta el sentido de “joven hija” o “joven mujer” y, de
alli, también el de “doncella”. El vocablo vUugn remite a la
“joven esposa”, “la novia” y en ese sentido puede aludir a la
“virgen” en edad de casarse.* Como nombre propio refiere
a las Ninfas en general, doncellas que habitan los prados,
los bosques y las aguas.'

Helena nunca es mencionada en la tragedia como mao0é-
VoG pero eso no significa que no podamos rescatar algunas
referencias en las que el dramaturgo trabaja con la conno-
tacion y con la intertextualidad y que disenan al personaje
en términos de una figura virginal. La protagonista es refe-
rida como “joven” doncella en cuatro oportunidades. Al co-
mienzo de la obra, Teucro dirigiéndose a la espartana, hara
alusion en realidad al eidolon utilizando dos veces la misma
expresion: et ¢ pr) ‘v Eévn) fyala OO eixov, TWO &V ELOTOXW
nteQQ / andAavow elicovg €0aveg av Awog koeng (vv. 75-77),
“si no tuviera el pie en tierra extranjera por esta certera plu-
ma moririas como recompensa por la semejanza con la hija
de Zeus”; woet yap EAAAG maoa v Aog kognv (v. 81), “pues
la Hélade toda odia a la hija de Zeus”.'® Si bien hemos tra-
ducido el término por “hija” considerando el contexto, y no
podemos pensar en el eidolon como una doncella, si halla-
mos un juego con la parthenia latente en la Helena a la que

14 Sobre un analisis de la imagen de la novia vestida y desnuda en el arte griego, cfr. el capitulo de
Dukelsky en este libro.

15 Acerca de todos estos términos, cfr. Liddell, H. G.; Scott, R. y Jones, S. (1968: s.v.) y Chantraine
(1999: s.v).

16 La edicion base es la de Diggle y las traducciones nos pertenecen en todos los casos.
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esta hablando Teucro y, por otro lado, una sutil relacién con
Perséfone, otra hija de Zeus y la Kére por antonomasia, que
se va a intensificar con el correr de la obra.

En el v. 725 el mensajero le recuerda a Helena su hime-
neo describiéndola de la siguiente manera: o0 d év dipooic/
oLV TdE VOUPT dWU EAetmteg OABLov (Vv. 724-725) “y ti en
el carro con él [Menelao] abandonaste como novia la feliz
morada (paterna)”. Creemos que conforma un caso espe-
cial en esta tragedia puesto que se remite a la parthenia real
de la protagonista en el ritual que dio inicio al antiguo pro-
ceso de conversion en gyné. Como contracara, hacia el final
de la obra Helena inicia en pleno ardid un discurso don-
de se dirige a Teoclimeno y retoma el ritual matrimonial
para cruzarlo con el fingido ritual finebre: @ kawog Nuv
TOOLS, AvaYKaiwg Exel/ Tot mMEWTA AT VU@IKAG OOl
At/ Tpav (vv. 1399-1400), “oh, esposo nuevo para mi, ne-
cesario es honrar los primeros lechos y los intercambios de
novios”.” Unos versos antes es Menelao quien utiliza el tér-
mino veavic para invocar a su esposa: oov €YoV, @ VEAVL
TOV TAXQOVTA pEV/ OTEQYELV TTOOLV XOT), TOV D& UNKET OVT €V
(vv.1288-1289), “a tu trabajo, oh joven; por un lado, necesa-
rio es que ames a tu esposo presente; por otro, abandonar
a quien ya no esta”. En el climax de la ironia, el espartano
aconseja a la “doncella” amar a Teoclimeno en tanto inmi-
nente esposo.'®

Queremos destacar una referencia y una alusién que,
creemos, estan en consonancia con la construccion de la
nueva parthenia de la protagonista. En primer lugar, en la
pdrodos el coro compara el grito de dolor de Helena con el

17 Para un analisis de la presencia del lecho en esta obra, ¢fr. Rodriguez Cidre (2016b).

18 Eljuego sutil aqui se despliega hacia otras virgenes: por un lado, Tednoe, por el otro, las sirenas.
En elv. 996 el coro invoca a la hermana de Teoclimeno de igual manera, esta vez para que decida
sivaaayudar a escapar 0 no a los espartanos, y en el v. 167 son los monstruos mitad mujer-mitad
pajaro los invocados con el mismo término por la misma Helena para que la acomparen.
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de una ninfa, vouen (v. 187) o nayade que, huyendo por los
montes, denuncia con sus gritos las bodas de Pan, ITavog
... yapouvg (v. 190). La “virginidad” de la espartana corre
peligro con un Teoclimeno acechando cual divinidad aun-
que, en este ultimo caso, el eufemismo de las bodas cobra-
ria entidad real. En segundo lugar, un nuevo paralelismo
(mas sutil por cierto) se produce cuando Helena juega bre-
vemente el papel de Nausicaa (otra virgen) al acercarse a
un extrano de apariencia ruda y peligrosa (vv. 418 y ss.). La
contracara de ello es que el primer humano con el que se
encuentra Menelao devenido Odiseo no es una doncella
real ni metaférica sino una anciana que no le ofrece hos-
pitalidad alguna y que por una cuestion etaria estaria muy
alejada de esa situacion.

Hasta aqui hallamos las referencias lexicales o las alusio-
nes que giran en torno de la parthenia de Helena, personaje
que no es virgeny que ya hasido madre. Ellaha compartido
lechos con Menelao y esta esquivando los de Teoclimeno. Y
si reponemos el bagaje mitico que los espectadores debian
tener en mente, Helena ha estado unida a tres hombres (cfr.
Zeitlin, 2010: 273-274 y Gherchanoc, 2016: 77-82).

Virgenes en espejo

Veamos ahora qué otros personajes aparecen signados
por la parthenia y qué relacion entablan con la protagonista
(seguiremos el orden de aparicion en la tragedia).

Helena es la emisora de la rhésis inicial (vv. 1-67) y alli
se reunen varias referencias a la virginidad. Es para des-
tacar que en el primer verso de la obra las corrientes del
Nilo, NetAov...0oat, aparecen calificadas por la protagonis-
ta con el epiteto kaAAtaOevol, “de bellas virgenes” (¢fr.
Terzaghi, 1919: 6; Segal, 1971: 571 y ss.; Downing, 1990: 2;
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Dale, 1996: 69; Bettini y Brillante, 2008: 133 y ss.). Segal
(1971: 587) sostiene que esta “maiden” par excellence cor-
poriza directamente la esencia de esas corrientes del rio.
La belleza de Helena contintia en Egipto, provocando un
resultado hibrido (de identidad kdllos/parthénos), paradoja
imposible que viene a representar en su fluidez la imagen
del Nilo (singularidad multiple de la identidad de Helena).
Para Irwin (2007: 18), la aparente paradoja del agua tanto
virginal como fecunda es presentada en la obra cuando co-
mienza con esta descripcion del v. 1. El epiteto es singular
también por el hecho de estar calificando un elemento (en
este caso natural): las aguas que fluyen de un rio. Desde ese
lugar queremos detenernos en otro epiteto compuesto que
también modifica a otro objeto y porta la doncellez. En el
tardio primer estasimo (vv. 1107-1164), el coro canta: &vuop-
pa dé péAaboa Kettal (v. 1125), “y las moradas yacen sin no-
vias”. En este caso los otkoi son los que carecen de novias. La
oposicion esta dada por la fertilidad latente de esas virge-
nes fluviales egipcias frente a la esterilidad de las moradas
aqueas signadas por la guerra y la muerte.

Volvamos a la rhésis inicial. Muy pocos versos después
Helena presenta a la madre de Tednoe (y Teoclimeno)
como doncella también en un juego sugerente con el agua:
0¢ TV KAt oldpa maBévwy plav yauet (v. 6), “quien toma
[Proteo] como esposa a una de entre las doncellas bajo la
ola”. Pero debemos senalar que el texto marca que Psamate
es virgen cuando en realidad habia compartido antes los
lechos de Eaco. Helena, de caer en manos de Teoclimeno,
estaria replicando la situacion de la madre de este.

En la pdrodos (vv. 167-168) la protagonista convoca a las
Sirenas para que la acompanen en el canto: mtego@dOL
veavideg,/ maBévor XOovog kdgat,/ Lewpnves, “jovenes
portadoras de alas, doncellas hijas de la tierra, Sirenas”.
Es de destacar que en dos versos se hallen reunidos tres
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lexemas que designan a la virgen. La doncellez de estos
seres monstruosos las trae explicitamente a la 6rbita de la
castidad “virginal” de Helena (¢fr. Rodriguez Cidre, 2016a:
221y ss.). La espartana las invoca para que le hagan llegar
su exacerbado lamento musical a Perséfone.”® Allan (2010:
172) destaca el hecho de que, de acuerdo con Apolonio de
Rodas (Arg. 4.896-898), las sirenas eran compaferas de la
hija de Deméter antes de que ella fuera raptada por Hades,
lo cual las haria las mejores intermediarias. Y asi, del grupo
de virgenes nombra a una doncella particular sin utilizar
aun los términos en cuestion, ®epoépacoa, Perséfone (v.
175): tv' €mi dducouot maQ Euédev VTO/ HéEAaBa vixa Tou-
ava/ vékvotv oAopévols Aapn (vv. 176-178), “para que reciba
de mi en [sus] moradas nocturnas un pean para los muer-
tos cadaveres”. Este canto no tiene por finalidad enganar
marinos hacia su perdicion sino llegar a oidos de la hija de
Deméter. Autores como Wolff (1973: 64) y Downing (1990:
2) han senalado los paralelismos existentes entre la espo-
sa de Menelao y la de Hades que marcan esta doble linea
de éros y thdnatos en la que se mueve la tragedia desde su
comienzo y que encuentra en la imagen de las sirenas el
mecanismo ideal para conformar ese movimiento.2°

La parthenia que rodea e inviste metaforicamente a la es-
partana continda complementandose con los versos cora-
les que siguen, la referencia a las parthénoi griegas: @ 61jpa-
ua Pagpaoov mAatag,/ EAAavideg koéQat,/ vavtag Axouwv
g/ EpoAev EpoAe daroua ddiceuatl pot @éowv (vv. 191-195),
“oh, botin de remo barbaro, virgenes helénides, un nave-
gante de los aqueos vino, vino trayéndome lagrimas a [mis]
lagrimas”. La remisiéon a las EAAavidec koo, “virgenes

19 Para un estudio de la relacion entre Helena y las Sirenas desde la cuestion musical, ¢fr. Ford (2010:
286 y ss.). Sobre un andlisis del himno a Perséfone en esta tragedia, ¢fr. Ristorto (2016).
20 Rehm (1996: 121-122) resume los tdpoi principales de esta relacion.
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helénides”, apunta tanto a la juventud como ala doncellez y
equipara a los dos grupos en tanto las sirenas acompanan a
Perséfone y el coro de cautivas a Helena.

Hemos recordado que Helena no solo ha compartido le-
cho sino que ha dado a luz. {C6mo opera en esta obra, en-
tonces, la figura de Hermione, la hija que ha dejado peque-
na en Esparta? Helena angustiada por sus males, evoca a su
hija. Esta es el sujeto del verbo magBevevetar y es califica-
da con el redundante epiteto Gvavdoc (v. 283): “transcurre
una vida como virgen sin marido”. En el v. 933, la mujer
mas hermosa del mundo se ve en un hipotético retorno a
la tierra espartana prometiendo una hija con la que nadie
se quiere casar en el presente, £dvwoopat te OuyatéQ, 1|v ov-
deig yauet. Hermione vuelve a ser mentada en los vv. 1476-
1478 que conforman un locus desperatus. Esta vez no desde
un término especifico de la virginidad sino animalizada en
una novilla, uéoxov (v. 1476), y en la imagen de las antor-
chas que no ardieron, oV mMeLKAL OO YAUWY EAappary (V.
1478). El tragediografo suele utilizar la referencia a la no-
villa para referir a otras virgenes en situaciéon vulnerable:
Polixena en Hécuba (v. 206 y v. 527) e Ifigenia en Ifigenia en
Aulide (v. 1083) y en Ifigenia entre los tauros (v. 359). Nos in-
teresa rescatar aqui la relacion establecida, como hemos
marcado en la introduccion, entre doncellez y animalidad
(en este caso dentro del ambito doméstico) y ese paso siem-
pre tan cercano al ritual sacrificial en el registro tragico.
En este sentido, Morenilla Talens (2014: 52 y ss.) apunta que
el personaje de Helena menciona entre las eventuales mo-
dalidades posibles de su muerte el degtiello (vv. 298-302;
355-359): esta evocacion es sugerente ya que son las donce-
llas quienes constituyen las mejores victimas sacrificiales,
con lo cual es dable pensar que Helena, imaginandose una
muerte de este tipo, también esté reactualizando su parthe-
nia. Volvemos a hallar una verdadera tension entre éros y
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thanatos como en otras tragedias euripideas: en el caso de la
Polixena de Hécuba, por ejemplo, con un deseo que se origi-
na en el fantasma de Aquiles y que recorre el ejército que la
mata; aqui, con otro que mueve al acechante Teoclimeno.

Las siguientes referencias giran en torno a metamorfo-
sis animalizadas como castigo a dos doncellas, Calisto y la
hija de Mérope, sendas integrantes del séquito de Artemis.
Las dos mujeres han perdido su virginidad en los lechos de
Zeus y reciben un doble castigo que consiste en la exclusion
del grupo de la diosa y en una metamorfosis animal. En
el primer caso, Calisto es convertida en una osa: @ paKaQ
Agradia roté magBéve/ KaAAworot (vv. 375-376), “oh afortu-
nada Calisto, en algiin tiempo doncella de la Arcadia..”. La
hija de Mérope, en cambio, en una cierva: &v té¢ mot AQTeplg
efexopevoato/ xovoorégat éAagov Mégomog Titavida kov-
oav/ kaAAoovvag évexev (vv. 381-383), “[afortunada tam-
bién] a la que alguna vez Artemis expulsé de sus coros, la
cierva de cuernos de oro, la Titanide hija de Mérope, por
su belleza”. La hija de Mérope, a diferencia de Calisto, no es
nombrada sino que es presentada por una acumulacién de
rasgos (algunos consideran que se trata de Cos, epoénimo de
la isla) (cfr. Dale, 1996: 92 y Burian, 2007: 212).

Calisto se halla relacionada con la iniciacién de las ninas
que llegan a la pubertad por analogia con el atico “ritual de
la osa” (Arkteia).” Ahorabien y siguiendo a Frontisi-Ducroux
(2006: 153), la metamorfosis de Calisto en osa (y la de 1a hija
de Mérope en cierva) parece invertir el sentido del ritual de
las ninas atenienses; la relacion sexual con el dios no viene
a cumplir la funcién de transformacion de un ser (la mu-
jer) que ha de ser domesticado, sino que, al contrario, deriva
en la inmersién en la vida salvaje del espacio montaraz bajo

21 Sibien no aparece atestiguada en fuentes antiguas, la conexion entre la Arkteiay el mito de Calisto,
aunque hipotético, descansa en similitudes estructurales cercanas. Cfr. Henrichs (1987: 264-265).
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la forma de animales no domésticos. Artemis es una diosa
asociada en la tradicion con el ambito liminar del contac-
to entre el mundo civilizado y el espacio montaraz. Por un
lado, es la cazadora que se maneja basicamente en el bosque,
pero que, gracias al vinculo que establece la cultura griega
entre el casamiento y la domesticacion de mujeres “salva-
jes”, también termina asociada al rito nupcial como una de
las divinidades protectoras del matrimonio. Esto se refuerza
con su caracter de diosa de la fecundidad (propia del monte
y del bosque) que la conecta con los partos de los cuales es
protectora. Pero, por otro lado, Artemis es virgen, parthenia
que comparte con las mujeres de su séquito. Presenciamos
con estas jovenes metamorfoseadas una anulacion de la
doncellez pero que no acontece por el corte del cuchillo de
las virgenes sacrificiales y por esa sangre derramada de ma-
nera simbolica desde otro lugar del cuerpo, sino que esta se
produce directamente por el propio acto sexual que tiene
como agente a Zeus (¢fr. Rodriguez Cidre, 2019: en prensa).
Pasemos ahora ala doncella que mas paralelismos presen-
ta con Helena, Perséfone. En el épodo son muy significativos
los versos donde se describe el rapto de la espartana ala ma-
nera del de las doncellas o de las ninfas. Ella recogia en su
peplo frescas flores rosas, xAogoi doemopévav éow TEMAWV/
00deax TétaAa (vv. 244-245) para ir a ofrecérselas a la dio-
sa que habita la casa de bronce, XaAkiowov/ wg AB&vav (vv.
245-246); es decir, Atenea Khalkioikos venerada en Espartay,
recordemos, diosa virgen (ya en el v. 25, al empezar a enu-
merar sus males, Helena habia nombrado la triada divina
clave: "Hoa Kvmoig te droyevrg te magOévog, “Hera, Cipris
y la virgen nacida de Zeus” y en lugar de llamar a Atenea
por su nombre, lo hizo mediante la perifrasis).?? Es entonces
cuando Hermes, a instancias de Hera, la arrebato a través

22 Acerca de la doncellez en las divinidades, cfr. Irwin (2007).
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del éter y la condujo a la desventurada tierra de Egipto (vv.
244-248). La evidencia hallada respecto del culto de Atenea
Khalkioikos es escasa pero puede plantearse un paralelismo
entre el rol de esta divinidad como protectora virginal de
la ciudad y la funcién que el culto espartano habria asigna-
do a Helena como simbolo de la preparacion de las ninas
para el matrimonio, una transicién esencial para mantener
el exclusivo grupo de los espartiatas (¢fr. Allan, 2010: 323). E1
motivo de recoger flores como preludio al rapto se encuen-
tra en numerosos mitos; pongamos por ejemplo el Himno
homeérico a Deméter (vv. 5-8).2° Pero mientras que Perséfone es
presentada como virgen arrebatada para la relacion sexual,
Helena es una mujer madura casada cuyo rapto la rescata de
los avances de Paris. Y, de manera complementaria, la pro-
tagonista se encarga en varios momentos de la tragedia de
marcar la ausencia de lechos compartidos en Egipto.

Allan (2010: 300-301) sefiala que un rasgo basico de tales
paralelos miticos (como el realizado a través de esta tra-
gedia entre Helena y Perséfone) es que sean parciales para
ser efectivos. Por lo tanto, la referencia aqui a juntar flores
confirma el estatus simbodlico de Helena como una parthé-
nos que esta amenazada por el deseo sexual de Teoclimeno.
Euripides, en general, aplica a la hija de Leda el paradigma
de elevacion (dnodos) asociado con la hija de Deméter y asi,
como en la historia de Perséfone, esta ligado a los planes
de Zeus para la humanidad especialmente en el estable-
cimiento de las estaciones (Himno homérico a Deméter, vv.
399-403, 445-447). Se conserva el rol cosmico fundamental
de la protagonista como catalizador de la guerra de Troya
(cfr. Allan, 2010:178, 305-306). Ademas, el dnodos de Helena,
como el de Perséfone, marca su transicion del estatus de
una parthénos a una gynée.

23 Para un analisis desde la perspectiva de género (gender) del himno, cfr. Passman (1993).
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En el estasimo segundo (vv. 1301-1368), se narra el mito
del rapto de Perséfone y es alli, en el v. 1307 donde se la
califica desde la virginidad: Deméter esta a la busqueda “de
la doncella de nombre impronunciable”, &gorjtov kovEag
(sin embargo Helena la ha nombrado, como vimos en el v.
175). Otro paralelismo entre estas dos figuras es la presencia
de una nueva triada divina en torno de la hija, kovpav (v.
1314), arrebatada de las danzas virginales, xop@v ... maOe-
viwv (v. 1313): Deméter, Palas y Artemis. Las tres diosas que
buscan a la parthénos recuerda a las del v. 25 que remitia a
las integrantes del agon de belleza. Esta vez se repite la don-
cella Palas y se agrega otra diosa doncella, Artemis. En el v.
1842, el coro vuelve a mencionar la doncellez de Perséfone,
naOévw. La alusion a Perséfone, la virgen raptada, desen-
cadena una vez mas el paradigma de Helena como a parthe-
naic figure. La identificacion es parcial, incompleta, pero la
superposicion mitica creada a través de la obra entre am-
bas mujeres es suficiente para el paralelismo simbdlico.?*

Se une asi el rapto de Perséfone con su retorno desde
Hades al rapto de Helena y el regreso desde Egipto que fi-
gura en esta obra como la tierra simbolica de los muertos.
Burian (2007: 12-18) detalla los elementos tanaticos de este
locus extranjero. Justo después de que Helena ha lanzado su
plan para escapar de Egipto y regresar a su mundo y a su hija
Hermione, el coro relata el rapto de Perséfone y el lamen-
to de su madre (vv. 1301-1368). El significado de la historia
aparece ahora para referir no solo al arrebato sino también
al retorno, a la reanudacion de la vida y a la sustituciéon con
risas y musica alegre (vv. 1337-1352). En verdad, como mo-
delo del pasaje de la muerte simbolica de la doncella a la

24 Cfr. Allan (2010: 300-301) y Morenilla Talens (2007: 188). Rehm (1996: 121-122) destaca el hecho
de que Helena tome ambos roles en el mito: el de Perséfone pero también el de Deméter puesto
que lamenta el destino de su hija Hermione.
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renovacion de la vida en el mundo como una mujer casada,
la historia de Perséfone subraya las tematicas de rescate en
Helena. Se realiza en un camino que nunca deja detras a la
muerte. El primer tercio de la obra esta dominado por el te-
mor de Helena de que Menelao esté muerto; el segundo, por
el terror de que, habiéndolo recuperado, lo pierda de nue-
vo. Y el escape en si mismo esta por supuesto ironicamente
fortalecido por la parodia del rito funeral para Menelao que
Helena lleva adelante (cfr. Burian, 2007: 12-13).

En el medio de las referencias en torno de la doncellez de
Perséfone, el coro menciona a las Ninfas. Deméter, iden-
tificada con la Gran Madre, atraviesa en su busqueda “las
atalayas cubiertas de nieve de las Ninfas ideas”, xtovo0oép-
uovag vy’ énépao/ Toawav Nvop@av okomidg (vv. 1324-1825).
El gentilicio que califica a este colectivo es clave: Euripides
coloca como meta del recorrido de Deméter el monte Ida
en Troya (en lugar de Eleusis como en el Himno a Deméter)y
lanza alli sumaldicion sobre la tierra (vv. 1823-1837). Rehm
(1996: 121-122) senala que, al unir la leyenda de Perséfone
con la de Troya, el tragediografo utiliza el tema del
“wedding-to-death” parailuminar los desastres de la guerra.
Laimagen de la afligida diosa Deméter desparramando es-
terilidad desde las montanas de Troya espeja las mujeres
troyanas que lamentan su pérdida, golpeadas por el dolor.

Deseamos detenernos ahora en otras referentes del estasi-
mo tercero, las virgenes Leucipides, k60ag .../... Aevkinmidog
(vv. 1465-1466). Leucipo, el hermano de Tindareo, Icario y
Afareo, tuvo tres hijas, Hilaira, Febe y Arsinoe pero solo a
las dos primeras las cuales se casaron respectivamente, con
Castor y Polux, sus primos hermanos, se las conoce con este
epiteto. Toda la historia de las Leucipides se resume en la
lucha que por su causa enfrent6 a los Diéscuros con los dos
hijos de Afareo, Idas y Linceo. Si bien presenta formas di-
versas, la mas antigua parece narrar que, en el banquete que
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los Didscuros ofrecieron en Esparta a Eneas y Paris, llegados
para visitar a Menelao con el secreto proposito de raptar a
Helena, los hijos de Afareo, excitados por el vino, reprocha-
ron a sus primos Castor y P6lux el haberse casado sin pagar
antes a Afareo la dote acostumbrada. La disputa degener6
en batalla y en muerte. En las formas mas recientes de la
leyenda, las Leucipides estaban prometidas a los dos hijos
de Afareo y fueron arrebatadas por los Diéscuros, aunque
una version menos favorable a Castor y Pélux les adjudica
haberlas raptado en la propia boda de sus primos con las
Leucipides, violando asi las leyes de la xenia. Esta historia
se conecta con la de Helena de varias maneras. Eran origi-
nalmente divinidades y poseian un santuario en Esparta
(Pausanias nos cuenta de su culto en Esparta, 3.16.1) (¢fr.
Burian, 2007: 280-281 y Allan, 2010: 322). Llevadas por la
fuerza como su cunada, las Leucipides fueron las destinata-
rias del culto en dicho santuario y estaban probablemente
conectadas (como lo estaba Helena) con la iniciacion de las
ninas espartanas en el matrimonio y la adultez. Los cultos
elegidos para simbolizar la reintegracion de la Tindarida en
la sociedad espartana estan relacionados con la transicion a
la vida adulta (casada) y son ademas apropiados al retorno
de la propia Helena por su estatus de esposa de Menelao (cfr.
Allan, 2010: 322).

Hemos dejado para el final al personaje de Teénoe que
encarna la virgen por antonomasia de la obra y de la tierra
que esta habitando Helena. De todos modos, pese al im-
portante nimero de referencias a Teébnoe como doncella,
el texto euripideo no ensaya ninguna identificacién o aso-
ciacion con Helena y creemos que ello se relaciona en parte
con el origen extrahelénico de Te6noe.?” Aparece referida
desde la parthenia en el v. 10 por primera vez y de manera

25 Para un analisis exhaustivo de este personaje, cfr. Campos Daroca (2013).
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continua a lo largo de la tragedia desde tres de los cuatro
lexemas descriptos: como maBévog (vv. 10, 894, 939, 977,
1008, 1032); como koo (vv. 515, 1870, 1647); como veavig (v.
996) —también podriamos pensar una alusiéon a esta don-
cella en el plural del epiteto del v. 1 que analizamos. Para la
espartanay su esposo va a ser clave su ayuda ya que, como
virgen profética, la hija de Proteo conoce todo lo que ocu-
rre, ocurri6 y ocurrira y nunca hubieran podido ser exito-
sos en el ardid presentado a Teoclimeno sin la avenencia de
su hermana. Otro dato a tener en cuenta y que, creemos,
la aleja del paralelismo con la espartana es que Tednoe, en
tanto virgen profética, permanece en esa situacion y no
entra nunca en una red de circulaciéon (la vulnerabilidad
tipica de las doncellas aparece aqui en funcion de las finales
amenazas de muerte de su hermano Teoclimeno pero son
anuladas por el hermano de Helena, Castor, en su rol de
theos apo mekhaneés).

Conclusiones

Lailusion de parthenia que Euripides plantea en la obra se
comprende, a nuestro parecer, a partir del desmarcamien-
to del oikos que sufre la protagonista, quien atraviesa una
forzada fase de circulacion cual doncella que ha de casarse.
Para que todo vuelva a su cauce y Helena se reinserte en el
otkos espartano como esposa madura y madre de una hija
en edad de rito nupcial, es clave lo establecido por Castor al
final de la obra:

[elc pev yap atel TOV TAQOVTA VOV XQOVOV
KEVNV KATOUKELY 00LoLy €V OOOLG EXON V-
émet O¢ Toolag éEaveotadn Paboa

kai tolg Oeolg mapéoxe TOUVOU, OUKETL
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€V ToloL O avTolg del viv ECeXOaL YAHOLS
€ADelv T &g olkoug kal ovvownoat TOoeL] (vv.
1650-1655)

[pues, por un lado, era necesario que (aqu)ella siempre
se estableciera en tus moradas hasta (el tiempo pre-
sente de) hoy; por otro, puesto que los cimientos de
Troya se despoblaron y que ya no presta el nombre a
los dioses; es necesario que ella sea atada al yugo en
estas mismas bodas y marche a su casa y cohabite con
su esposo.]

Laerrancia y la permanencia en tierra extranjera con una
fuerte dosis de extrafamiento y de muerte ha cesado. Su
metaforica parthenia, también. El desplazamiento y la per-
manencia en esa tierra la habian desmarcado y su situacion
de gyné griega estuvo seriamente comprometida. Las ima-
genes del atar y del yugo vuelven a relacionarse con el ma-
trimonio para la mujer y pareceria que para este personaje
en particular deberian ser desplegadas con mas energia.

Si en la Grecia antigua la virginidad femenina no es una
condicién anatémica sino biografica (a la manera de la vir-
ginidad masculina en nuestra sociedad), ello nos invita a
pensar la parthenia de Helena en clave biografica.

La espartana parece reprocesar en Egipto su estatus y su
condicion sexual en unos términos que la vuelven una nue-
va parthénos, borrando casi su pasado como gyné. En este
sentido, Helena parece haber sido forzada a reingresar en
la etapa de circulacion previa al casamiento y en las peores
condiciones: no hay aqui un Tindareo negociando su futu-
ro ni esta rodeada por numerosos pretendientes que se la
disputen. Como toda parthenia —que se define, siguiendo a
Sissa (2014), como una condicién a ser tomada—, la situacion
de Helena es de gran precariedad. No es casual, entonces,
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que las virgenes que metaféricamente la secundan estén en
situacion de vulnerabilidad (a excepcion de Teénoe).

En cualquier caso, lo cierto es que Helena, mujer que
ha conocido varén y que ha parido, logra simbdlicamente
devenir una parthénos para luego asegurar su paso (nueva-
mente) a gyné. Es una situacion extraordinaria pero, en lo
que refiere a la mujer mas hermosa del mundo, lo extraor-
dinario esta siempre presente. En efecto, Helena parece es-
tar en todo momento por fuera de los canones, lo que po-
demos verificar con tres puntos a tener en cuenta.

En primer lugar, el matrimonio de Menelao y Helena
es uno de los pocos casos en la mitologia griega en que no
se cumple la normativa residencia virilocal. Y este hecho
no es banal pues, si Helena no regresa porque permanece
como esposa de Teoclimeno en Egipto (o de Paris en una
Troya en pie), seria el propio Menelao el desmarcado de
un otkos, una imagen que conformaria casi un adynaton
parala cultura griega.

En segundo lugar, hemos visto que la sociedad griega
plantea una relacioén estrecha entre matrimonio fecundo
y fijacion espacial pero el personaje de Helena parece ser
proclive a los desplazamientos forzados o voluntarios. Ella
ha parido pero eso no significa que se anclara en el orden
doméstico niimpedira que, duplicada su persona, se trasla-
de a territorios lejanos como Troya y la isla de Faros.

Por ultimo y en funcién de estos desplazamientos, Helena
rompe también con las formas canénicas de movilidad de los
personajes femeninos en el mito. En efecto, Worman (1997
155-156) destaca el hecho de que solo Helena vacile entre dos
tipos de personajes en movimiento. Por un lado, las jovenes
recluidas en el ambito doméstico que un dia inician el ca-
mino hacia otro ambito transportadas por un agente mas-
culino (el caso de las novias, incluidas también las raptadas
como Perséfone). Por el otro, figuras femeninas en el mito
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que viajan a través del espacio geografico por su cuenta y
tienden a ser inmortales o semidivinas y en general maduras
(Deméter, Medea). Helena lograra finalmente reinsertarse en
el otkos espartano y no seguira vagando con rumbo aleatorio
por la geografia terrestre. Pero ella muestra en todo el opera-
tivo de retorno una singular autonomia de movimiento. Es
gracias a su meétis y no por efecto de un agente masculino que
Helena volvera a recluirse en un éndon, siendo ella quien fije el
rumbo y establezca los mecanismos del caso.

Siguiendo esta linea de analisis propuesta, podemos
pensar a Helena como un personaje al que no le acontece
una segunda parthenia sino que la recreay la transita en sus
propios términos.
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Capitulo 7

“Cuerpos curvados” en Asambleistas
de Aristofanes: la postura corporal
y sus implicancias biologico-politicas’

Mariel Vdzquez

Nadie, hasta ahora, ha determinado
lo que puede el cuerpo,

es decir, a nadie ha ensefiado la
experiencia, hasta ahora,

qué es lo que puede hacer el cuerpo
en virtud de las solas leyes

de su naturaleza, considerada como
puramente corpérea, y

qué es lo que no puede hacer salvo
que el alma lo determine.

Spinoza, Etica demostrada segin el orden geométrico

Presentacion

Asambleistas,' representada en 392 a. C, trata sobre un co-
lectivo de mujeres, liderado por Praxagora, que se retine

* Una primera version de este trabajo fue presentada en el XXV Simposio Nacional de Estudios Cldsicos
1 Congreso Internacional sobre el Mundo Cldsico, "Migraciones, desplazamientos, conflictos en el
mundo antiguo”, 2018, en la Facultad de Filosofia y Letras (UBA). Agradecemos los comentarios y
sugerencias de los profesores presentes en aquella oportunidad.

1 Eltitulo de esta comedia ha sido traducido también al castellano como Las Asambleistas o La asam-
blea de mujeres, para dar cuenta del género femenino de su titulo griego (Ekklesidzousai). Nuestra
eleccion al traducir obedece mas a la costumbre que a una decision politica.
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para llevar adelante un plan, urdido con anterioridad, que
consiste en suplantar a sus maridos en la Asamblea con el
proposito de lograr el traspaso del gobierno de la ciudad a
manos femeninas. El objetivo final sera implantar un nue-
vo sistema basado en la abolicion de la propiedad privaday
la consiguiente comunidad absoluta de bienes, incluyendo
en ellos a parejas e hijos.

Esta comedia, a través de sus distintos niveles de disfraz
y representacion, permite un rico analisis de la corporali-
dad tanto femenina como masculina. Consideramos que
la obra sirve como punto de partida para una indagacion
sobre la tension existente entre el gobierno de aquellos que
por tener el cuerpo propio estan llamados a deliberar y
quienes para deliberar deben gobernar el propio cuerpo.
Es decir, entre aquellos que por naturaleza pueden dedi-
carse a las actividades politicas y los que, en cambio, care-
cen por el mismo motivo de dichas aptitudes y cuyos cuer-
pos deben ser controlados.

El objetivo del presente trabajo sera analizar, en el “de-
venir masculino” de las asambleistas, la relacion entre la
postura corporal y la capacidad de ejercicio politico. Por
“postura corporal” entendemos aqui lo habitualmente de-
signado en el lenguaje cotidiano, pero también, siguiendo
a Guzman, aquella categoria que —en relacién con la de
cuerpo interpretado de la fenomenologia y la de lo sim-
bolico propia del psicoanalisis— involucra las emociones,
las sensaciones, los gestos, la complexién y sus alteraciones
debido a la forma de pararse o caminar, “el resultado vi-
sible de lo que influye en la permanente construccion del
cuerpo” (2010: 24).

En este recorrido, partiremos de la caracterizacion aris-
tofanica del cuerpo femenino, para encontrar las huellas
del imaginario comico en algunos textos filosoficos y bio-
légicos que han tenido durante siglos influencia en el saber
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médico y politico, con el fin de analizar en qué medida la
postura da cuenta de una cierta organizacion, un skhéma
corporal, que determinala afinidad del cuerpo con algunas
actividades y su alejamiento de otras. Al mismo tiempo, ve-
remos como el cuerpo femenino que se nos presenta en el
prologo consigue ser transformado en un cuerpo capaz de
hacer surgir nuevas realidades por medio de la performance.

Cuerpos comicos

El vocablo soma,? que a pesar de su imposible equivalen-
cia traducimos por cuerpo, aparece en la obra solo tres ve-
ces (vv. 10, 63 y 93), todas en el prélogo y por consiguiente
en boca de mujeres. La primera de estas apariciones se da
en el inicio de la pieza y es la Ginica en la que se encuentra
adjetivado de alguna manera, por lo que reviste especial
importancia para la indagacion de los atributos que posee
el cuerpo en la obra.

En la primera escena, entonces, vemos a Praxagora es-
perando al resto de sus amigas, acompanada de una lam-
para a la que dirige una invocacién como si se tratara de
una divinidad, y usando el lenguaje y el estilo propios de
la tragedia:

I1P. oot y&xQ pévew dNAoDUEV elkOTwS, ETtel
KAV Tolot dwpatiolo Apoditng Tedmwyv
TERWHEVALOL TTANOIOV TTAQAOTATELS,
A0QOOVUEVWYV T€ CWHATWYV EMOTATNV
0POAALOV 0VdELC TOV OOV EEeiQyeL DOUWV.

2 Para la dificultad de establecer un término que designe al cuerpo en la literatura griega y el signi-
ficado de séma en los distintos autores, ver Vernant (1990) y Garcia Gual (2003). Cf. la “Introduc-
cion” en este mismo volumen.
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HOVOG 0¢ UNO@YV €IS ATIOQET|TOVS HLXOUG
AGUTELS ApeVwV TNV EmavOovoav Tl (vv. 7-13)

Praxagora: —Solo a ti, en efecto, te mostramos [nues-
tro plan], naturalmente, puesto que nos asistes de cer-
ca mientras también en las habitaciones ensayamos
las posiciones de Afrodita y, como inspector de los
cuerpos curvados, a tu ojo nadie puede apartarlo de
la casa. Y tu sola iluminas los indecibles rincones de
los muslos, al chamuscar el vello que florece.

Esta escena es similar a la del comienzo de Lisisirata. En
efecto, en su “Prélogo” (vv. 1-253), también se encuentra pri-
mero la protagonista sola y luego va llegando un grupo de
mujeres a reunirse en secreto, antes del amanecer, con vistas
a discutir el plan de acciéon. En ambos casos, el recurso sirve
para situarnos en el universo femenino. Con la llegada del
resto de las mujeres se describen las rutinas cotidianas, pero
ya en este texto pronunciado en soledad podemos encon-
trar una caracterizacion de su espacio como interior, inti-
mo y plagado de secretos, a los que solamente accede la luz
de la lampara. En el pasaje seleccionado se mencionan los
elementos que van a servirle al comediégrafo parala repre-
sentacion de las mujeres: en sus espacios intimos se dedican
a practicar posturas sexuales (A@poditng teomwv, es decir,
los movimientos, las costumbres de Afrodita) y al cuidado
personal. En los versos siguientes, se describe ademas como
a hurtadillas entran a la despensa, guiadas por la lampara,
para robar el vino, agregando otra caracteristica frecuen-
te de lo femenino en la comedia aristofanica: la aficion al

3 Eltexto griego corresponde a la edicion de Ussher (1973). Si bien se han cotejado otras ediciones,
siempre que no se indique lo contrario, es esta la que tomamos como base para Asambleistas. Las
traducciones de los pasajes son propias. El resaltado en esta y en las demas citas nos pertenece.
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alcohol.* La sexualidad exacerbada, el alcoholismo, la co-
queteria, junto con la mentira y la violencia, que toman pro-
tagonismo en el desarrollo de la trama, acentian el efecto
comico en la medida en que forman parte de los elementos
que utiliza Aristéfanes para cuestionar a los politicos. De
esta manera, a los ojos de sus detractores, las mujeres apare-
cen comicamente privadas de la racionalidad necesaria para
intervenir en los asuntos publicos (Vazquez, 2008: 369-375).

Praxagora describe la postura de los cuerpos femeni-
nos en las habitaciones recurriendo al término Aogdovpe-
vou (“curvados”, “inclinados”, “agachados”). En el contexto
del pasaje, la caracterizacion es de indole sexual y apa-
rece vinculada, como hemos dicho, a las “posiciones de
Afrodita”, es decir, la postura del cuerpo durante el inter-
cambio amoroso. No es de extranar que, desde el comienzo
de la obra, la descripcion del cuerpo femenino se haga en
funcion de la sexualidad como la caracteristica esencial.
Consideramos que los estereotipos de género funcionan en
esta y en otras comedias aristofanicas como performativos,
tanto en el sentido de su uso para la construccion de perso-
najes teatrales, cuanto para la construccion de identidades,
de una naturaleza inherente al género.> Halperin sostiene
que el deseo femenino aparece en la literatura griega como

4 Tanto Lisistrata cuanto Tesmoforiantes, las otras dos comedias protagonizadas por colectivos de
mujeres, presentan un retrato femenino similar. Al respecto, ver Rosellini (1979), Loraux (1990),
Taaffe (1993) y Finnegan (1995).

5 Seguimos la nocion de performatividad de Butler (2016: 17), quien sostiene que cuando se trata del
género, nuestra expectativa en cuanto a las apariencias y los comportamientos produce una anti-
cipacion que a la vez termina constituyendo aquello que anticipa, pero como si se tratara de una
esencia interna que saliera a la luz. En esa anticipacion, lo que actua es la autoridad interiorizada
y proyectada a un cuerpo. Al mismo tiempo, la performatividad es para la autora “una repeticion
y un ritual que consigue su efecto a través de su naturalizacion en el contexto de un cuerpo, en-
tendido, hasta cierto punto, como una duracion temporal sostenida culturalmente”. Segdn este
concepto tanto el cuerpo como el género son constructos sociales, por lo que no admiten ningin
abordaje esencialista.
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no orientado a un objeto concreto de deseo, a un hombre
0 a otro, sino como un indiferenciado apetito por el placer
sexual, como una necesidad somatica, determinada por la
economia fisiolégica del cuerpo femenino (1990: 35-36). Si
bien Henderson define Aogdovv como una pose amatoria
frecuente en la comedia aristofanica (1991: 178), el térmi-
no, referido siempre a las caderas de las mujeres, invita a
reflexionar acerca de suimportancia en la obra parala con-
figuracion de un universo femenino céomico. {Qué implica
tener un cuerpo curvado, teniendo en cuenta el argumento
de la comedia y lo que las mujeres pretenden llevar a cabo?

Cuerpos politicos

En la Politica, Aristoteles afirma (a proposito del planteo
sobre cual es el mejor tipo de organizacion del ozkos como
parte de la polis) que en la casa se debe aplicar un gobierno
monarquico (1255b 19), en el que el varon libre debe man-
dar sobre los esclavos, la mujer y los hijos. Esto se debe a
que el hombre es mas apto para mandar que la mujer; el
mas maduro, mas apto que el mas joven (1259b 1-4). Es fre-
cuente en los textos aristotélicos, sobre todo en aquellos
pasajes mas descriptivos, la mencion de contraejemplos
o la posibilidad de excepciones a aquello que se acaba de
afirmar.5 En este caso, el Estagirita sostiene que la mayor
aptitud masculina ocurre “por naturaleza” (pvoet) y califica
de desviaciones a aquellas situaciones en las que ocurre lo
contrario (gt () Tov cLVEoTNKE AR PLOLY, 1259b 2-3).

Esta diferencia de aptitud para el gobierno es, por la mis-
ma causa, incluso visible, si atendemos a lo que sostiene
Aristoteles:

6 Cfr.por ejemplo HA518a33-518b 3y 522a 11-21.
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PovAeTat pHev oLV 1) PUOLS Kol T OWHATA dlaxé-
QOVTA TOLELY TA TV EAeLOEQWV KAl TV doVAWY,
T HEV LOXVOA TTQOG TV Avaykalay Xonowy, ta O
0004 Kat Axonota TEOS TAG TolTAS €QYaOLAC,
AAAQ xonotua OGS TOALTIKOV Blov. (1254b 27-31)

De hecho, la naturaleza también quiere hacer dife-
rentes los cuerpos de los libres y de los esclavos: unos
fuertes para los empleos necesarios, mientras que los
otros erguidos e inutiles para tales trabajos, pero uti-
les para la vida politica.

Como vemos en este pasaje, Aristoteles establece una
relacion entre los cuerpos erguidos, rectos, derechos —en
definitiva, los cuerpos “correctos” (006&)— y la capacidad
parala politica.

Si bien la caracterizacion que hacia Praxagora de los
cuerpos femeninos como curvados, segin mencionamos,
obedecia a un contexto sexual y, por consiguiente, priva-
do, existe una relacién profunda entre la postura corporal
adoptada para los placeres y la posibilidad de gobernar y
gobernarse. En efecto, esta representacion del ciudadano
erguido es paradigmatica para el imaginario de la kaloka-
gathia, en tanto ligada a la actividad por oposicion a la pa-
sividad.” La curvatura de los cuerpos no implica solamente
una constitucion fisica apta para el trabajo pesado,® sino

7 Elideal del cuerpo de pie como sindnimo de cuerpo activo y de virtud aparece también como algo
deseable y signo de belleza femening, si atendemos a la educacion de la mujer de Iscomaco. Cfr.
Oec,, X, 9, donde se explicita lo que Foucault (1998: 150) llama “la plastica del hombre libre”. Para
un andlisis de la explicacion de la diferencia sexual kata vopov y kata @uctv en el Econdmico de
Jenofonte, ver Martignone y Vazquez (2019).

8 Scheidel sostiene que las mujeres que trabajaban en el campo, si bien no realizaban trabajos pe-
sados, tenian actividades con caracteristicas morfoldgicas diferentes de las de los varones. En
este sentido, las tareas desarrolladas por ellas eran las que enfatizaban el rol subordinado y que
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también un cuerpo que en su inclinacion lleva la huella
de un habito: el de estar a disposicion, listo para ser usado
por otros. La utilidad (xorjowua) de los cuerpos ciudadanos
parala politica o para la guerra radica precisamente en ser
axonota, no usables, no validos como instrumento ajeno. Y
la comedia no escapa a esta construccion.

Como sostiene Foucault (1998: 202), Aristofanes en su
critica al funcionamiento de la Asamblea ateniense se vale
del recurso de presentar como los oradores mas exitosos a
aquellos ciudadanos que caracteriza como mas propensos
a las inclinaciones sexuales y al alcohol, personas que no
estan en dominio de su propio cuerpo.’ Asi lo demuestra
este pasaje de Asambleistas, en el que las mujeres se cuestio-
nan acerca del éxito que obtendran:

[T A kat g Yuvaik@v OnAvgewv Evvovoia
dnpmnyoenoey

ITP. ToAU pév 0OV &QLOTA TTOL.

Aéyovol yop kal Twv veaviokwv éoot

TAELOTA OTIODOVVTAL, DELVOTATOVGS elvat AEyeLv.
MUV O OTTAEXEL TOVTO KT TOUXNV TV (vv. 110-114).

Primera Mujer: —¢Y como una asociaciéon de mujeres
afeminadas hablara en la Asamblea? Praxagora: —De
lo mejor, supongo. Pues dicen que también de entre
los jovencitos los que tanto mas son manoseados son

requerian curvar el cuerpo, tales como la cosecha con la hoz, el atado del trigo, el limpiado de la
maleza previo al cultivo, el cuidado de las aves de corral y el ordefado. Los varones, en cambio,
se dedicaban a tareas consideradas mejores y “erectas”, como manejar el arado o empunar la
guadanay también a la arboricultura, apicultura, pescay caza (1995: 212).

9 (fr. Ar. Eq. 428, 878; Nu. 1093.

10 Los editores coinciden en adjudicar este verso a la Primera Mujer, si bien hay muchas dificultades
en esta comedia para identificar a los distintos personajes. Ver Hulley (1953: 131), Ussher (1969)
y Olson (1991).
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los mas habilidosos para hablar. Y para nosotras, por
alguna suerte, sucede lo mismo.

Mostrar como eximios oradores a aquellos que en el
sexo adoptan una postura pasiva constituye una inver-
sion comica de los valores ya que, como afirma Foucault
(1998: 202): “En el juego de las relaciones de placer, cuando
se desempena el papel del dominado, no se podria ocupar
validamente el lugar del dominante en el juego de la acti-
vidad civica y politica”.

Por su parte, Wohl sostiene que en la sociedad ateniense,
cada acto sexual constituye implicitamente un acto politi-
co. En la medida en que algunas practicas eran apropiadas
paralos ciudadanos y otras no, el sexo se transforma en una
categoria que permite establecer jerarquias politicas. La
pederastia constituye una clara metafora de la sexualidad
democratica, por lo que todo el démos puede ser entendido
como un amante que penetra su objeto de deseo (2002: 9).
Asi, en la comedia aristofanica, las relaciones entre pue-
blo y gobernantes son descritas en términos de relaciones
amorosas, en las que aquellos que buscan seducir con su
discurso (tiranos, oradores) obtienen el “favor” del pueblo,
que los toma como kinaidoi o binoumenoi (2002: 84).

Cuerpos biologicos

Como hemos visto en el apartado anterior, a la hora
de justificar la mayor aptitud masculina para el mando,
Aristoteles, en su teoria de la esclavitud, apela a la naturale-
za. En efecto, la Ginica razon que se da para el gobierno de los
varones por sobre toda la familia es que esta jerarquia existe
por naturaleza (pUoet). La causa de la diferencia corporal en-
tre libres y esclavos es también la voluntad de la physis.
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Si pasamos a los escritos biologicos del corpus aristotéli-
co para ver la fundamentacion de este planteo politico, nos
encontramos con algunos pasajes que revisten interés para
entender la caracterizacion del cuerpo y sus implicancias
para las practicas sociales. En Partes de los Animales, para
describir la disposicion de la estructura somatica humana,
Aristoteles sostiene:

EvOuc yap kat tax @uoel poga kata povoy Exet
TOUTQ MOV, KAL TO TOUTOL AV OGS TO TOL OAOL
EXeL Avaw' Hovov yae 0000V éott tov Lowv Av-
Oowmog. (656a 11-13)

Por ejemplo, es el inico que tiene las partes naturales
conforme al orden natural, y tiene la parte superior
dirigida hacia la parte superior del universo: de los
animales, el nico erguido es, en efecto, el hombre.

Es por eso que Aristoteles afirma que de todos los animales
que conocemos, el hombre es el Gnico que participa de lo di-
vino o el que mas lo hace (1] Yoo pévov petéxet tov Belov v
ULV Yvwoipwv Lowy, ) paAlota évtwy, 656a 7-8). En este pa-
saje, la participacion de lo divino se presenta como una conse-
cuencia de la constitucion del cuerpo humano; sin embargo
mas adelante, el Estagirita parece invertir la relacion causal:

O pév odv &vBpwmog AVl OKEAV KAt TIODWV TV
moobiwv Poaxiovac kal Tog KAAOUHEVHS Exel
xetoac. OO0V LV YAQ €0t HOVOV TV (v Do TO
TV QLo AUTOL KAl TV ovoiav eivae Oelorv: Egyov
0¢ TOL OELOTATOL TO VOELV KAL (PQOVELY” (686a 25-29)

El hombre tiene, en lugar de piernas y pies delanteros,
brazos y las llamadas manos, pues de los animales es el
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unico erguido, porque su naturaleza y su esencia son di-
vinas. Y es trabajo del mas divino el inteligir y razonar.

De este modo, podemos ver que, sea la posiciéon erguida
una consecuencia de su esencia divina, sea el mantenerse
vertical lo que une al hombre con los dioses (en la medi-
da en que es condicion de posibilidad de la racionalidad),
lo que encontramos como principio explicativo es nueva-
mente la naturaleza.!' Esta naturaleza que imponia su de-
signio para formar los cuerpos de libres y esclavos de una
determinada manera, vuelve a aparecer para ligar la es-
tructura corporal a un trabajo (¢oyov). La physis constituye
en Aristoteles el télos al que tiende cada 6rgano del cuerpo,
y cada cosa en el universo, y consiste en cumplir la funcion
que le es propia y de la manera mas perfecta, es decir, bella.
Sus obras son absolutamente necesarias; no existe en ella
lugar para el azar (P4 645a 25). De modo que, al afirmar
que la finalidad del cuerpo es el alma (P4 645b 15-20), se
establece la jerarquia entre los somata, priorizando aquellos
que por naturaleza estan mejor orientados a esta finalidad.
Sin embargo, cada estructura corporal es perfecta, pero
para la funcién que debe realizar. Necesidad, fin y natu-
raleza constituyen sinébnimos en el sistema de Aristoteles
y funcionan de igual modo en la teleologia de los cuerpos
(PA 642a 30). La biologia finalista del corpus aristotélico
nos sitila en la paradoja de considerar el cuerpo de la mujer
como imperfecto (“nino”, “monstruo”, “macho estéril”, G4
728a 18), al tiempo que absolutamente necesario para los
fines de la reproduccion de la especie.

Como una posible explicacion fisiolégica para esta postu-
ra corporal privilegiada encontramos que el calor mantiene

11 Para un anlisis de la explicacion del funcionamiento kata ot del cuerpo humano en los Trata-
dos Hipocraticos, ver Garcia Gual (1998).
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los cuerpos erguidos, y por eso el hombre, cuya circulacion
sanguinea genera la cantidad apropiada de temperatura, es
el mas erecto (P4 669b 5). El calor producto de la sangre, o
mejor dicho su falta, es el argumento para justificar la debi-
lidad de las mujeres frente a los hombres'? y, a su vez, la cau-
sa de la menstruacion, residuo de sangre que no ha podido
obtener coccién y por consiguiente permanece imperfecto,
incapaz de constituir mas que causa material, a diferencia
del esperma, considerado causa formal (G4 738b 20).

Contar con menos sangre implica no disponer en igual
medida de aquello que hace tensar los musculos facilitando
la postura erguida. Por naturaleza, entonces, atendiendo a
la funcién que debe desempenar para alcanzar su perfec-
cioén, el cuerpo femenino seria, al igual que el del esclavo,
menos erguido, menos divino y menos racional.

No estamos sosteniendo con este argumento que haya
una equiparacion en el tratamiento aristotélico entre mu-
jeres y esclavos. El propio Aristoteles se encarga de acla-
rarlo, cuando afirma en la Politica que hay que marcar una
diferencia entre ambos —no hacerlo seria propio de barba-
ros (1252b)—, y también entre el gobierno que se impone
a los hijos, que debe ser de tipo regio, y el que se impone

12 En las distintas explicaciones de la diferencia sexual en el corpus aristotélico, pero también en Ga-
lenoy en los textos de los hipocraticos, encontramos el factor del mayor calor masculino y del frio
femenino como causa de los fendmenos estudiados (ver, por ejemplo para la distincion frio-calor
en Aristoteles, PA 648a 20-649b 10). Para Carson (1999), la caracterizacion de la mujer como fria y
himeda, por oposicion al varon caliente y seco, y su consiguiente naturaleza material mas que for-
mal, es lo que hace que la representacion de lo femenino radique en lo ilimitado. La mujer, al no ser
principio formal, es sin forma, sin limites precisos, como un liquido que se escapa sin bordes que lo
contengan, de ahi su peligrosidad y accion contaminante. Esta misma no limitacion puede entender-
se como una falta de encuadre, de estructura que contenga su cuerpo, que por estos mismos princi-
piostiende alo curvoy aloinforme, se desparrama. Las consecuencias éticas de esta falta de limites
son evidentes. Por otra parte, la falta de calor en la mujer es lo que segin Carson hace que sea més
pasible de deseo sexual, como hemos visto en la caracterizacion de las mujeres comicas, mientras
que los varones, al poseer el calor necesario, pueden defenderse mejor de los embates erdticos.
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a la mujer, a la que se la debe gobernar como a un ciuda-
dano.” En efecto, mujeres, nifios y esclavos, en tanto que
seres humanos, participan de la razén y de la virtud, pero
el nino todavia la posee de manera imperfecta (inacabada),
el esclavo no posee facultad deliberativa y la mujer la tiene,
pero sin autoridad (1260a 7).

Lo que senalamos es que tanto esclavos cuanto mujeres —
en el caso del nino esto sucede solo en forma temporal— se
encuentran privados por motivos pretendidamente biol6gi-
cos de ser caracterizados por aquella postura que, a partir de
un sustento ontolégico, fundamenta la capacidad racional y
deliberativa del ser humano. De esta manera, el planteo aris-
totélico se constituye en un reflejo de las desigualdades exis-
tentes y en una justificacion del statu quo (Demand, 1998: 71).

Laqueur (1994: 47, 119-129) sostiene que en la Antigtiedad,
la diferenciacion sexual encuentra en las teorias un funda-
mento mas retorico y politico que biolégico. El lugar de la
mujer en los escritos médico-cientificos es el de la otredad
con respecto al cuerpo modelo del varén, o directamente,
se trata de un Unico cuerpo (un unico fenémeno biolégico)
al que se le atribuyen caracteristicas distintas a partir de
funciones culturales y politicas.

En el modelo explicativo del cuerpo tnico, los érganos
reproductores masculinos y femeninos son exactamente
los mismos, solo que en la mujer son internos. Es intere-
sante pensar esta especie de paradigma de la interiori-
dad femenina en relacion con la caracterizacion de los
espacios asignados a cada género. Como hemos visto en
el analisis del préologo de Asambleistas, el ambito feme-
nino se caracteriza como interior, secreto, oculto de la

13 Para los distintos usos de los términos vinculados a la ciudadania en Aristoteles (y también en
otros autores) y la posibilidad de aplicarlos a las mujeres, ver Osborne (2011).
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mirada, solo visible para la divinidad,* como los rinco-
nes a depilar.

De modo que, a pesar de la cuantiosa investigacion, reco-
pilacion de datos y experimentacion realizada, Aristoteles
no hace mas que encontrar aquello que ha salido a bus-
car, aplicando los conceptos principales de su sistema fi-
los6fico y manteniendo total coherencia en la jerarqui-
zacion entre pares de opuestos propia de sus escritos mas
argumentativos.'6

Breve excursus platonico

Aunque el pensamiento platénico no reviste el mismo
caracter sistematico que el aristotélico, lo cual dificulta la
posibilidad de establecer en su corpus una posicién comuin
respecto de algin topico presente en todos los dialogos,

14 Laldmpara a la que se invoca en el “Prologo” representa a la divinidad que todo lo ve —aun lo mas
secreto—y, al mismo tiempo, simboliza tanto la salida del hogar de la esposa respetable cuanto
el elemento presente y testigo en todo encuentro entre amantes (Parisinou, 2000).

15 Podriamos entender esta ldgica a la luz del tan estudiado y discutido ideal de reclusion femenina.
Cfr. Kitto (1951), Shaw (1975), Foley (1982), Cohen (1989), Katz (1992) y Just (1994: 105-125).

16 Esimportante tener en cuenta la tabla pitagorica de los opuestos, citada por Aristoteles en Metafisical,
9863, 23-26. Alli, la hembra (BjAu) queda del lado de lo ilimitado (Gnetpov), o izquierdo (apiotepdv), la
oscuridad (okétoc) y lo malo (kakdv), mientras que el macho (Gppev) se vincula a sus opuestos. En estos
principios, en el polo del macho se encuentra lo recto (€06U) y en el de la hembra lo curvo (kapnUAov).
Atendiendo a los desarrollos de la fisica aristotélica, por las caracteristicas analizadas, en los machos
habria una preeminencia del elemento natural fuego, mientras que en la hembra el principal elemento
constitutivo seria el agua. En base a esto, segun la teoria de los lugares naturales, el cuerpo femenino,
al estar constituido por agua, tenderia hacia abajo, se inclinaria hacia la tierra, reforzando la idea de la
postura gacha. Cfr. infralos pasajes citados en la Nota 22, en los que se ilustra la forma de estructurar
el sistema en opuestos y jerarquizarlos. Scheidel cita, a propdsito de la diferenciacion sexual del trabajo
agrario, un estudio publicado en 1981, en el que se pide a los sujetos que ordenen palabras u objetos
en funcion de |a escala de aspero a suave y de hermoso a horrible. Las mayores diferencias al ubicar
los conceptos de “hombre” y “mujer” se dan en torno a las cualidades de duro-blando, curvado-recto y
angular-redondeado, en las que la asociacion de lo masculino a lo derecho, recto y por siguiente erecto
se manifiesta opuesta a la de lo femenino con lo curvado, doblado y torcido (1995: 212-213).
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creemos conveniente analizar de manera breve algunas
aseveraciones del filésofo que refuerzan o contribuyen a la
construccién en el imaginario ateniense de un determina-
do cuerpo segun el género.”

Si nos centramos en Republica, que ha sido comparado
a la comedia que nos ocupa por la similitud en el tipo de
propuesta politica que se plantea (ver Dover, 1972: 198-201;
Nails, 1995; McDowell, 1995: 314; Thesleff, 1997), encontra-
mos unaargumentacion que, si bien amplia de modo consi-
derable las funciones que las mujeres pueden desempefar
—al punto de afirmar que pueden ser las mismas que las de
los hombres (454d)—, no deja de marcar la diferencia en la
excelencia con la que pueden desarrollar algunas de ellas
en vistas de esta debilidad natural que les es propia (455d-e
y 456a). El entrenamiento y la eugenesia propuestas no al-
canzan nunca para equiparar la fortaleza de los cuerpos y
cada hombre debe conseguir la mejor mujer posible dentro
de las limitaciones que su sexo le impone.

En Timeo, en cambio, donde el discurso platonico adquie-
re un tono menos programatico y mas mitico, la debilidad
femenina se explica por el tipo de caracter que tuvieron las
mujeres en sus vidas anteriores:

TV YEVOUEVWV avOQ@V 600t detAol kal TOV Blov
adlkwg dNABoV, kata AGyov OV elkOTa Yuvaikeg
peteLvovto év i) devtépa yevéoer (90e 6-8)

De los nacidos varones, los que fueron cobardes y
atravesaron su vida de manera injusta, conforme al
discurso verosimil, surgieron convertidos en mujeres
en la segunda generacion.

17 Vlastos (1994) sostiene estas diferencias en la posicion platonica respecto de la mujer incluso en
los distintos libros de Repuiblica.
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Ladegradacion que como castigo encuentran los hombres
mas cobardes e injustos es, entonces, la causa de que existan
en el mundo mujeres y de que sus cuerpos sean mas débiles.

Otro principio explicativo de la diferencia corporal es el
que afirma que todo aquello que se ejercita se vuelve fuerte,
mientras que todo lo que se mantiene ocioso va tornandose
cada vez mas débil (89e-90a). Como en nosotros habitan tres
especies de almas y se ubican en tres lugares diferentes, no
es dificil suponer como se repartira el esquema tripartito en
relacion con el cuerpo:

TO O¢ OT) TEQL TOV KLQLWTATOL @’ ULV YPuxng &i-
doug dravoeloBat det THde, WS Ao ALTO daipova
0e0g ExAoTw dEdwWKEV, TOUTO O O PALEV OlKELV
HEV MUV T AKQW TQ) OWHATL, TEOG O TNV €V
0VQAVQ OLYYEVELAY ATO VNG MUAS algewvy wg
OVTAC PUTOV OVK EYYELOV AAAX ovEAvVLIoV, 6000-
tata Aéyovteg ékelBev yag, 60ev 1) mowtn g

PUXTG YéVeolS Epu, TO Belov TV kepaAnVv kai Oilav
MUV dvakQepavvLy 0p0ot Tav to owpla. (90a2-bl)

Es necesario pensar que la divinidad nos dio a cada
uno la especie principal de nuestra alma, aquello
que decimos que mora sobre la parte mas alta de
nuestro cuerpo y nos levanta desde la tierra hacia
la familia celeste, como si fuéramos una planta no
del suelo sino del cielo, hablando del modo mas
correcto. Pues desde alli, de donde la primera ge-
neracion del alma surgio, lo divino, colgando ha-
cia arriba nuestra cabeza y raiz, mantiene erguido
todo nuestro cuerpo.

Ahora bien, en el caso de las mujeres, entendidas como
una especie aparte, no sucede este mismo fenémeno que
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mantiene la verticalidad. La causa se atribuye precisa-
mente a un uso mayor de la parte concupiscente del alma
en comparacion con la divina.'® Esto se debe a la presen-
cia de utero y matriz que, al no ser fecundados, perma-
necen en movimiento por todo el cuerpo, obstruyendo
los conductos de aire y dejando el cuerpo a merced de los
impulsos del deseo, impidiendo de este modo, la practi-
ca de disciplinas mas divinas, como la filosofia (91c-d). Lo
mismo sucede con las bestias, de las que se dice que al no
usar la parte del alma que anida en la cabeza, quedaron
gobernadas por las partes que habitan en el tronco, con
consecuencias en su postura:

€K TOUTWV 0LV TV ETNOEVUATWV T& T EUTTQO-
o0 KWAa Kal TG KePaAag elg ynv éAxopeva
UTIO OVUYYEVELQG ToELTAV...

A causa de estos habitos, sus miembros delanteros y
cabezas, llevados por la familiaridad, se inclinaron
haciala tierra... (91e 6-8).

Como vemos, nuevamente el cuerpo queda determina-
do por las practicas que se realizan, al tiempo que su confi-
guracion es a la vez el impedimento para la realizacion de
aquellas. La circularidad de la justificacion evidencia una
vez mas el sustento ideoldgico de lo que se presenta como
biolégico o, en este caso, mitico.

18 Para un interesante analisis sobre la relacion en Platdn entre la posibilidad de conocimiento y
la postura utilizada en los intercambios amorosos con relacion a la mujer, ver Fox Keller (1991).
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Cuerpos comparados

Volviendo a Asambleistas, podemos encontrar algunos
pasajes en los que se manifiesta esta asociacion entre la rec-
titud de la postura y lo masculino, por un lado, y la curva-
tura o inclinacion y lo femenino, por otro. Por este motivo,
la transformacion de las mujeres debera incluir también la
adquisicion de la postura vertical y de un modo especial de
caminar. Es necesario que las mujeres adopten una gestua-
lidad ciudadana que les permita no desentonar en el con-
texto de su aparicion publica.!

Es indudable el caracter performativo que la Asamblea ate-
niense posee y como funciona en este caso para los fines de
la trama cémica. Por una parte, porque supone la represen-
tacion ante el publico del papel de orador. Por otra, porque
lo que se decida en ella constituye un enunciado realizativo
(Austin, 1982: 46-47), dado que su pronunciacion crea la rea-
lidad misma. En Asambleistas, 1a escena de la deliberacion en
la Asamblea se sustrae al lector-espectador. Sin embargo, esa
pérdida se resuelve con dos recursos: el ensayo de las mujeres
y el relato de Cremes a Blépiro luego de finalizada la votacion.

El ensayo permite ver el juego teatral en su esplendor.
Reproduce el backstage al interior de la obra (Fernandez,
2003: 89) y hace posible imaginar, al tratarse de un ensa-
yo con los disfraces incluidos, no solo lo que sucedera en
la Asamblea, sino también lo que sucedia en las puestas
teatrales entre el diddskalos (Praxagora) y los actores. Pero
ademas, nos lleva nuevamente a observar la configuracién
del cuerpo que las mujeres creen tener y la de aquel que
pretenden representar para lograr el objetivo. Se trata de
encarnar un nuevo cuerpo, en el que tanto los atributos

19 Para la cuestion especifica del travestismo en esta y otras comedias de Aristofanes, ver Zeitlin
(1981: 169-217), Taaffe (1993: 103-133) y Solomon (1997: 1-8).
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externos cuanto los modos de hablar puedan volverlas legi-
timas, autorizadas a ocupar ese espacio. En efecto, durante
el ensayo, una de las mujeres expresa su preocupacion por
conseguir el éxito dado que ellas estan acostumbradas a le-
vantar las piernas y no las manos (vv. 263-265).2° Es decir,
que sus cuerpos estan acostumbrados al movimiento de los
miembros inferiores, caracteristicos de las costumbres de
Afrodita, en lugar de tener una practica en el movimiento
vertical de los brazos, acostumbrados para emitir el voto.

Por su parte, Praxagora debe censurar a una de sus com-
paneras que pretendia ponerse a tejer mientras estuviera
sentada en la Asamblea. Esto podia constituir un riesgo
porque la posiciéon acostumbrada para las tareas textiles in-
cluia levantar una de las piernas y apoyarla sobre un ban-
co, maniobra que dejaria al descubierto parte del cuerpoy
permitiria que las reconocieran como mujeres (vv. 94-97).
Ademas, la relacion entre la posicion sentada y la mujer se-
ria muy estrecha si atendemos a que las dos actividades que
son de su absoluta exclusividad se realizaban de esa mane-
ra: el tejido, como acabamos de mencionar, y el parto.?

20 Cfr. HA, 538b 2-7: "Eout &¢ ta pév dvw kai npdoBia ndviwv twv {Wwv Ta dppeva Kpeittw Kal
{oxupdtepa kai ebonAdtepa, T 6 we dv onigbia kai katw AexBévta tiv Bnhéwv. Tolto Ot kal &n’
avBpwnwv kal ént Tiv AAMwv {Huwv Ty nelv kat {wotdkuwv ndviwy €xeL Tov aitov tpdnov. (“En
los machos de todos los animales, las partes superiores y delanteras son mas fuertes, mas podero-
sas y mejor equipadas, mientras que en las hembras lo son las que podrian lamarse posteriores e
inferiores. Esto lo tienen de la misma manera el hombre y todos los demas animales terrestres vivi-
paros”). Y PA, 648a 15-20: ... kai T évaiuwv Ta uxpdv Exovta Kal Aentov ala @povipiTepa TV
évavtiwv €otiv. Aptota 6¢ ta Beppov £xovta kal Aentov kai kaBapovll dpa yap npoc te avdpeiav
1a toladta Kal npog epovnaw éxel kaAG. Ao kal td dvw popla npog Ta Katw tautny €xetL TV
Sla@opav, kai npd¢ 1 B al o dppey, kal Td Seid npd¢ Ta dpioTepd To0 owpatoc, ...y entre
los sanguineos, los que tienen la sangre friay ligera son mas inteligentes que los contrarios. Pero los
mejores son los que la tienen caliente, ligera y pura, pues tales tienen bellamente al mismo tiempo
valentia e inteligencia. Por eso, también las partes de arriba tienen esta diferencia con las de abajo
y también el macho con la hembra, y a parte derecha del cuerpo con la izquierda").

21 Ya sea que fuera en posicion sentada, agachada (Demand, 2003: 255) o de rodillas (Loraux, 2004:
65) el parto aparece para estas autoras como el equivalente a la actividad del guerrero, en lo que
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Otro factor que debemos atender es que la época de re-
presentacion de esta comedia coincide con el comienzo
de la practica del pago de tres 6ébolos a quien asistiera a la
Asamblea, que se tematiza en la obra. Aristofanes se vale de
este cambio en el sistema para mofarse de la falta de interés
por los asuntos publicos, dado que en la obra se afirma que,
antes de que se acostumbrara pagar, los hombres en lugar
de asistir permanecian sentados charlando (v. 308). De esta
manera, se establece una clara oposicion entre la posicion
de asiento, utilizada para los momentos de esparcimiento
de tipo privado, y la deliberacién, como praxis ciudadana
de un cuerpo de pie.

En cuanto a como aparecen descriptos los hombres en
términos de postura fisica a imitar, hay varias alusiones al
uso del bastén y se menciona sobre todo su forma de ca-
minar con paso firme y ruidoso, derecho y rapido (vv. 483,
545, 835), todos atributos honorables que aparecen vincula-
dos al ejercicio de la ciudadania.

Sin embargo, hay una extensa escena (vv. 311-373)*? en la
que Blépiro, el marido de Praxagora, permanece agacha-
do en la representacién, ya que se encuentra defecando
en la via publica, como lo evidencia la afirmacion —luego
de sesenta versos— de que se esta levantando (aviotapan).
Esto, que podria entenderse como una puesta en escena de
un cuerpo masculino en una posicion inadecuada (y lo es,
cumpliendo con su funcién cémica), debe verse alaluz de
que estamos en presencia de un hombre que no constituye

amuerte y dolor se refiere. Podemos pensar también en (a oposicion entre la postura erguida del
hoplitay la curvada de la parturienta. Cfr. Eur. Med. 250-251. En efecto, cuando Medea opone el par-
to alaguerra, y dice que prefiere esta Gltima, la define como “estar de pie (otfvar) con el escudo”.

22 Coulon (1954: 30) considera que Blépiro, en cuclillas, se levanta en el v. 354. Sin embargo, Canta-
rella (1964: 275), Ussher (1969: 28) y Lopez Eire (1994: 124) coinciden en que se pone de pie ante
la llegada de Cremes en los vv. 372-373. Asi también lo demuestra la presencia en ese verso de
aviotapaty la indicacion de que ha terminado de defecar.
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el paradigma del ciudadano (Ussher, 1969: 27). A lo largo
de toda la obra, el marido de la protagonista demuestra
de manera continua estar mas interesado en su comodi-
dad que en los asuntos de la polis, y que su concurrencia a
la Asamblea estaba motivada exclusivamente por el deseo
de obtener el pago, lo que se ve frustrado a causa del plan
de su mujer. Lo mas preponderante, sin embargo, es que
debe aclararse que, todo el tiempo en que esta escena tiene
lugar, Blépiro se encuentra vestido con la ropa y el calza-
do de su esposa (vv. 318-319).% Sus terribles esfuerzos por
evacuar son comparados con un parto,? por medio de una
invocacion en tono paratragico a la diosa Ilitia, sefiora de
los alumbramientos (v. 369). De modo que, en el momento
en que Blépiro se encuentra mas caracterizado como fe-
menino —por su atuendo, por la referencia al dar a luz, e
incluso por la mencién del orador afeminado Aminon (v.
3865)—, es cuando se presenta en escena con una postura
corporal curva.

Como hemos venido analizando, el desafio de las mujeres
consiste en adquirir las caracteristicas propias del cuerpo de
los ciudadanos, tal como se presenta en la obra y en el ima-
ginario ateniense. Esto se lleva a cabo mediante el uso de
mantos y calzado robados a sus esposos y bastones y barbas
postizas.?” También sera necesaria, para conseguir el objeti-
vo, la practica de los modos de hablar, del contenido del dis-
curso y de las posturas corporales que permitan asimilar las
formas del cuerpo masculino. Ademas, fuera de lo que suce-
de en el tiempo mismo de la obra, se nos informa de otros

23 Blépiro se encuentra vestido con zapatos de mujer blancos y chiton de color azafran excesivamen-
te corto (Ussher, 1969: 27; Lopez Eire, 1994: 1-22).

24 Cfr.nota 23 supra.

25 Cfr. Arist. Pol. 1259b6-8: 8pwe ¢, 6tav td pév dpxn 1 8' dpxntal, {ntel Stagopav eivat kai oxfuast
kai Adyor¢ kai tpaic (“Sin embargo, cuando uno manda y otro obedece, se busca establecer una
diferencia en los atavios, en los tratamientos y honores...").
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preparativos que las mujeres han llevado a cabo (vv. 60-67),
como un proceso de transformacion paulatina. Entre ellos
tenemos la alusion al bronceado, que indica que la palidez
era un rasgo atribuido al cuerpo femenino, también funda-
mentado en la biologia por la carencia de sangre produci-
da por la menstruacion. A lo largo de la obra aparece una
y otra vez el color de la piel como un indicador de género.
Sin embargo, asi como la postura inclinada no era exclusi-
va de las mujeres, sino de todos aquellos que realizaran ta-
reas manuales, asi también la blancura era compartida por
aquellos que desempenaban su trabajo en el interior, como
lo evidencia el hecho de que los hombres se sorprendieran,
al constatar la palidez de las asambleistas, de que hubieran
concurrido a deliberar tantos zapateros (vv. 385-387, 431).

Conclusiones

Para concluir, podemos afirmar que en Asambleistas es fac-
tible encontrar dos tipos de cuerpo femenino, o un cuerpo
visto desde dos perspectivas diferentes: por una parte, el
cuerpo que podemos llamar “interpretado”, esclavo de las
teorias, es el cuerpo que carga con el peso de los presupuestos
de género y que es asumido por las protagonistas en el prolo-
go, configurando una representacion corporal de lo femeni-
no atravesada por las concepciones de su época. Por otra par-
te, un cuerpo que podriamos llamar “performativo” y que,
habiendo internalizado estas concepciones en la constitucion
de su identidad de género, las trasciende al transformarse en
cuerpo disidente, en cuerpo que en su resistencia disfrazada,
actuando y por lo tanto creandose a si mismo y a sus posibi-
lidades, vuelve efectivas para si nuevas formas de lo vivible.

Hemos tratado de demostrar que el cuerpo del que las
mujeres deben deshacerse parallevar a cabo su plan (undév
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elnv €t yuvaukt mooogepn|c, v. 67), se encuentra caracteri-
zado en la comedia a partir de su postura, que esta deter-
minada por las practicas a las que obedece y, a la vez, cons-
tituye un impedimento para la realizacién de otras. Por
consiguiente, lo que estas mujeres tienen que hacer para
poder participar de la Asamblea es negar precisamente las
condiciones corporales que determinan por naturaleza el
rol que deben ocupar en la sociedad.

Hemos visto brevemente también que la justificacién
que estas condiciones corporales encuentran en el discur-
so politico y biologico de Aristoteles es de tipo ontolégico
y que, sosteniendo cualquier explicacion fisiologica, lo que
subyace es la finalidad para la que la naturaleza constituye
los cuerpos. Cada uno tiene entonces necesariamente la es-
tructura corporal que mejor conviene a las funciones que
debe desempenar.

La comedia permite la emergencia de cuerpos del orden
de lo “antinatural” o desviados de la naturaleza (mapx V-
ow) que, por medio del disfraz y la performance, se convier-
ten en agentes de otras practicas que, a la vez, constituyen
una nueva corporalidad. Pero esto se mantendra solo tem-
poralmente. En efecto, una vez logrado el objetivo de asis-
tir ala Asamblea y deliberar, en el camino de regreso y ante
el peligro de ser descubiertas, la corifeo ordena al colecti-
vo de mujeres “de nuevo cambiate para ser otra vez la que
eras” (MaAw petaokevale oavtny av0i fimep noda, v. 499),
solicitando que se quiten las barbas postizas y restituyendo
asi los roles y funciones, al finalizar la representacion den-
tro de la representacion.

Sin embargo, la emergencia de cuerpos otros, el hacer-
se visibles en lucha aunque sea efimera, pone siempre en
cuestion los fundamentos mismos de la democracia (Butler,
2019). En este sentido, en todas las sociedades sigue habien-
do un gran porcentaje de personas a quienes la postura
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erguida, con todas sus implicancias metafoéricas y simbo-
licas, continta estando vedada. Pero podemos pensar que
la curvatura no se debe al télos para el cual sus 6érganos fue-
ron constituidos sino, como dice Praxagora sobre las mu-
jeres —y podemos extender a los esclavos y trabajadores
manuales— al hecho de que, sin participar de la delibera-
cién, sus espaldas se encuentran agobiadas por cargar con
el peso de los asuntos de la ciudad (&xOopat d¢ kat @épw/ o
Mg MOAewS dmavta Pagéws Tedypata, vv. 174-175).
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Capitulo 8

Haloneso y sus traducciones. Cuerpos, objetos
y dinamicas materiales de la politica internacional
en la comedia posaristofanica’

Emiliano J. Buis

El género comico suele fundar su humor en conocimien-
tos compartidos en torno de la realidad. En la Atenas clasica,
la llamada comedia antigua (&oxaia kwuwdia, representada
entre fines del siglo V y comienzos del IV a. C.) se caracte-
rizé por una fuerte impronta coyuntural, a tal punto que
muchas veces las piezas representadas sobre el escenario se
supieron valer de los acontecimientos contemporaneos, en
los que los politai estaban inmersos, para criticarlos o some-
terlos a burla. Ya nos hemos ocupado, en trabajos previos,
de mostrar de qué modo esta comedia antigua —tanto las

* Una primera version de este trabajo fue presentada en las VI Jornadas de Cultura Grecolatina “Me-
morias del mundo antiguo. La cultura grecolatinay sus proyecciones”, organizadas por la Facultad
de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario (06/08-07-2015). El texto se ha
complejizado a partir de la incorporacion del marco tedrico de los estudios sobre el cuerpo y
la materialidad. Ademas de formar parte de las actividades llevadas a cabo en el proyecto de
investigacion UBACYT, esta contribucion se vincula con el tema de milabor actual de investigacion
dentro del Conicet, referida a las (re)presentaciones materiales y somaticas del derecho inter-
nacional en la escena de la comediografia griega, y con el Proyecto Plurianual Aprobado (PIP
2017-2019), que codirijo, sobre “Palabras, cuerpos, objetos: soportes discursivos y materiales de
las emociones en la comedia griega” (N° 11220170100530C0), dirigido por Claudia N. Fernéndez.
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obras de Aristéfanes cuanto aquellas puestas en escena por
sus “rivales” dramaticos contemporaneos— en numerosas
ocasiones han hecho relucir, en sus tramas, alusiones direc-
tas o indirectas a los tensos lazos diplomaticos en tiempos
de la Guerra del Peloponeso; en dichas contribuciones he-
mos concluido que este recurso, en épocas convulsionadas,
desnudaba las ambiciones imperialistas y, en muchos casos,
servia para reprochar la pretendida imposicion maritima
de las grandes poleis sobre el resto del continente y las islas.!
En aquellas oportunidades se prestd especial atencion al
rescate y analisis de los recursos literarios empleados por los
comediografos para lograr materializar eficazmente las par-
ticularidades y los efectos de la politica exterior sobre el plano
visual de la escena. Asi, una lectura de pasajes correspondien-
tes a obras como Lisistrata de Aristéfanes, Péleis de Eupolis o
Hellas de Platon el Comico permitié apreciar hasta qué punto
los comedidgrafos recurrieron con sus diferencias a una es-
trategia poética comun, referida a la explotacion de las ana-
logias normativas entre los vinculos interestatales en el plano
politico ylas relaciones interpersonales en el plano doméstico.
La propuesta que subyace en este trabajo consiste en in-
tentar proyectar algunos de esos analisis a la comediogra-
fia posaristofanica, a los efectos de evaluar continuidades y
rupturas en el tratamiento del material politico. Aunque en
general se la relaciona menos con asuntos publicos que con
aspectos privados, hoy parece no haber dudas enla critica de
que la llamada “comedia media” (uéom kKwpwdia) —enten-
diendo por tal la produccion comica posterior a Aristéfanes
y que antecede a la muerte de Alejandro—? también deja

1 Me he ocupado de este tema de modo especial en Buis (2013).

2 Estos son los limites cronoldgicos establecidos en la definicion de “comedia media” que propone
Hunter (1983: 6). Segdn Nesselrath (1990: 331-340), se trata de la produccion cémica que se ge-
nera en el periodo de transicion entre la “comedia antigua” y la llamada “comedia nueva” propia
de Menandro y sus contemporaneos.
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entrever un interesante juego con el contexto internacional
dela época.? En efecto, numerosos autores que producen sus
obras a lo largo del siglo IV a. C. —nos referimos a figuras
como Alexis, Antifanes, Anaxilao, Henioco o Timocles, para
mencionar solo algunos— han abrevado en el empleo del
cruce entre lo diplomatico y lo interpersonal para cargar las
tintas sobre la reaccion ateniense ante los avances macedo-
nicos y sus implicancias concretas.

En estas paginas nos ocuparemos de examinar algunos
de los dispositivos literarios puestos en accion para tradu-
cir la politica exterior en la escena de la comedia media.
Nos interesara recurrir al marco teérico proporcionado
por los estudios sobre el cuerpo en la Antigiedad y sobre
la cultura material (en particular, la teoria de las cosas o
thing theory) para estudiar el fenémeno de la agencia po-
litica: a partir de lo que se identificara como dinamica de
la materialidad, consideramos que es posible comprender
las alusiones dramaticas a las relaciones internacionales a
partir de un examen de los agentes activos de la diplomacia
(materializados como cuerpos que intervienen) y su mani-
pulacién de los “objetos” politicos, que la comedia desplaza
(o traduce) desde los territorios —entendidos como campo

3 Respecto de la evolucion del género desde el siglo V a. C. en adelante, consultar Sutton (1990:
81-95) asi como los dos trabajos —con el mismo titulo— publicados por Rosen (1995: 119-137) y
Sanchis Llopis (1997: 369-379).

4 "Dificilmente, en fin, la comedia del siglo IV a. C. podia quedar al margen de la polémica surgida con
la aparicion de Filipo entre los sectores pro y antimacedédnicos, hasta el punto de poder reconocer
incluso ciertos posicionamientos entre los poetas comicos” (Sanchis Llopis, Montaiés Gomez y
Pérez Asensio, 2007: 48). Seria posible leer en algunos autores (como Timocles o Henioco) ten-
dencias filomaceddnicas mientras que otros dejarian entrever posturas contrarias (quizas Antifa-
nes, Mnesimaco o Alexis), como indica el ya antiguo trabajo de Webster (1953: 43-44). Estimamos
que es dificil —si no imposible— el intento de reconstruir ideologias autorales a través de los
fragmentos supérstites; solo nos resta, en cambio, procurar leer los pasajes con que contamos
desde un estudio filoldgico que intente dar cuenta de la politica como dispositivo de produccion
de risa, sin adentrarnos en la postulacion de eventuales afiliaciones partidarias.
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de la actuacion militar— a los objetos escénicos (props).
Trataremos de ilustrar estas dinamicas de traduccion, re-
levando algunas de estas bases conceptuales referidas a
la politica de circulacion objetual en torno de un caso de
estudio. En particular, estudiaremos las repercusiones co-
micas durante el siglo IV a. C. del discurso Sobre Haloneso,
tradicionalmente atribuido a Demostenes. Las estrategias
poéticas empleadas pueden ser leidas con mayor eficacia,
desde nuestro punto de vista, a partir de una reflexion en
torno de la dimensién visual-performativa instalada por
los desplazamientos de cuerpos y los movimientos de ob-
jetos en el escenario, precisamente porque se trata de una
materialidad que permite traducir los debates internacio-
nales en el plano fisico de la representacion teatral. A la vez,
el relevamiento de estas dinamicas permitira trazar un
interesante paralelismo entre la negociacién diplomatica
de territorios (que se conquistan o ceden, que se dejan o
recuperan)y la circulacion de textos (apropiados, reseman-
tizados, devueltos) que la comedia media como género esta
poniendo en juego.

El punto (material) de partida: la isla, la oratoria

Cuando en 112 a. C. un grupo de magistrados magnesios
fue llamado a resolver una controversia de limites entre las
ciudades cretenses de Hierapitna e Itanos, el tribunal dict6
un extenso laudo arbitral (de alrededor de cien versos) en
el que se reconoce la disputa ancestral y se explicitan los
modos validos de adquisicion territorial:

[... &v] BowToL TAC KAt TV TOTIWV EXOVOL KUQL-

elag 1) mapd TEOYOVwV TtlagaAafév]tec avtot [1)
niotapevoy] / [kat’] doyvotov dootv 1) dOgaTL kQa-
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TNOAVTEG 1) QAR TIVOG TWV KQELOTOV[wV OXO-
vteg LCret. 111iv 9, 133-134

[...] Los hombres poseen derechos de propiedad sobre
la tierra sea porque han tomado la tierra ellos mismos
de sus antepasados, o porque la han comprado por di-
nero, o porque la han ganado mediante la espada, o
porque la han tenido de parte de algin poderoso [...]

El pasaje, analizado en detalle por expertos en epigrafia,
muestra por primera vez una enumeracion de los medios
por los que es posible reclamar diplomaticamente el con-
trol sobre un territorio determinado.’ Interesa remarcar,
por un lado, la semejanza entre los titulos efectivos de po-
sesion que los ciudadanos tienen sobre sus bienes y aquellos
que una polis puede reclamar respecto de las zonas bajo su
control: aprovechando dicho paralelismo, hay un despla-
zamiento interesante entre los “hombres” (&v]0owmor) y los
Estados-sujetos a los que el arbitraje se refiere (Hierapitna
e Itanos), los cuales —mutatis mutandis— se comportarian
como si fuesen individuos que pretenden imponerse so-
bre las tierras en disputa que reclaman como propias. En
segundo lugar, las lineas citadas de la inscripcion dejan
entrever una contraposicion entre quien posee las tierras
(sea el individuo, sea la polis), construido como sujeto ac-
tivo del control ejercido, y aquello que se posee, que se
presenta en cambio como un objeto sometido al accionar
ajeno. Mientras que los hombres “poseen” (¢ xovo), “toman”

5 Laedicion del texto corresponde a Guarducci (1942). Sobre un analisis juridico del pasaje en relacion
con la adquisicion de tierras, ver Chaniotis (2004: 185-187). Si bien es evidente que se trata de un
testimonio tardio en relacion con las fuentes que se estudian en este trabajo, se ha sostenido
que la referencia a estos medios de posesion territorial responde a normas consuetudinarias, de
modo que seria posible inferir que ya en el mundo clasico existian mecanismos adecuados para
consolidar el poder soberano sobre espacios geograficos que se pretendia dominar.
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(mlapaAafov]tes), “compran” (moiapevor), “dominan” (ikoa-
moavtes) o “tienen” (oxovteg), las tierras se convierten en
un elemento material e inerte que se ve sujeto a fuerzas ex-
ternas de las que depende su suerte. Los territorios, pues,
pasan materialmente de manos en funcién de las acciones
que se ejercen sobre ellos.

Estas reflexiones vinculadas con el desplazamiento de
espacios fisicos controvertidos permiten, a nuestro juicio,
comprender en parte las estrategias de dominacion territo-
rial en la historia militar griega. Mencionemos el caso de la
pequena isla de Haloneso, situada en el Egeo en el norte de
Eubea, que estuvo controlada por Atenas hasta que, poco
después de la Paz de Filocrates en 346 a. C., fue capturada
por un pirata llamado Séstrato, quien fue a su vez expul-
sado luego por el rey de Macedonia, Filipo II. Después de
que en 343 a. C. los atenienses enviaran una embajada —li-
derada por Hegesipo— para reclamar la isla, Filipo despa-
cho enviados a Atenas en 342-341 a. C. con una carta en la
que propuso entregar Haloneso o, en su defecto, someter
el asunto a arbitraje.® Las fuentes nos comunican que la re-
accion politica que suscité dicho ofrecimiento fue variada.
Asi, frente a quienes habian sugerido aceptarlo, el orador
Demostenes aconsejoé no avalar la transferencia de la isla
porque no correspondia que los macedonios “entregaran”
(didonai) ese territorio sino que lo “devolvieran” (apodido-
nai), alegando que esas zonas de Tesalia de iure siempre

6 Estas reacciones hicieron que por primera vez se polarizara la relacion entre Atenas y Macedo-
nia, que hasta entonces se habia resuelto sin problemas en el ambito de la justicia local: “In a
rare glimpse of the Macedonian legal system, references to a dispute between Philip and the
Athenians over the island of Halonnesus suggest that, until the relationship between Athens and
Philip had become highly adversarial, no formal treaties had been necessary between the two
states to ensure that both Athenians and Macedonians received justice in Macedonian courts”
(Phillips, 2012: 18).
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habian sido propiedad de los atenienses.” Se puede dis-
tinguir de modo claro este argumento terminologico, de
fuertes implicancias respecto de las relaciones atico-mace-
donias, en el discurso Sobre Haloneso, preservado en la pro-
duccion demosténica aunque posiblemente compuesto por
el propio Hegesipo (como sugieren las fuentes antiguas).®
En el pasaje 5-6 del discurso (7), se afirma:

DiAtog O oUK &y VOoEL TalT oL dikatax Aéywy,
AAA el kal Tig AAAOC ETOTAPEVOS TTAQOKQOV-
oOnvatl av VPAG oletat VTIO TV TAvVTALOA dlot-
KNOEW, G &V aUTOG €KEVOS BoVANTAL, KAl TOLV
VMeoXNHEVWY, KAL VOV € TIQATTOVTWV. AAAX UV
oLd’ €kelvO Ye AavOdvel avTOV, OTLOU AUPOTEQWV
TV OVOHATWY, OTIOTéQw AV XN o0e, Duelg éfete
Vv VAoov, &v te Aapnte av T amoAapnre. Tl
o0V avTQ dlapéQel, LT T dkalw OvOuaTL XOn-
OAUEVOV amodovval UL, dAAx dwoeav dedw-
Kéval, 1@ adliw; ovx V' evepyéTnua TL KataAo-
yionToat mEog VUAS (YeAolov ya &v el TOUTO TO
evegyétnua), AAA v évdelEntat dmaot toig “EA-
Anow ot ABnvaiot o €v 1) OaxAdTTn Xwola dya-
MOl A oL Makeddvog Aapfavovtes. ToUTo
0" Luitv oV momtéov €oTiv, @ avdeg AOnvaiot.

Filipo no desconoce que habla de manera no justa
pero, aunque lo sabe tan bien como cualquier otro,
cree que ustedes son embaucados por aquellos que se
han comprometido a dirigir los asuntos [y ahora ac-

7 En efecto, seglin esta opinion la aceptacion de la propuesta de Filipo habria resultado profunda-
mente humillante para Atenas, que solia fundar sus pretensiones territoriales en la legitimidad
del reclamo; ver Cloché (1952: 681).

8 La hipétesis de Libanio sobre la autoria de Hegesipo ha sido retomada por MacDowell (2009). Acer-
ca de Hegesipo y su rol en la época, ver Trevett (2011: 113-114).
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tian] como quieren ellos. Pero por cierto esto no se
le oculta, el hecho de que, a través de cualquiera de
los nombres que se podrian usar, ustedes tendran la
isla, sea que la tomen o la recuperen. Entonces, iqué
diferencia le hace el no usar el nombre justo y devol-
vérsela a ustedes, sino [no usar el nombre] injusto y
entregarla como regalo? No es para contar con un acto
de beneficencia hacia ustedes (pues seria risible ver en
esto un acto de beneficencia), sino para mostrar a to-
dos los griegos que los atenienses estan contentos de
recibir zonas en el mar de parte del macedonio. Esto,
varones atenienses, es lo que ustedes no deben hacer.?

La contraposicion entre los verbos didomi (dedwkévar)
y apodidomi (amodovvai) es concebida en el pasaje desde
la antitesis entre lo que es justo y lo que es injusto (puede
verse la llamativa litote inicial). El contrapunto se comple-
menta, de modo paralelo, con el juego verbal entre lambdno
(AapBnre) y apolambdno (aroAdpnte). Asi, mediante la pre-
sencia o ausencia del preverbio apo-, los verbos “entregar”
y “tomar” —como acciones vinculadas con la pretensién de
Filipo de presentar una cesion de la isla— se ven tensiona-
dos con las formas de “devolver” y “recuperar”, que desde
una propuesta nacionalista se promueven para mostrar la
antigiiedad de la posesion ateniense sobre el lugar.’ Por lo

9 Las ediciones empleadas para estay otras citas figuran en el apartado correspondiente de la biblio-
grafia. Las traducciones del griego me pertenecen en todos los casos.

10 Hunt (2010: 196) ha analizado el pasaje a la luz de los problemas de reciprocidad en el dmbito
internacional, dado que en estas negociaciones la parte mas poderosa podia pretender impo-
nerse a la mas débil; es posible que el propésito de Filipo, al conceder la isla, haya sido en reali-
dad remarcar la debilidad ateniense ante su autoridad. Mitchell (1997: 159-160) sostiene que la
estabilidad de las relaciones de amistad interestatales dependia fuertemente de la simetria en
las prestaciones, de modo que aceptar Haloneso como un regalo habria implicado un deber de
beneficencia que Atenas no estaba en condiciones de asumir como carga.
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demas, el pasaje recurre a una manipulacion que descalifi-
ca el proposito de Filipo como risible (geloion).

El orador Esquines, enemistado con Demostenes, se
refiere también a esta acusaciéon contra Filipo en el dis-
curso Contra Ctesifonte de 336 a. C., compuesto precisa-
mente para denunciar a quien habia mocionado la entre-
ga a Demostenes de una corona dorada por sus servicios
a la ciudad (3.83): AAGvvnoov €didov’ 0 O amnydgeve )
AapBavewy, ‘el didwoy, AAAX pn Amodidwaot,’ TeQl CLA-
Aapaov dagepduevog, “(Filipo) entrego Haloneso, pero él
(Demostenes) prohibi6 tomarla ‘si la entrega pero no la de-
vuelve’, contendiendo sobre las silabas”.

Es evidente que, en este pasaje, Esquines se mofa de la
disquisicion léxica en boca de Demoéstenes consideran-
do que se trata de una disputa lingtistica sin repercusion
practica. Con ambos discursos la negociacion diplomati-
ca se reproduce eficazmente en una negociacion retoérica
ante el jurado, en la medida en que entre Demostenes (o
Hegesipo) y Esquines se instala un dialogo judicial a raiz
de posturas contrapuestas que retoman en sus alegatos la
lucha de palabras que cimientan la disputa internacional.

Es posible que, a causa de esta naturaleza discursiva de la
contienda diplomatica, los autores comicos hayan retoma-
do con frecuencia el texto sobre Haloneso para explotar en
contextos muy distintos las particularidades del enfrenta-
miento politico. En efecto, aprovechando la impronta ago-
nistica de estas contiendas en el ambito bélico y judicial,
no llama la atencién la apropiaciéon de la controversia por
parte del género dramatico y su traduccion en clave humo-
ristica.! En el contexto de una serie de obras contempo-

11 Es sabido que Demdstenes fue objeto de burla frecuente por parte de los comedidgrafos de la
época, especialmente por su glotoneria, por su criticable diccion al hablar y por su corrupcion; ¢fr.
Hughes (2012: 36).
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raneas que escenifican la relaciéon de Atenas con otras co-
munidades politicas extranjeras (Henderson, 2014: 185), la
divergencia en el vocabulario diplomatico motivé —si se-
guimos un extenso pasaje del libro VI de los Deipnosophistai
de Ateneo (escrito en Roma hacia el siglo III d. C.)—'2 una
serie de parodias que los autores de la comedia media dis-
pusieron sobre el escenario para burlarse —a partir de esa
antitesis entregar/devolver— de 1a manipulacion del lengua-
je dela contienda externa.’

Nos interesara en la proxima seccion reflexionar sobre
estos pasajes comicos a partir de un analisis de la manipu-
laciéon de la agencia politica —representada en los cuerpos
de los personajes que intervienen de modo activo en los
movimientos de control fisico— y la circulacién de obje-
tos que resultan manipulados por esas acciones vinculadas
con la entrega, el reintegro o la dacién. Se trata de las posi-
bilidades que, sobre la base de los estudios que giran en tor-
no de la agencia corporal y de la cultura de la materialidad,
brinda la traduccion de la politica exterior al marco teatral
de la comunicaciéon no verbal que instala la comedia.

La circulacion (material): de lo piblico a lo privado, de las
ciudades a los personajes, de los territorios a los objetos,
de la oratoria a la comedia

En el ambito de los estudios sobre el drama antiguo, ya
hace varias décadas la teoria de la performance dramatica
comenzo a prestar especial atencion al acto de la puesta

12 Recordemos que Ateneo es nuestra principal fuente para la transmision de fragmentos de la co-
media media; cfr. Papachrysostomou (2008: 16-18).

13 Arnott (2010: 302). En rigor, “[a] whole cluster of comic plays took up this famous retort (...) and
made fun of it" (Nesselrath, 1997: 275). Cfr. también Sanchis Llopis, Montaiiés Gomez y Pérez
Asensio (2007: 103, n. 18).
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en escena de las obras, teniendo en cuenta su dimension
visual, la presencia de los actores y el espacio fisico de la
representacion teatral.* Estos estudios, que han cambia-
do el modo de percibir los textos teatrales transmitidos, se
han visto complementados por aquellos vinculados con la
corporalidad, en la medida en que los actores recurren a
posturas, actitudes fisicas y gestos que complejizan el nivel
discursivo de sus intervenciones.!

Son cuantiosas las contribuciones que en los ultimos
veinte anos se han ocupado de estudiar los cuerpos en la
Antigiiedad desde una pluralidad de intereses disciplina-
rios.'® Baste afirmar que ese abundante material bibliogra-
fico insiste en senalar el lugar primordial que ocupaba el
soma en la educacién griega y en las reflexiones médicas
o filosoficas.” Por lo demas, la preocupaciéon por el cuer-

14 Tras el trabajo seminal de Goldhill y Osborne (1999) que llevd la performance al mundo antiguo y las
reflexiones de Taplin sobre tragedia (1977, 1978) y comedia (1993) —que sentaron las bases para un
estudio performativo del drama atico—, son cuantiosos los trabajos que han instalado esta perspecti-
va de andlisis para comprender el teatro ateniense, entre ellos Hall y Harrop (2010) y Harrison y Liapis
(2013). En gran medida, estos textos son deudores del abordaje semidtico que ha realizado Pavis
(1987) de modo tedrico sobre el fendmeno teatral. Respecto de la comedia de Aristofanes en parti-
cular corresponde mencionar entre otras/os a Fernandez (2002), Revermann (2006) y Hughes (2012).

15 Acerca de la importancia de [a comunicacion no verbal en la Antigiiedad griega, en particular de los
skhémata puestos en accion para la interaccion social, ver Catoni (2005). En el dmbito dramético, no
pueden ser dejados de lado aquellos analisis que se han centrado en el disfraz teatral, en tanto las ves-
timentas resultan el nexo necesario entre el cuerpo del actor y aquel del personaje que se representa;
acerca del disfraz tragico puede consultarse Wyles (2011), mientras que con relacion al disfraz comico
se ha explayado recientemente Compton-Engle (2015), quien retoma (y supera en clave performativa)
algunas de las inteligentes reflexiones que décadas atras ya hiciera el trabajo sefiero de Stone (1981).

16 Stewart (1997); Montserrat (1998); Porter (1999); Bodiou, Frére y Mehl (2006); Fégen y Lee (2009);
Prost y Wilgaux (2006); Dasen y Wilgaux (2008); Squire (2011); Lee (2015); Gherchanoc (2015),
inter alias/os multas/os.

17 Cfr. Gherchanoc (2015). En la edad arcaica, el cuerpo era visto en esencia como materializacion
del estatus, la envergadura y la “altura” moral; cfr. Ceyte (2003). Holmes (2010) se ha dedicado
a demostrar cémo, a partir de la progresiva identificacion fisiologica de los sintomas propios del
cuerpo en la Antigiiedad griega, el sdma pasd a desprenderse conceptualmente de la accion ex-
terna de dioses o daimones—y, por lo tanto, de un objeto material signado por influencias desde
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po, de acuerdo con estos textos, solia responder a la fuer-
te impronta visual que caracterizaba la cultura griega,
como permite apreciar el interés por los desnudos mascu-
linos o las vestimentas femeninas en las representaciones
iconograficas.’®

El espectaculo civico de los festivales dramaticos en
Atenas explota esta importancia del cuerpo al paroxismo.
En el cruce entre su funcién politica y su dimensién esté-
tica, no sorprende que el cuerpo se haya convertido en un
elemento inherente al drama ateniense ni que haya exis-
tido —en términos de Cairns (2005)— un verdadero “len-
guaje corporal” codificado que hacia a la naturaleza propia
del espectaculo teatral.

Dentro del ingente caudal bibliografico edificado en
torno de la dimensién somatica en la cultura griega, para
pensar el teatro nos interesa aqui retomar en particular
aquellos trabajos que, enfocados en la dimensién proxé-
mica, se ocuparon de echar luz sobre el sistema de despla-
zamiento de los cuerpos en escena.” El modo en que los
cuerpos se presentan entre la orkhéstra y la skené reprodu-
ce el desplazamiento fisico en otros espacios de la polis, y
la forma en que se comportan gestualmente los actores se
condice con las particularidades de la presencia de las figu-
ras publicas en los otros espacios politicos de participacion
ciudadana, como la Asamblea, el Consejo o los tribunales.
En todos los casos, la apariencia fisica responde a un ézhos

afuera— para ser entendido de modo activo como determinante de la subjetividad humana. Esta
condicion del cuerpo como agente es Gtil para nuestro planteo conceptual.

18 Sobre la importancia de los desnudos en el arte griego, ¢fr. Dukelsky (2016), quien también se
expresa sobre el tema en el capitulo correspondiente del presente volumen.

19 Acerca de los movimientos de cuerpos en la tragedia, ver Wiles (1999) y Ley (2007), quienes ex-
ploran las particularidades del desplazamiento de los actores desde los condicionamientos del
espacio escénico.
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positivo que pretende mostrarse al resto de los politai.?° El
cuerpo teatral, entonces, desplegado para ser apreciado
por el publico, condensa la expresion exterior de una per-
sonalidad, y entonces se esfuerza por producir los efectos
pretendidos en el auditorio a partir de la interpretacion ac-
toral (Andrisano, 2010: 221). Esta interpretacion, como ya
senalaba el propio Aristoteles al definir la performance dra-
matica, suponia un movimiento. En efecto, segin Poética
(1448a 20-24), a diferencia de lo que ocurria en la épica, en
la que el poeta era quien daba su voz a muchos personajes,
en el teatro todos los personajes actdan y los actores corpori-
zan la representacion (MAVTAg WG TEATTOVTAG KAL EVeQYOv-
vtag toug ppovpévoug). Ello explica que poco después, al
definir qué es la tragedia (1449b 24-28), Aristoteles senale
que se trata de una representacion de hombres “que ac-
tian” (dowvtwv) y no de una mera narracion QumayyeAlxg).
La actuacion, como fenémeno productivo, se sostiene en
el desplazamiento sobre el espacio prefigurado del escena-
rio. Los cuerpos dialogan y comunican en ese dialogo; son
agentes que constantemente se desplazan, entran y salen
de lavista de los otros, se muestran y se esconden. Circulan
porque son dinamicos en su naturaleza humana.
Larelacion entre esta subjetividad “actuante” de los cuer-
pos y la pasividad y el estatismo de los objetos disponibles
sobre la escena resulta particularmente fructifera para
complejizar los multiples esquemas de desplazamientos
que se producen en el drama. Es preciso tener en claro, por
supuesto, que la propia construccion del cuerpo en la co-
media —su factura dramatica— se basaba en la inclusion
de objetos de disfraz, elementos materiales disponibles

20 Esto ha sido bien demostrado por Gotteland (2010) al describir la presentacion visual de los ora-
dores en el 4gora, que se convierte en un decorado adecuado para exponer los gestos y actitudes
del cuerpo propios de cada situacion.
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para el productor que contribuian a generar humor ala vez
que cumplian un claro rol simbélico. Asi, por caso, la mas-
cara o el falo de cuero, omnipresentes en la ficcion escéni-
ca, determinaban y configuraban el cuerpo comico. Estos
objetos, que se tornan apéndices del soma visible de los
personajes y los definen identitariamente, presentan una
interesante naturaleza hibrida, ya que en su complejidad
buscan disimular su condicién de artificio (pretendiendo
ser parte “natural” de la fisionomia de los personajes) pero
alavezjuegan con la metateatralidad propia del disfraz ac-
toral.?! De estos elementos se sirve siempre el diddskalos co-
mico porque, al igual que la escena misma, estan impreg-
nados de sentidos: al mismo tiempo ocultan y dejan ver su
condicion ficticia.

Los ultimos afios han visto surgir una creciente produccion
intelectual alrededor de la problematica de los “objetos” escé-
nicos en el mundo antiguo. Basados en general en los trabajos
pioneros centrados en la llamada “cultura material” (que pro-
curan enfatizar la habilidad de los objetos para representar
relaciones),?? varios textos han puesto sobre el tapete la nece-
sidad de formular reflexiones sobre la puesta en escena que
no descarten aquellos objetos —muchas veces ligados con

21 Acerca de las mascaras comicas en Aristofanes, ver Calame (2005) y especialmente Pigueux (2010),
quien revisa las fuentes y presenta las vertientes de la critica en torno de su naturaleza. Con re-
lacion al falo comico y al problema de la aparente “desnudez” puede consultarse Mauduit (2010).
Piqueux (2006) se ha ocupado de examinar el relleno que se utilizaba para configurar la “redon-
dez" de los cuerpos comicos, y analiza las evidencias para mostrar de qué modo a mediados del
siglo IV a. C. este acolchado fue desapareciendo en la comedia media.

22 Miller (2005: 5), por ejemplo, hablaba de la “cultura material” para dar cuenta del fendmeno por el
cual lo que somos los seres humanos excede con creces los limites de nuestro cuerpo; estamos en
realidad condicionados por una serie de “externalidades” que, desde multiples dimensiones de lo
material, configuran nuestra propia existencia. En definitiva, las “cosas” terminan afectando a los
sujetos y no al revés porque los objetos son factores constitutivos de nuestra identidad individual
y colectiva; ¢fr. Miller (2008). Acerca de una introduccion al concepto de “cultura material”, ver
ademas Julien y Rosselin (2005).
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practicas sociales o simbolos culturales— a los que recurren
los personajes. Estas “cosas” complementan significativa-
mente el movimiento de los cuerpos, en tanto son empleadas,
entregadas, ocultadas o develadas, vistas y tocadas. Lejos de
ser meros accesorios, son parte integrante de la accion, como
ha demostrado Sofer (2008). El poder de la circulacion de
objetos no puede subestimarse porque, de hecho, permite
apreciar la interaccion fisica de los personajes, expresando de
modo concreto sus luchas de poder y sus pretensiones de do-
minacion. Ademas, muchas veces se trata de elementos que,
como instrumentos o utensilios, sirven metonimicamen-
te como parafernalia para materializar valores abstractos o
para traducir de modo visual experiencias y sensaciones que,
de otra manera, seria imposible reflejar ante el publico.??

Es imprescindible recurrir aqui a la teoria del actor-red
(actor-network theory, en inglés), elaborada en sus funda-
mentos tedricos por Latour (2005). Este sociol6go consi-
dera que, para una mejor comprension de las dinamicas
colectivas en el plano comunitario, es preciso incorporar
los objetos como parte del entramado social: en efecto, en
su opinion, el rol de los humanos debe ser completado por
todos aquellos elementos que estan asociados y que tam-
bién forman parte del esquema de agencia. Consideramos
que el teatro es, por lo ya dicho, un terreno adecuado para
pensar esa interaccion, en la medida en que los objetos des-
plegados en el escenario resultan plenamente significati-
vos al servir como focos que traducen valores histéricos

23 En una reciente edicion de la revista Métis se dedica un dossier completo al rol de los objetos y a
la funcion de los artefactos en la Antigiiedad griega. En la introduccion del volumen, Brouillet y
Carastro (2019: 11) se refieren de modo explicito al rol de las cosas y suimportancia cultural como
elementos de agencia: “L'objet est alors vivant, présent, tant qu'il y a une puissance générative,
non pas pour pointer ailleurs, tel un sémaau sens strict, mais pour créer quelque chose qui ne lui
préexiste pas”. Acerca del sentido pregnante de los objetos y su valor material e inmaterial en la
cultura griega clasica, ver el célebre trabajo de Gernet (1968).
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y culturales.?* Y en el caso de la comedia ateniense, estos
pensamientos resultan particularmente inspiradores si se
tiene en cuenta la abundancia de objetos escénicos que, en
tanto transmisores de informacién contextual, resultan
imprescindibles para el desarrollo de la accion dramatica.?

Si, no obstante, resulta cierta la afirmaciéon de que en
la comedia antigua se evidencia una progresiva elimina-
cion de los objetos escénicos —como ha sostenido English
(2000, 2005)—, ien qué medida podemos hablar de la im-
portancia de esta cultura material en la comediografia me-
dia del siglo IV a. C.?

En rigor de verdad, una revision de los textos conser-
vados permite concluir, en primer lugar, que la impor-
tancia de las cosas inanimadas no decrece en el corpus
de Aristofanes con el paso de los anos.?¢ También lleva a
pensar en la continuidad de esta “cultura material” a lo
largo de la evolucion del género y, por lo tanto, en la ne-
cesidad de rescatar el papel de los “objetos” y sus signifi-
cados en la produccién comica posaristofanica, teniendo
en cuenta sobre todo sus particularidades. Se sabe bien,
por ejemplo, que la comedia media se caracteriza por

24 Se trata de un aspecto ya explorado, desde el ambito de la antropologia, en el volumen colectivo
editado por Appadurai (1986). Los objetos responden a practicas simbdlicas, como ha sido estu-
diado por a llamada “Teoria de las cosas” (thing theory) enarbolada, entre otros por autores, por
Brown (2001, 2004, 2015) en el contexto del Object Cultures Project de la Universidad de Chicago.

25 Respecto de la tragedia, merecen citarse los libros sobre “objetos teatrales” (props) de Chaston
(2010) y Mueller (2016), asi como los articulos recientes de Noel (2012, 2013, 2014). En el caso del
género comico, el rol de las “cosas” ha sido trabajado sobre todo con relacion a la comedia antigua.
Al respecto, pueden consultarse los trabajos generales de Poe (2000) acerca de la desmesurada
abundancia de objetos en Aristofanes, o de Revermann (2013) en torno de su condensacion seman-
tica. También merecen especial atencion las contribuciones puntuales sobre Acarnienses que ofrece
English (2007) o el excelente trabajo sobre Aves llevado a cabo por Fernandez (1994), producido en
un contexto y en una época en que habia todavia escasa elaboracion tedrica sobre el tema.

26 Esto es lo que concluye Tordoff (2013) tras analizar la evidencia provista por las comedias su-
pérstites.
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insistir en la parodia mitolégica; en ese sentido, baste de-
cir que los objetos devienen utiles para identificar a las
divinidades y figuras legendarias que se pretende burlar.
También se conoce la insistencia de la comedia media en
la inclusion de escenas familiares que muestran los en-
tretelones del ambito doméstico; aqui la representacion
del oikos requiere la colocacion de elementos fisicos que
lo definan como espacio. Por lo demas, la presencia de
personajes estereotipados propios de la comedia media
(tales como el parasito, el esclavo irreverente, el cocinero
o la cortesana) favorece también el recurso a una serie de
elementos visuales capaces de complementar la presen-
cia corporal de los actores permitiendo una pronta iden-
tificacion por parte de los espectadores.?’

Los pasajes que proponemos analizar a continuacion,
precisamente, cobran mayor sentido si se toma en conside-
racion la importancia de la interaccion de cuerpos y objetos
que debia de ser frecuente en la comedia del siglo IV a. C. Se
trata de los versos que juegan con la manipulacién de obje-
tos a partir de una analogia cémica con el enfrentamiento
retorico entre Demostenes y Esquines acerca del destino de
la isla de Haloneso. En ellos no solo se podra advertir el em-
pleo reiterado de una dinamica de los objetos y de su despla-
zamiento entre los personajes; también sera factible identi-
ficar la fuerte impronta politica que es posible reconocer en
las manifestaciones textuales conservadas de sus obras.

Comencemos con un pasaje de Alexis (poeta nacido en
Turios) proveniente de su obra Stratiotes (Soldado) —el fr.
212 K.-A.—, en el que se presenta un ejemplo concreto que
da cuenta del enfrentamiento mencionado entre atenien-
ses y macedonios:

27 Acerca de estos elementos que dan cuenta de la imagen tradicional de la comedia media como
género, ver Olson (2007: 23).
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anoAape

toutl. . Tl TOUTO O’ €0TLV; A&. O MAQ VWV &YW
nadaQLov EAaBov AMO@EQWV KW TIAALV.

f. T@G; 0UK AQEOKEL TOL TREPELV; (1. OVK €0TL YXQ
NUETEQOV. 3. OV T)UéTEQOV. ot AAA” EdwKaTE
DULELS €Ll TOUT. at. 0V Edwrapev. P. Tt dal;

B. amedwrapev. a. O U MEOCNKOV Hot AaBeiv;

—Toma esto de vuelta. —¢Y esto qué es? —El nifito
que yo mismo tomé de ustedes, se los vengo a traer de
vuelta. —{Como? iNo te agrada alimentarlo? —Pues
no es nuestro. —Ni tampoco nuestro. —Pero ustedes
me lo dieron. —No te lo dimos. —{Qué? —Te lo devol-
vimos. —No me correspondia tomarlo.

En un plano doméstico, muy semejante al que resulta ha-
bitual en la mése y en la néa komoidia, el 1éxico demosténico
sobre “dar” y “devolver” explorado en la seccion anterior
se ve ahora traspolado a una realidad muy diferente. La
privatizacion de la controversia (que ahora se refiere a un
bebé y yano alaislade Haloneso) descontextualiza la gran-
dilocuencia del enfrentamiento y, por lo demas, subvierte
el planteo original: remplazando el interés por el rechazo,
en vez de reclamar ambos la propiedad historica sobre el
objeto del acuerdo, ninguno de los hablantes del dialogo
desea conservar la criatura. El “objeto” pretende ser aqui
rechazado fisicamente por ambos personajes.

La dinamica corporal es evidente. El empleo reiterado
de los pronombres personales explicitos, que apuntan a los
interlocutores mediante primeras y segundas personas al-
ternadas (Up@v, €yw, oo, VUELS, éuol, pol) y que se ve refor-
zado por adjetivos posesivos como nuétegov, senala a los
cuerpos presentes de los actores que dialogan. También se
advierte un algido debate en torno de las acciones (notese
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el imperativo inicial), representadas con los pares de ver-
bos Aappavw (“tomar”)/ anoAappavo (“tomar de vuelta”) y
didwut (“dar”)/ anodidwpt (“devolver”), ademas de amopépw
(“traer de vuelta”). Estas rapidas diligencias, que son pro-
pias de los movimientos que instala el teatro, tienen por
objeto un deictico (tovto, que aparece dos veces) que iden-
tifica al nino: mawaoov, un diminutivo que, mediante el
género neutro, contribuye a marcar su objetivacion como
receptor pasivo y estatico del accionar de los personajes
que discuten y que pretenden despojarse de €1.28

La estrategia de contacto entre cuerpos y objetos se repi-
te en otro texto del mismo autor, correspondiente esta vez a
su obra Adelphoi (Hermanos). Se trata del fr. 7K.-A., en el que
Alexis insiste sobre términos y actitudes semejantes:

€yw OEdWKA YAQ TL TAVTALG; ELTTE plOL.
. 00K, AAN AMédwrag Evéxvoov dnmov Aafawv.

—{Pues yo mismo he dado algo a estas? Decime.
—No, mas bien se lo devolviste, por cierto, tomando
prenda.

Una vez mas se observa un contrapunto entre la primera
persona explicita (¢yw, pou) y la segunda persona (de nue-
vo, con un imperativo), que se enfrentan a partir del ac-
cionar fisico representado por verbos que ponen en accion
sus cuerpos: didwut (“dar”), amodidwut (“devolver”) y Aap-
Bavw (“tomar”). Estamos en presencia de la reproduccion
de la misma terminologia del caso de Haloneso, ahora en
el seno de un dialogo imbuido de un fuerte contenido do-
méstico: la toma de prenda, como garantia real, se produce

28 De hecho, el bebé es presentado en un principio como una cosa mediante el pronombre interro-
gativo T (“;qué?”).
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en Atenas respecto de bienes muebles (algo de vuelta muy
alejado de la isla disputada por los atenienses y los mace-
donios) y permite advertir la relacion juridica que se en-
tabla entre el cuerpo-sujeto y el objeto (en este caso, iden-
tificado con el indefinido neutro ), entre el ciudadano y
un bien objeto del negocio comercial. Como senala Todd
(1993: 252), el término técnico &évéxvoov (“prenda”) se re-
fiere precisamente a la garantia del pago de una deuda que
presupone una relacion “between persons and things”.?®
No es un dato menor aqui la referencia al plano femenino
como objeto indirecto de la dacidon (tavtaig), que se coloca
comicamente en las antipodas del plano de los acuerdos ju-
ridicos, asi como de la practica diplomatica internacional
signada por la presencia masculina de mensajeros, envia-
dos y embajadores.

En el fr. 167 K-A de Nedtide de Antifanes —quizas el otro
autor mas conocido de la mése— el chiste con los verbos ad-
quiere una forma distinta y se produce una alusion directa
a la fuente del humor mediante una nueva circulacion de
CUerpos y cosas:

0 DEOTIOTNG O& TAVTA TX TIALQCL TOV TIATQOG
amédaBev womep EAaPev.

B. nyarmoev av

T0 ONHa ToLTo A aBwv Anpooévnge.

29 Acerca de esta prenda sobre bienes muebles, cfr. Harrison (1968: 254), quien sostiene que se
trataba del ofrecimiento de un bien mueble como garantia, objeto que solia pasar a manos del
acreedor durante la extension de la deuda. En este sentido, es significativa la referencia en el
pasaje de Alexis para la lectura aqui propuesta de la circulacion objetual de los elementos escéni-
cos. Es frecuente la alusion a la prenda o évéxupov en la oratoria contemporanea (donde abarca
objetos que van desde un barco hasta una cantidad de cobre), como puede leerse en D. 33.10,
41.11,49.2,49.52-53 y 56.3, inter alia. Acerca de estas garantias de sequridad propias del derecho
de propiedad, ver MacDowell (1978: 142-145).
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—El amo ha recuperado todo lo de su padre tal como
lo tomo.

—A Demostenes le habria complacido apoderarse de
esta palabra.

Por un lado, al igual que en el primer pasaje de Alexis (y
posiblemente como en el segundo), parece tratarse de un
marco familiar; puede inferirse que estamos en presencia
de dos esclavos hablando entre si de su amo. El deomdtng
se presenta como el ciudadano-sujeto que lleva a cabo el
accionar descripto en los verbos Aappdavw y arnoAauBavo.
De nuevo se apela a una circulacion de objetos (senialados
bajo el colectivo avta, en neutro plural). Por lo demas, se
advierte una cuestion de herencias, también una constante
en las tramas comicas del siglo IV a. C. Lo que resulta inte-
resante aqui es que, jugando quizas con los alcances de los
términos reproducidos, se trata en estos versos de una ver-
dadera remision, de una “devolucion” mediante el lengua-
je al propio texto fuente: en una analogia entre contenido
conceptual y forma poética, Demostenes se habria ocupa-
do de “tomar” ese verbo (mapaAappavw) del mismo modo
en que el personaje del siervo menciona que su seflor tomo
y recupero el patrimonio de su progenitor (Aaufavw, &mo-
Aappavw). La traduccion, sustentada en la circulacion de
objetos dentro de la cultura material compartida, adquiere
nuevas implicancias en esta referencia. La categoria “obje-
to” se expande para incluir aqui a la propia palabra; para-
lelamente a los bienes heredados, el neutro 10 ¢nua tovTO
muestra también el objeto material del accionar del orador.

El territorio insular de Haloneso, finalmente, es suplan-
tado por otro elemento no identificado en el fr. 8 K.-A.
del poeta Anaxilao, aparentemente de su pieza Evandria:
desconocemos de qué se trata ese sustantivo ausente y
no parece posible reconstruirlo a partir del contexto. Sin

Haloneso y sus traducciones 253



embargo, si puede afirmarse que, una vez mas, se trata de
un objeto transportable, propio del universo de lo privado.
En este supuesto es un personaje femenino el que, lejos de
reintegrarlo, decide llevarselo consigo: kal tag maAaiag
dwow. B. pa v ynv, un ov ye / dwg, aAA &modog. A. kai
On pégovao’ éEépxopat, “—Y te daré las viejas (¢...7). —Por la
tierra, no las entregues, mejor devolvelas. —Y, por cierto,
me voy llevandolas.”

En el pasaje, las dos personas del didlogo dejan percibir
la interaccion escénica de cuerpos en movimiento, como
sugiere el verbo en primera persona ¢&égxopat (“me voy”).
Los verbos, a su vez, apuntan nuevamente al desplaza-
miento material del objeto en cuestion: @éow (“llevar”),
didwut (“dar”) y anodidwut (“devolver”), este ultimo verbo
en un imperativo de segunda persona.?® Es claro que la
cosa que se procura entregar o devolver, como se aprecia,
esta presente en la escena y se ve maniobrada por parte de
quienes la poseen.

Para conectar estos pasajes que refuerzan y vuelven
sobre la polaridad de acciones, finalmente, conviene re-
tornar (si el verbo sigue siendo productivo) al marco de
transmision de los fragmentos comicos examinados, es
decir, al texto de Ateneo de Naucratis. En efecto, la intro-
duccion que alli se ofrece a los ejemplos que acabamos de

30 A estos pasajes, en fin, puede afadirse un Ultimo fragmento de a obra Caunios de Timocles (fr.
20 K-A.) que juega con una variante de la puesta en contacto entre el verbo simple y su com-
puesto con apo-. Alli se sostiene en un comienzo que el parasito Titimalo, cuando estaba muerto,
volvio a la vida comiendo lupino barato; los versos 4-6 sefalan que, en vez de dejarse morir de
hambre (anokaptepéw), perseverd intentando (Kaptepéw): oUK Anekaptépnae yap/ €kelvo,
AN ékaptépnd’, & pidtate,/ nepdv (“pues aquel no se dejé morir de hambre, querido, sino que
perseverd intentando”). Sanchis Llopis (1995: 74) ha leido aqui la relacion entre hambre e inmor-
talidad como una referencia al pitagorismo de que suele estar imbuida la mése. Acerca del verbo
apokarteréo como “dejarse morir de hambre” y su altisima frecuencia en la comedia media, cfr.
Rodriguez Adrados (1986, s.v.). En efecto, remite al titulo de obras atribuidas a Antifanes (Poll.
10.138), a Fileman (Stob. 1.6.11) y a Apolodoro de Gela (también llamada ®\adeApoy, Ath. 472¢).
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citar (VL.8, 223 D- 224A) recupera de modo expreso la in-
tertextualidad con la oratoria y destaca el caracter jocoso
de toda esta serie de reproducciones comicas que traducen
el episodio de Haloneso:

kat Nuetg ovv, @ Tokpates, Amodidouév oot
TA TV dETVOo0PLOTOV Astpava Kal ov dido-
uev, wg 6 KoOBwkidng ¢not orjtwe Anuoodévnv
xAevdlwv, 0¢ PAinmov ABnvaiolg AAdvvnoov
01dOVTOG ovveBovAgve ur AapPdvery, el dldw-
oW AAAX p1) &modidwaotv. 0TeQ AVTIpPAvNG v
Neottidt mawav Oéuevog €oeoxnAel TOVOE TOV
ToOTOV'

Y nosotros, Timocrates, te devolvemos los remanen-
tes del banquete de los sabios y no te los damos, como
afirma el orador del demo de los Cotocidas [Esquines]
burlandose de Demostenes, porque cuando Filipo en-
trego Haloneso a los atenienses aconsejaba no tomar-
la si la entrega pero no la devuelve. Precisamente de
esto se burla Antifanes en Neoétide, haciendo un juego,
de este modo:

Es posible identificar nuevamente a quienes se involu-
cran en el dialogo: el “nosotros” (fueic) se opone a la segunda
persona (referida por el vocativo Tiuokoarteg). Asimismo, se
reconoce el objeto de la accién, también aqui en neutro: T
Aeipava (“los remanentes”). Los niveles de apropiacion de la
rhésis de Demostenes sobre la isla ofrecida por los macedo-
nios son numerosos en la cita, en tanto se avizora con clari-
dad que Ateneo identifica diferentes escalas de manipulacion
del prototexto. Estas reapariciones se dan, segun el pasaje, a
partir del fenémeno de la burla, que es capaz de colocar la
contraposicion original didwt (“dar”)/ armodidwpu (“devolver”)
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bajo el ojo de la invectiva poética. Si Esquines se burlé de su
enemigo (como se deja entrever en el verbo xAevalw), los co-
mediégrafos retomaron este agon entre oradores para con-
vertirlo también en reservorio de humor: éoeoxnAéw.

La asimilacion, en este mismo pasaje, del recurso litera-
rio implementado por Antifanes (y por lo tanto por los otros
poetas) con un juego de ninos (mawiav) refuerza la naturale-
zajocosa de los retornos al debate retérico y, al mismo tiem-
po, se distancia de la seriedad de los convenios interestatales
para adquirir una condicion doméstica e infantil. Como su-
cedi6 con Haloneso, la politica exterior entablada entre ate-
nienses y macedonios abandona, en el plano estrictamente
literario, la insularidad de su especificidad publica para im-
buirse de la cotidianidad diaria de las experiencias persona-
les de un démos adulto que la decodifica y asimila en térmi-
nos coloquiales y en funcién de las dinamicas de circulacion
corporal y objetual que conoce. El dispositivo es interesante:
agentes que intervienen, bienes que pasan de uno a otro en
una cadena de desplazamientos. En los textos opera una efi-
ciente (y a la vez ludica) dialéctica de cuerpos y objetos, que
traducen en el plano teatral el enfrentamiento entre Atenasy
Filipo a partir de las posibilidades suministradas por la ape-
lacién al movimiento de los cuerpos escénicos y a la cultura
material compartidas por autor y auditorio.

A modo de conclusion: traducir Haloneso, entre agencia
fisica y circulacion objetual

Para concluir, cabe decir que —lejos de aquellos criticos
que solo han concebido en la comedia media un univer-
so estrictamente ligado al oikos o signado por una fuerte
impronta mitolégica— los pasajes analizados permiten
mostrar, en primer lugar, la importancia que revisten en
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el género las alusiones a la politica contemporanea, tradi-
cionalmente limitadas en gran parte de los estudios dra-
maticos a la produccion de Aristéfanes y a la comedia an-
tigua. En segundo lugar, en ellos ha sido factible descubrir
la pregnancia semantica de los versos referidos al estudiar
los contextos “privatizados” en los que se reproduce el vo-
cabulario de las relaciones interestatales instalado por la
oratoria. En definitiva, es posible afirmar que el juego 1éxi-
co ddwL (“dar”)/ anodidwpt (“devolver”) deviene comico al
aplicarse al plano doméstico, en tanto consigue canalizar
ante el publico los grandes debates macropoliticos en la mi-
croescala mas tangible que ofrece la sociabilidad familiar.

Este procedimiento, como hemos intentado sefalar,
se produce a partir de una corporizacién de los sujetos
internacionales (que pasan a ser los actores de la repre-
sentacioén) y una consecuente materializacion de aquello
que resulta ser el objeto de transaccion en el intercambio
escénico. Ello, a su vez, permite dar cuenta del andarivel
de la produccion dramatica, un plano de desplazamiento
diferente y superpuesto en el que el autor-cuerpo no solo
actua sobre un texto-objeto (la comedia) sino que incluso
le da origen.® La circulacion material, determinada en-
tonces por una poética del movimiento, se estructura en
torno de agentes politicos y objetos manipulados en capas
de significacion complementarias.

Esta dinamica de la materialidad configura un plano
fisico capaz de reproducir los mecanismos de control in-
ternacional en clave de vinculos interpersonales, donde

31 Atitulo comparativo, baste con recordar que ya en Aristofanes hallamos el recurso a una imagen
de la maternidad poética cuando mencionaba la comedia como hijo: en efecto, ya en la primera
parabasis de Nubes (vv. 530-532) se presentaba al dramaturgo en una primera persona como una
virgen que, tras parir la obra, la expuso para que fuese recogida por otro y criada por los atenien-
ses: kayw, napBévog yap €T’ Av koUK €AV nu pot tekely,/ €€0nKa, naic & Etépa T Aaolo’
aveileto,/ Upeic 6’ é€eBpéware yevvaiwg kanaidedoarte.
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los territorios en pugna se resemantizan como elementos
escénicos, como objetos neutros caracterizados por la pa-
sividad que se mueven entre aquellos sujetos activos, en-
frentados en la busqueda de su posesion o dominacién. Las
daciones y las devoluciones, las cesiones y los retornos de
estos bienes cosificados se reflejan en los movimientos de
los cuerpos sobre el escenario que manipulan los elemen-
tos de utileria, los guardan o conceden en funcién de las
necesidades argumentales de cada trama cémica.

En los préstamos y reenvios que se producen primero
entre Demostenes y Esquines, luego entre la oratoria y la
comedia, y finalmente entre los autores comicos y el ban-
quete de los sabios descripto por Ateneo, se teje un com-
plejo dispositivo literario en el que los textos (como terri-
torios) se ven conquistados y reconquistados. La comedia,
segin parecen querer decirnos los testimonios céomicos
presentados, ha triunfado al lograr “entregar” y “devolver”
a los espectadores una imagen alternativa (y risible) de la
seria oratoria nacionalista que inunda la polis. Asi, pues,
entre la dosis y la apddosis, entre la toma y la recuperacion,
se produce una dialéctica discursiva en la que los ecos di-
plomaticos se reinterpretan y el enfrentamiento candente
entre Atenas y Filipo se explota con nuevos fines (sin duda
menos nocivos para la ciudad) sobre el escenario comico.??

En clave de dinamica de la materialidad, en definitiva, el
enfrentamiento de cuerpos activos que luchan por poseer,
que se oponen en el dominio de los objetos, es doblemente

32 Riess (2012: 394) se quejaba con razén de que no habia todavia estudios comprehensivos que se ocu-
paran de analizar la dramatizacion ritual de a agresion propia de las relaciones interestatales griegas.
Esperamos que esta humilde contribucion permita abrir senderos para pensar el modo en que el en-
frentamiento bélico entre sujetos por el control de territorios se procesa sobre la escena comica en
clave de manipulacion objetual. Se trata, en nuestra opinion, de un mecanismo literario apropiado
para escenificar aquello que dificilmente pueda subsumirse en el escenario: la acuciante violencia in-
ternacional que se logra condensar de modo magistral mediante la interaccion fisica entre personajes.
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eficaz. Sirve no solo para traducir el nivel extradramatico
caracterizado por el inestable conflicto armado internacio-
nal que viven las pdleis griegas frente al avance de Filipo en
el siglo IV a. C. También es funcional para representar la
polémica circulacion de textos sobre los que se construye
el género. Asi, reproduciendo la dialéctica corporal y ob-
jetual en sus multiples valencias, l1a comedia media vuelve
sobre los discursos en torno de Haloneso para explotar una
serie de traslados y desplazamientos que permiten consoli-
dar, en la polivalente errancia de personajes y artefactos, la
naturaleza del corpus comico en tanto experimento litera-
rio, experiencia estética y dispositivo politico.
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Capitulo 9

Cuerpos femeninos poderosos: Hipsipila y Medea
en Argonduticas’

Luciana Gallegos

Numerosos campos de investigacion llamaron la aten-
cion sobre los modos en que las ideologias dominantes
identifican, modelan y controlan cuerpos particulares bajo
circunstancias historicas y culturales especificas (Ferrari,
2009: 1). De esta manera, solo es posible analizar las formas
corporeas considerando los contextos en los que surgen,
existen y circulan. En el mundo clasico, por ejemplo, no
hay ningun cuerpo singular sino una serie de encarnacio-
nes, construcciones hegemonicas, discriminaciones y ma-
terializaciones que conjuntamente producen la fantasia de
“cuerpo clasico” (Porter, 2002: 6).

Enla Antigiiedad, Galeno entendia que los sexos compar-
tian una anatomia comun: “en efecto, cuantas partes tie-
nen los hombres, todas estas también [tienen] las mujeres”

* Versiones preliminares de este capitulo fueron presentadas en las X/l Jornadas Nacionales de Histo-
ria de las Mujeresy VIl Congreso Iberoamericano de Estudios de Género "Horizontes revolucionarios.
Voces y cuerpos en conflicto" (2017) y en el XXV Simposio Nacional de Estudios Cldsicosy | Congreso
Internacional sobre el Mundo Cldsico "Migraciones, desplazamientos, conflictos en el mundo anti-
guo"(2018).
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(Tavt’ 00V, Goa TOlG AVORATLY VTTAQXEL MOQLA, TAVTA KAL TG
yuvauév, De usu partium, XIV VI 19-20).! Sin embargo, se
diferenciaban entre si por el posicionamiento de los 6rga-
nos: “asi, por un lado, las partes de las mujeres estan dentro,
mientras que las de los hombres, afuera” (wg évdov pév ta
TV YUVALKOV €0TL LOQLA, TOt O TV AVOQWV EEw, De usu par-
tium, XIV VI 22-23).2 En efecto, los limites entre los sexos
eran de grado y no de clase (Laqueur, 1994: 55), el cuerpo
femenino era una version menor del masculino.?

Las diferencias fisiol6gicas entre hombre y mujer servian
como base para mayores distinciones que involucraban ca-
racter, inteligencia y lugar en la sociedad. Bajo esta concep-
cion, la naturaleza indefinida e informe de los cuerpos fe-
meninos reflejaba su incapacidad para el autocontrol y, por
consiguiente, legitimaba su subordinacién a los hombres
dentro de la polis (Lee, 2015: 37).* El tratamiento asimétrico
del varon desnudo y la mujer vestida en la escultura griega
arcaica y clasica coincide con las inequidades legales do-
cumentadas para hombres y mujeres en Atenas (Salomon,
1997: 201). Los varones eran la norma, lo femenino, lo otro:
el ideal era masculino, su cuerpo era el cuerpo ideal (Lee,
2009: 37).

Ellugaradecuado paralas mujeres erael hogar (Pritchard,
2015: 47) y su principal capacidad, gestar.® Las atenienses

1 Los pasajes de De usu partium corresponden a la edicion de Helmreich (1909). Todas las traduccio-
nes de textos griegos citadas nos pertenecen.

2 Las mujeres eran inversas a los hombres y de ahi su menor perfeccion, dado que sus drganos se
encontraban en los lugares equivocados (Laqueur, 1994: 56). En efecto, la naturaleza interior —y
por tanto no visible— de los 6rganos femeninos se asociaba con lo amenazante, la leche materna
aligual que la sangre menstrual eran consideradas fuente de polucion (Lee, 2009: 36-37).

3 Galeno afirma que “la mujer es pues mas incompleta que los varones” (‘Eat 6 10 6AAu Tod Gppevog
ateAéatepov, De usu partium, XIV VI 8-9).

4 Sobre este aspecto Calero Secall (2004: 21) advierte que la heterogeneidad del mundo griego en el
periodo clasico no puede conducir a hablar de un modo genérico sobre la mujer helénica.

5 Hay numerosas imagenes que dan cuenta de la preeminente funcion reproductiva femenina: tierra
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no tenian derechos politicos activos puesto que no podian
hablar ni votar en las asambleas (Just, 1989: 9); en efecto,
sus roles publicos en la polis eran desempenados en los ritos
de fertilidad (Dillon, 2002: 1). La vida de la mujer estaba su-
pervisada por un varon, su kyrios ante la ley ateniense (Just,
2009: 18). En caso de estar casada, su esposo oficiaba de tu-
tor vy, si era parthénos,” su padre la representaba.® La kyrieia,
ya fuera ostentada por el progenitor o por el marido, con-
dicionaba la vida legal de las mujeres que necesitaban la
proteccion de su tutor para cualquier acontecimiento judi-
cial (Calero Secall, 2004: 22).

En el mismo periodo, por el contrario, en Egipto habia
muchas menos restricciones para las mujeres respetables
que en la Atenas clasica (Skinner, 2014: 246). En la tierra
de los faraones ellas constituian una persona juridica, esto
es, eran reconocidas por la ley como competentes para
manejar sus asuntos legales y financieros, podian heredar
y disponer de propiedades o dirigir un pequeno negocio
(Skinner, 2014: 228). En 304 a. C., el macedonio Ptolomeo,
hijo de Lagos, uno de los generales de Alejandro Magno,
fundé un reino helenistico en Egipto, cuyo cruce cultural
promoveria el encuentro de diversas concepciones sobre el
lugar y la capacidad del cuerpo femenino.?

que necesitaba la fertilizacion masculina o jarron que debia contener la semilla de un hombre
(Lee, 2015: 37). Por consiguiente, el encuentro sexual en la Atenas cldsica se constituye como una
experiencia profundamente polarizante que divide, clasifica y distribuye a sus participantes en
categorias distintas y radicalmente opuestas (Halperin, 2003: 139).

6 Para explicar la kyrieia, Just (2009 [1989]: 18) rescata el significado del término yirios: “quien tiene
autoridad o poder sobre otra persona”.

7 La parthénos era una criatura liminal puesto que podia parir, pero todavia no estaba casada (Lee,
2015: 45). Sobre la representacion de los cuerpos de las novias, ver el capitulo de Dukelsky.

8 En este sentido, Lee (2015: 45) afirma que el cuerpo femenino virginal era el mas regulado social-
mente de la Grecia antigua.

9 Ademas de las descriptas potestades “clasica” y egipcia del cuerpo femenino (en el primer caso bajo
la tutela de un kyriosy, en el segundo, con facultades legales) se suma la tradicion macedonica.
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Ptolomeo II, nieto de Lagos, se casé con Arsinoe II, una
ilustre reina que tenia sus propios intereses literarios y de-
sarrollaba singulares estrategias de patrocinio. En efecto,
ella fue la primera reina ptolemaica cuya figura aparecio
en monedas en vida, sola y junto a su esposo, dentro y fuera
de Egipto (Skinner, 2014: 235). Por tanto, en Alejandria los
cuerpos femeninos desplegaron diferentes poderes: las rei-
nas detentaban lugares fisicos y simbdlicos que las socieda-
des griegas antiguas reservaban a los varones. Se hace evi-
dente, de esta forma, como el espacio arrogado constituye
una categoria social, constantemente producida, cambiada
y negociada a través de la interacciéon humana y la comu-
nicacion, reflejando pero también modelando la estructura
social y las relaciones de poder (Trimper, 2012: 302).

Durante el helenismo, se reconoce el poder e intrepi-
dez de sus reinas (Duvall Penrose, 2016: 184) y las mu-
jeres solteras, a su vez, compartieron habitos hasta ese
momento exclusivos para hombres (Pomeroy, 1984: xviii)
y adquirieron capacidades juridicas que antes les habian
sido negadas (Calero Secall, 2004: 16).1° En consecuencia,
las modificaciones en las competencias femeninas supu-
sieron, de manera inevitable, cambios en los acuerdos de
género vigentes. El lugar de la mujer en la Atenas cla-
sica era el plano doméstico y el masculino se vinculaba
con la intervencién politica y las artes." Por el contrario,
con el advenimiento de la monarquia, se redujo el nivel
de participacion de los hombres en la vida publica y, por

Al respecto, por ejemplo, Duvall Penrose (2016: 184) destaca la capacidad de las macedonias de
participar en batalla como generales y soldados.

10 Calero Secall (2004: 16) advierte, sin embargo, que la ampliacion de capacidades juridicas no signi-
fico que las mujeres tuvieran total independencia para realizar cualquier acto ni la consagracion
de su emancipacion.

11 Este aspecto es matizado por la critica; por ejemplo, Cohen (1989: 3) afirma que no se debe confundir
separacion de esferas sociales, publicas y econdmicas femeninas con reclusion y aislamiento.
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tanto, se volvieron a la esfera privada, otrora femenina
(Pomeroy, 1984: XVIII).

En el periodo helenistico, como posible resultado direc-
to de las nuevas concepciones de género (Smith, 1991: 81),
emergieron esculturas con el motivo de Afrodita desnuda
o retratos de mujeres de clase alta.!> Carney (2000: 218)
vincula el creciente culto a las mujeres de la realeza con
la profusiéon de imagenes, ya que las esculturas se habrian
emplazado en aquellos espacios donde se realizaban los
rituales en su honor. En este sentido, Stewart (2006: 158)
reconoce que el ideal artistico del helenismo no era una
mera réplica o critica, sino que consistia en involucrar el
pasado de manera creativa. Por tanto, seria plausible es-
perar que, de la misma manera que en la disciplina es-
cultérica se abrevaba y reformulaba la tradicién clasica, la
literatura hiciera lo propio."

A lo largo de este capitulo se buscara examinar si las
competencias de los cuerpos femeninos soberanos en
Argonauticas de Apolonio de Rodas coinciden con las nue-
vas capacidades de las mujeres de la realeza en Alejandria.
Para ello se analizaran en detalle las representaciones de
Hipsipila y Medea en la epopeya helenistica a partir de sus
comportamientos y de coincidencias léxicas con los poemas
homeéricos. En el primer caso, se estudiara el poder politico
que puede tener un cuerpo femenino sobre su reino; en el
segundo, se precisara acerca de la potencia de una mujer
sobre su propio destino y el de la expedicion de los héroes.

12 Skinner (2014: 221) destaca que durante el helenismo el cuerpo femenino recibié mayor atencion
en las artes visuales en tanto objeto de placer estético. Para mayor informacion sobre el desnudo
femenino en la ceramica, ver el capitulo de Dukelsky en este libro.

13 Osborne (2011: 128) habla de hibridacion; conforme diferentes practicas culturales se aproximan
entre si, cada forma de expresion lleva consigo trazos de los encuentros entre las culturas.
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Hipsipila (o la poderosa reina de Lemnos)

La profesion de Apolonio de Rodas en la Biblioteca de
Alejandria consistia en el estudio del texto homérico y su
produccion poética se vincula con ello (Hunter, 2004: 249).
En efecto, Hutchinson (2006: 106) afirma que durante el
periodo helenistico se reflexiono6 sobre las grandes cuestio-
nes de estructura que los poemas homéricos ejemplificaban
y se investigaron estos textos en gran detalle.* No resulta
extrano, por lo tanto, que Odisea funcionara como modelo
fundador paradigmatico para las narraciones de separa-
cion y viajes, como es el caso de Argonduticas (Hunter, 2004:
250). Al momento de despedirse de sus madres Telémaco y
Jason, respectivamente, les dicen:

AAN elg oikov lovoa tax 0’ aUThG €0y KOMILLE,
LOTOV T NAQKATNV TE, KAL AUPLTOAOLTL KEAEVE
€oyov énolxeoBar pobog O avdoeoot peArjoet
TAOL, LAALOTA Y EUOL TOD YAXQ KQATOG €0T €VL OlK L.
(0d. 1.856-359)

Pero estando ta en el hogar cuida tus cosas, el telar y
larueca, y ordena a las sirvientas realizar el trabajo; el
discurso publico interesara a todos los hombres y ma-
yormente a mi; pues tengo la autoridad en el hogar.’s

AAAX O HEV VOV adOL et dpigLrtoAototy €knAog
pipve dopoLs, und’ 6ovig aeuceAln méAe vni

Keloe O OHAQTIO0VOLY ETAL OUWES TE KLOVTL. (A7g.
1.803-305)

14 Mori (2001: 86) afirma que en a Biblioteca de Alejandria Apolonio de Rodas tuvo acceso a nume-
r0sos papiros homéricos de diverso grado de credibilidad.
15 Los pasajes de Odisea corresponden a la edicion de West (2017).
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Pero tu ahora inmediatamente junto con las sirvientas
permanece segura en las moradas, y no sea mal au-
gurio para la nave; y alli los amigos y sirvientes [me]
acompanaran en la marcha.!

En sendos pasajes se deja en claro cual es el espacio del
cuerpo de la mujer dentro de la configuracion social: el in-
terior del hogar junto a las sirvientas (mencionadas con el
mismo término en ambos casos: en Od. v. 355 au@itoAolot;
en Arg. v. 303 au@imoAowow). Las madres cumplen con lo
que para el imaginario del siglo VII a. C. se pensaba como
apropiado para esposas y companeras en la comunidad
griega (Graham, 1995: 14). Sus hijos varones, por el contra-
rio, dominan el espacio interior y el exterior, viajan y se
expresan en publico. Sin embargo, Foley (2005: 110) afirma
que la épica posterior recrea mujeres que son mas activas
y peligrosamente determinantes en el matrimonio y en
la guerra. Los cuerpos de las mujeres de Lemnos son un
ejemplo de ello:

oL d¢ PovkoAlatl e oV XAAKeLd Te dUVELY
TEVXEQ TTVEOPOOVG Te dlATUNEATOAL APOVEAG
onitegov maomnow ABnvaing méAev €oywv. (Arg.
1.627-629)

Y para ellas las manadas de bueyes, cefiirse los bronci-
neos escudos y surcar los campos fértiles en trigo son
mas faciles para todas que los trabajos de Atenea.

Este pasaje constituye la contraparte de las labores des-
empenadas por Penélope; las lemnias no son habiles con el
telar y la rueca, actividades por excelencia de las mujeres

16 Los pasajes de Argonduticas corresponden a la edicion de Frankel (1961).
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del periodo clasico (Pritchard, 2015: 51). Por el contrario, se
dedican a la ganaderia, la agricultura, la lucha, y también
discurren de manera publica, como se puede observar en
su asamblea:

Qe ag’ €pn), kat Owkov Epilave TATEOG €010
Aduvov. avtag Emerta @LAN 100 To IToAvEW.
yroai d1) oukvotoy émokalovoa modeToLy,
BaxTow éoedopévn, méQL dE pevéary’ ayogeboar
) kot taBevikal TovEeg oXEdOV £DQLOWVTO
aduntes, Agvknow Emyvoaovoat €0eloas. (Arg.
1.667-672)

Asi [Hipsipila] hablo y se sent6 en el asiento de piedra
del padre. Luego entonces se levanto la querida nodri-
za Polixo. Rengueando sobre los pies ya temblorosos
por la vejez, apoyada en el baston, muy deseosa de ha-
blar; y cerca de ella cuatro muchachas sin desposar se
sentaron, con cabelleras suavizadas por la blancura.

Por consiguiente, las mujeres de Lemnos poseen la capa-
cidad de la palabra publica?” y, a pesar de que no realizan
laslabores tradicionales del género femenino, no encarnan
por ello un simbolo de alteridad. Por dltimo, en el pasa-
je alejandrino aparecen dos referencias a la asamblea que
convoca Telémaco en Odisea segun el texto homérico:

€Cet0 O &V matEog Ok, el€av d& YEQOVTEC.
toloL O émeld’ fjowg Atyvmrtiog X dyoQeveLy,
0¢ d1) YNeal Ku@Og €NV KAl LELla TILOEL.

Kat ya tov @tAog viog ap’ avtBéwt Odvomi

17 Adiferencia de lo que ocurria con las mujeres atenienses que no podian asistir a las asambleas
(Just, 1989:9).
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TAwov eig ebmtwAov €PBn kolAnig évi vijuoty,
Avtipog atypntc tov 0’ dyotog éxtave KokAwy
&v ol yYAapuowt, Topatov & wnAiooato dOQTOoV.
TEelS D€ ol dAAAOL Eoary, KAl O HEV UVNOTNOOLY OpLiAEL,
EvoUvopog, dvo & aiev €xov matowia €oyar (Od.
11.14-22)

Se sent6 [Telémaco] en el asiento del padre, y los an-
cianos [le] dieron paso. Luego el célebre Egiptio llego
a hablarles a ellos, el que ya estaba encorvado por la
edad y habia visto infinitas cosas. Pues su querido hijo,
el guerrero Antifo, junto con Odiseo igual a los dio-
ses marchoé hacia Ilién de buenos caballos en las na-
ves concavas; y a €l mato el salvaje Ciclope en la cueva
hueca y lo preparé como ultima comida. Tenia otros
tres [hijos], y uno estaba entre los pretendientes, Euri-
nomo, y los [otros] dos se encargaban siempre de los
asuntos paternos.

Por lo tanto, Telémaco e Hipsipila, la reina de las lemnias,
comparten el modo de sentarse: en sendos casos aparecen los
términos Oakog y matno (en Arg 1.667; en Od. 11.14), sus cuer-
pos se desenvuelven de manera similar en el espacio. A su
vez, Clauss (1993: 106) asocia en estos pasajes la intervencion
de Polixo con la de Egiptio dado que son los dos ancianos (yn}-
oai en Arg. v. 669; en Od. v. 16) y la primera esta rodeada de
cuatro muchachas (v. 671, mapBevikat mioveg), mientras que
el segundo tiene cuatro hijos. De esta manera, se puede ob-
servar como en la isla de Lemnos los cuerpos de sus ciudada-
nas actualizan conductas que en otro momento eran potestad
exclusiva de hombres sin que esto sugiera alteridad.!®

18 En efecto, Nishimura-Jensen (1998: 466) afirma que la ciudad de las lemnias es reconocible como
una recreacion de la sociedad homérica por las practicas que alli se ejecutan.
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Por el contrario, las Amazonas son el pueblo femenino
que personifica el modelo paradigmatico de la otredad
en el poema helenistico, puesto que la organizacién de su
cuerpo politico es completamente ajena al griego: “pues
no [estaban] reunidas en conjunto en una ciudad, sino que
estaban separadas a lo largo de la tierra habitando por tri-
bus en tres divisiones” (00 y&Q Ounyepéeg piav ap moAw,
GAN avae yatav/ KekQuUEVaL KAt QUAX DLATOLXA VALETAN-
oxov, Arg. 11.996-997). De este modo, la alteridad se aso-
cia con practicas politicas diversas y no con el género del
cuerpo que las instituye.

Clauss (1993: 106) afirma que ninguna de las ver-
siones previas de las lemnias tuvo tanta influencia en
Argonduticas como la visita de Odiseo a mujeres en is-
las, tal como ocurre con Nausicaa, Circe y Calipso. Son
numerosos los aspectos compartidos entre la tierra de
Lemnos y la de los feacios; ambos recibimientos son ca-
llados: “[y] estaban mudas sin recursos, tal temor se agi-
taba sobre ellas” (Gunxavin & €oyxovto/ deBoyyol, Toldv
o ént déog nwoeelto, Arg. 1.638-639), “[y] ciertamente
todos ellos se hallaban en silencio callados” (ot & doa
navteg axnv €yévovrto owwnnt, Od. VII.154). Hipsipila y
Nausicaa —figura también perteneciente a la realeza—
coinciden en manifestar su interés por unirse y vivir con
los varones visitantes:

€L O€ xev avOL
vatetaey €0éAoLs kat ToL &doy, 1) T av Emerta

TAXTEOG €pelo Odavtoc €XoLs Yéoac: (Arg. 1.827-829)

Si aqui quisieras habitar y te agradara, ya tendrias en-
tonces la dignidad de mi padre Toante.

276 Luciana Gallegos



al Yo EHoL ToloodE MOOLS KEKANHEVOG &l
€vOade vatetdwy, kat ol &dot oot pipverv. (Od.
V1.244-245)

Pues ay de mi [si] tal llamara como esposo viviendo
aqui, y aqui mismo le agradara permanecer.

No resulta casual pues que en los dos pasajes se repitan
los verbos vatetaw y avdavw, cruciales para las propuestas
de las mujeres. El primero alude a la permanencia, en este
caso, en tierra foranea; el segundo, a la condicién necesaria
para que tal deseo se concrete, es decir, a la voluntad de los
varones. Sin embargo, Odiseo y Jason privilegian el regre-
so y la prueba por sobre cualquier ofrecimiento femenino.

Asimismo, existen otras dos mujeres en Odisea que ma-
nejan sus vidas prescindiendo de esposos, lugar contra-
puesto al de la autoproclamada espera de veinte afios de
Penélope (Felson y Slatkin, 2004: 106). Se trata de Circe y
Calipso; la Gltima se relaciona con el episodio de las mu-
jeres de Lemnos puesto que, al igual que la hija de Toante,
detenta la capacidad de la persuasion:

oL OUYATNE dVOTVOV ODVQOIEVOV KATEQUKEL,
atel 0¢ paAakolot kat alpvAiolot Adyoto
BéAyel, 6mwg T0akng émAnoetar (0d. 1.55-57)

Su hija lo retiene al desgraciado anorado, y siempre
encanta con palabras tiernas y arteras, para que ol-
vide Itaca.

Euma O€ TOVYE

aidopévn pobotot meooévveney atpvAiolow: (Arg.
1.791-792)
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De todas maneras, ruborizada, al menos le dirigi6 pa-
labras arteras.

Las dos mujeres buscan manipular y controlar a sus
huéspedes masculinos mediante el uso de palabras arteras
(Od. v. 56 atpvAiowot Adyoloy, Arg. v. 792 pobotot atpvAloow):
Calipso calla la voluntad divina que motiva la liberacion
de Odiseo, mientras que Hipsipila oculta la matanza de los
varones de la isla. La princesa le miente a Jason al decir:

Eetve, Tin pipvovteg €mit xoovov EktolL Togywv
No0’ abtwc; émel 0L pev T AVOQATL VateTat Aoy,
aAAQ Oonking émvaoTtioL NelQoto

TTLEOPOEOVS AEOWOL YVAG. (Arg. 1.793-796)

Extranjero, {por qué permanecen asi quedandose por
un tiempo fuera de las ciudadelas? Puesto que la ciudad
no es habitada por hombres, sino que [ellos] residiendo
en tierra tracia cultivan los campos fértiles en trigo.

Al respecto, Thalmann (2011: 78) entiende que por el ase-
sinato de sus esposos las mujeres de Lemnos representan el
mayor temor para los hombres griegos, puesto que su crimen
permanece impune y, de esta manera, se viola la jerarquia
de los géneros (2011: 74). Sin embargo, el pueblo femenino
no solo no resulta castigado por aniquilar los cuerpos de los
varones, sino que, junto a los Argonautas, iniciara un nuevo
linaje conjunto. En efecto, Hipsipila le pide instrucciones a
Jason en caso de estar embarazada: “y déjanos un mandato
que cumpliré de manera decidida, en caso que los dioses ya
ciertamente me concedan parir” (Aire & M €mog, T Kev
eavooau/ TEogEwY, v da d1) e Ogot dwwot teéoOat, Arg.
1.897-898). De esta forma, la reina de Lemnos, junto a sus
conciudadanas, resuelve las negativas consecuencias de la
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ausencia de varones en su nacion; aprovecha la llegada de los
héroes extranjeros para asegurar la continuidad de su pueblo.

Medea (o la realizadora de hazaias)

Luego de abandonar la isla de Lemnos, los minias lle-
gan a la Célquide, tierra donde se encuentra el vellocino.
Medea, hija de Eetes, resulta fundamental para la obten-
cion de la piel. Sin embargo, su asistencia tiene un costo:
emprender con los Argonautas el viaje de regreso y casarse
con Jason. La capacidad que tiene la maga de negociar la
circulacién de su propio cuerpo de un espacio a otro y re-
solver diversos obstaculos que se les presentan evidencia
las relaciones de poder alejandrinas.

Para las mujeres del periodo clasico existian dos viajes
disponibles: del hogar paterno al conyugal y del ultimo a la
tumba. En estos casos, el matrimonio y la dote se acordaban
entre el padre y el futuro esposo, la mujer no participaba ni
se requeria su consentimiento (Harris, 2015: 298). A dife-
rencia de lo que ocurre en el periodo clasico, en el helenis-
tico se produce una fuerte migracién por parte de hombres
y mujeres griegas (Fantham ef al., 1994: 140); como conse-
cuencia, a causa del continuo transito de sus cuerpos, las
dotes moviles resultan mas deseables (Pomeroy, 1984: 91).

En el helenismo, a su vez, las potestades de las muje-
res variaban. En Alejandria quienes pertenecieran a la
realeza no necesitaban de intermediarios masculinos
para transacciones legales y econémicas (Fantham et al.,
1994: 136). De hecho, se reconoce a las reinas ptolemaicas
como cogobernadoras oficiales junto a sus hijos y maridos
(Duvall Penrose, 2016: 186).19

19 Como ocurrid con la pareja de Ptolomeo Il y Arsinoe Il 0 Ptolomeo lll y Berenice Il entre otros.
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En el inicio del libro IV, Medea negocia con Jason el costo
de su asistencia para conseguir el vellocino. En este pasaje
de la epopeya se pueden reconocer numerosos fenémenos
del contexto helenistico:

dow & XQUOELOV €yw dEQOC, EVVIIoAON
(PEOLEOV OV TUVT d¢ Beolg €vi oolov £taiQolg
Eetve tewv pOOwv emiioTopag ovg pot DéoTng
nioinoat, und’ évlev ékaotéow OguNOelonv
XNTEL kNdEHOVWV OVOTNV Kal detkéa Oeing. (Arg.
1V.87-91)

Yo conseguiré la piel dorada, tras poner a dormir al dra-
gon guardian, pero tU, extranjero, ante tus companeros
haz a los dioses testigos de las palabras que me prome-
tiste y no [me] erijas desde ese momento, tras partir mas
lejos sin protectores, despreciada e indecorosa.

En el primer verso la hija de Eetes se compromete a con-
seguir el vellocino en calidad de dote, esto es, su porcion
de la propiedad paterna (Pomeroy, 1984: 92). Por tanto, la
piel dorada es el patrimonio mévil de Medea, tal como
las demandas del momento exigian, y ella se encarga, asi-
mismo, de establecer las condiciones de la transaccion, la
union matrimonial. Todos los contratos conyugales esti-
pulaban obligaciones del marido en la manutencion de la
esposa (Pomeroy, 1984: 93). Lo que negocia la hechicera,
entonces, no es excepcional: 2° Jasén debe cumplir con su
palabra, casarse con Medea y comprometerse a no aban-
donarla y mantenerla.?

20 En este sentido, Silver (2018: 35) reconoce evidencias de mujeres que se entregaron a si mismas
por fuera de la Grecia clasica en términos temporales y geograficos.
21 Por tanto, el matrimonio del hijo de Esdn con la hechicera es por conveniencia (Dyck, 1989: 457).
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La obtenciéon fehaciente del vellocino, que es dote ma-
trimonial y finalidad del viaje de los minias por igual, la
realizaron Medea y Jason de manera conjunta:

T O& O atpartolo ped’ tegov aAoog likovto,
ENYOV amelgeoinv dCNHEVW 1) ETL KOAG
BéPANTO, veéAn évaAtykiov 1) T aviovtog
NeAlov @Aoyepnoy €oevBetat Aktiveoowyv: (Arg.
1V.123-126)

Y los dos llegaban a través del sendero al bosque sagra-
do buscando la inmensa encina sobre la que habia sido
echado el vellocino, como una nube que se enrojece
por los rayos centelleantes del sol naciente.

La naturaleza colaborativa de la adquisicion de la piel
queda morfolégicamente marcada por el uso del nimero
dual en el pronombre con el que se inicia el pasaje, tw, y
en el participio dulnpévew (“buscando”).?? De esta forma,
la recoleccion del vellocino es consecuencia de una ta-
rea compartida entre la princesa y el jefe de los héroes,
cooperacién que también se pone de manifiesto en el si-
guiente pasaje:

EvOa O O pev XQUOELOV ATIO dELOG AVUTO KAWAG,
KOVENG KeKAOpEVTG, 1) O Eumedov Eotnuia
paouak Eymyxev BNEog Kaon, elodke dN LV
avTog €NV €Mt vija mtaAwvtoortdacBat Tiowv
Nvwyev: Agtrtov d¢ moAvokLOV dAocog AQnog. (Arg.
IV.162-166)

22 Rodriguez Adrados (1992: 260) establece que se utiliza el dual cuando se trata de dos unidades
y se quiere expresamente insistir en su dualidad, en su caracter de pareja, en su relacion intima.
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Y alli él, por un lado, tomaba el vellocino dorado del
arbol, mientras la muchacha [lo] animaba, y ella,
por su parte, manteniéndose de pie firmemente,
masajeaba con una droga la cabeza del monstruo,
hasta que Jasén mismo entonces la instd a que vol-
vieran a su nave, y abandonaron el muy umbroso
bosque de Ares.

Por consiguiente, en la obtencion de la dote, negociada
de antemano por la princesa, intervinieron de manera ac-
tiva Jason y Medea por igual; el primero se encarg6 de to-
mar la piel mientras que la segunda posibilito, a través de
sus drogas, que el dragon guardian permaneciera dormi-
do. Una vez conseguido el vellocino, los roles se invirtie-
ron puesto que Jasén no dependia mas de Medea, poseiala
piel y, por tanto, podia regresar a su patria; sin embargo,
la hija de Eetes quedd encadenada al cumplimiento de la
promesa matrimonial del Esonida. Cuando ella establecio
las condiciones de su ayuda y eventual matrimonio, an-
ticipé que se quedaba sin protectores (xrjtei kndepdVWV);
en consecuencia, aunque la maga cumplié con su parte al
haber dormido al dragoén, restaba que el jefe de los minias
hiciera lo propio.

En el camino hacia Yolco se presentaron numerosas di-
ficultades, como el hecho, por ejemplo, de que la nave Argo
se detuviera en las islas Brigeides. Los colcos bajo el mando
de Apsirto, hermano de Medea y fiel seguidor de su padre
Eetes, persiguieron hasta alli a los extranjeros y a la hechi-
cera. Ante esta problematica, nuevamente, la resolucion se
consensuo, tal como ocurriera con la obtencion del velloci-
no, entre la princesa y el Es6nida:

"Dodleo VOV (Xoelw YaQ detkeAiotow Em’ €gyolg
kat t0de punrtioacdat, émel TO TEWOTOV A&oONV
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apmAaicin), Be00ev d& KaKog TfVLooa LEVOLVAG)
TOVN HEV KATA A0V dAEEED dovpata KOAxwv,
avTAQ £Yw KEWVOV YE TeNG €G Xelpag LicéoDat
HEALEw: oL O€ v @adols ayarmaleo dWQOLS,
el kKév e tkroLkag anegxopévoug memiBouuct
ol00ev olov éuolot ovvaEbunoat éméeoaty.

&vO’ el oL T0de EQyoVv Epavdavel, oUTL Heyalow,
ktevé te kat KoAyowow detpeo dnotita.”

0O toye EvpPavte péyav d6Aov NETvVAVTO
APvoTw (Arg. 1V.411-422)

“Ahora considera, pues [es] necesario planear esto
también después de mis actos vergonzosos, cuando en
primer lugar fui lastimada por mi falta y de los dio-
ses realicé malvados deseos. Por un lado, ti repele las
lanzas de los colcos en el combate, yo, por mi parte,
propiciaré por cierto que aquel venga a tus manos,
y t4, por otro lado, dale la bienvenida con radiantes
regalos, si de alguna forma pudiera persuadir a los
heraldos de que se marchasen y por si mismo con pa-
labras conmigo se uniese. Entonces, si este hecho te
gustase, no me opongo, matalo y entabla batalla con
los colcos”. Asi los dos acordando prepararon el gran
engano para Apsirto.

De esta forma, Medea trazé el plan para matar a su pro-
pio hermano®® y posibilitar el regreso de los Argonautas;
sin ella la circulacion del cuerpo propio y del colectivo de
los Argonautas por el espacio se hubiera obstaculizado. La
hija de Eetes le indico a Jasén qué debia hacer; en efecto,

23 Holmberg (1998: 142) afirma que la violencia de Medea contra su padre, su hermano y, de manera
posterior, contra sus propios hijos, es la manifestacion explicita de las agresiones contra los varo-
nes lemnios que las mujeres de Lemnos no confiesan (1.793-796).
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son numerosos los verbos en modo imperativo que dan
cuenta de las instrucciones de la hechicera: podaleo, aAéEeo,
ayamaleo, KTeWVE y delpeo.

Asi el Esonida quedo6 a cargo de las labores materiales,
como fue el caso de la lucha contra los colcos o la matanza
de Apsirto, mientras que Medea, por su parte, ejecuto las
acciones intelectuales, como formular el plan en primer
lugar o convencer a los heraldos y a su hermano. Cabe des-
tacar, nuevamente, que la responsabilidad por los actos que
se han de llevar a cabo es compartida, como queda de ma-
nifiesto en el uso del pronombre dual y del participio: twye
Evppavre (los dos acordando). De esta forma, se consolidaba
el cogobierno entre la princesa y el héroe.

La intervencion femenina en actividades retéricas, por
ejemplo, el caso de la persuasion que Medea realiza de ma-
nera satisfactoria ante los heraldos y el hermano, es un fe-
némeno caracteristico del periodo helenistico puesto que
esta capacidad resultaba fundamental (Erskine, 2007: 274).
En efecto, la hechicera participa en la deliberacion de los
minias sobre el plan de navegacién:

"EvOa 0¢ vautAing ok téQL HNTidaokov
£Copevol FovAny, Emi ¢ ooty HALVOe kovEN
POaLoUEVOLC. (Arg. TV.492-494)

Y entonces sentados en derredor deliberaban un soli-
do plan de navegacion, y entre ellos mientras opina-
ban vino la muchacha.

Al llegar a la isla de los feacios, la praxis retorica resul-
ta, una vez mas, de gran importancia, alli Medea conven-
ci6 a Arete para que la asistiera. En este caso, al igual que
con Odiseo en el poema homérico,?* la reina intervino en

24 En Odiseq, Arete ordena disponer un lujoso lecho donde el héroe pueda dormir, prepararle un
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favor de la visitante. La esposa de Alcinoo persuadi6 a su
marido para que le anticipara la decision sobre el destino
de Medea,? la soberana le solicit6: “Si, querido, vamos aho-
ra, protege para mi a la muy afligida doncella de los col-
cos, ofreciéndole benevolencia a los minias” (Nat @iAog, et
0" &ye pot moAvkndéa Lo KoAxwv/ mapOeviknv, Mwvimot
@éowv xaouw: Arg. IV.1073-1074). En el pasaje aparece nue-
vamente el uso del modo imperativo: en este caso, la feacia
buscaba influir en la decision de su esposo al pedirle gveo
(“protege”).?¢ De este modo, Arete auxilio a Medea al ade-
lantarle la deliberacién de Alcinoo y, en consecuencia, pro-
picio el casamiento de la hechicera con Jasén, anul6 todo
posible reclamo de los colcos sobre su cuerpo y posibilitd
que continuara el viaje de regreso.

Hacia el final del nostos se presenta un nuevo obstaculo,
el broncineo semidiés Talos. En efecto, cuando los héroes
se encontraban temerosos (meQdeicavtec Arg. 1V.1650),
Medea traza un ultimo plan:

KéxAvté pev, povvn yap otopat Oup dapdooey
avdoa Tov 60Tic 60 E0Ti, Kal el TayxdAkeov loxel
OV dépag, OTTOTE PN OL €T AKAUATOG TEAOL AlcdV.
AAN Exet avToL vijar OeAN|HoVEG €KTOC EQWNG
meToawY, &lwg kev €pol elfete dapnvat. (Arg
IV.1654-1658)

bario e, inclusive, le sugiere a Odiseo qué hacer con el cofre que contenia los numerosos regalos
recibidos de los feacios.

25 En este episodio se hace evidente que la capacidad persuasiva no constituye una cualidad singular
de Medea sino que es un dispositivo presente en diversas figuras femeninas reales de la epopeya,
como es el caso de Arete o Hipsipila.

26 Mori (2001: 85) cree que es plausible interpretar que la pareja mitica de Alcinoo y Arete representa
el matrimonio histérico de Ptolomeo y Arsinoe. Se funda en el vinculo cercano entre la poesia ale-
jandrina y las politicas de la corte, el parentesco entre Alcinoo y Arete (€l es su tio) y la reduccion
de gobernantes entre los feacios (en el poema homérico eran trece y en Argonduticas es solo uno)
para sostener que la pareja de los monarcas miticos seria reflejo del par reinante en Alejandria.
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Escichenme, pues creo que sola mataré para ustedes
a ese hombre, quienquiera que sea, aunque tenga todo
de bronce su cuerpo, siempre que no haya una vida
infatigable sobre €l iEa!, deliberados retengan la nave
de €], lejos de la fuerza de las piedras, hasta que ceda
muerto por mi.

De esta forma, la maga se dirigi6é a los Argonautas, al
cuerpo colectivo de los héroes, dandoles indicaciones so-
bre lo que debian hacer, de nuevo, en modo imperativo (icé-
KAUTE y éxetr’) para asistir en la destruccion del semidios.
Hunter (1993: 166) y Holmberg (1998: 155) identifican en la
figura de Talos a un sobreviviente de la violenta Edad de
Bronce hesiédica. En Trabajos y dias, el poeta describe la
estirpe como “broncinea” (x&Akewov v. 144), “terrible y po-
derosa” (dewvodv te kat OpoLpov v. 145) y con “enorme fuerza
e invencibles brazos” (peyaAn d¢ pin Kal xelgeg XATTOL VV.
148-149).7” Por tanto, si la maga logra matar sola (uotvvn) a
Talos y salva a los minias, obtendra para si un estatus he-
roico (Holmberg, 1998: 135).%8

Esta escena alejandrina es muy proxima al episodio de
los Ciclopes homéricos. Poseidon, al igual que Talos, inter-
viene tirando rocas: “Luego por cierto €l tras levantar atras
una piedra mucho mas grande la lanz6 revoleandola en otra
direccion” (avtap 6 Y é£avtic oAV pellova Aaav aeipac/
N’ érudwvnioag, énépeloe de v améAeOgov: Od. 1X.537-538).
Asimismo, Polifemo, como el semidios, es atacado a través
de los ojos: “asi llevaban a su ojo la estaca de punta ardiente”
(Qg oL &v 0BaAG Tvomken poxAov éAdvteg Od. 1X.388) y
“con hostiles miradas hechiz6 los ojos del broncineo Talos”

27 Los pasajes de Trabajos y dias corresponden a la edicion de Most (2006).
28 Hunter (1993: 166) vincula, a su vez, a frase de la princesa “sola mataré” con la tradicion homérica
del combate individual heroico.
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(¢xBodomotow/ dppact xaAkeiow TaAw Euéynoev OmMWTAs
Arg. IV.1669-1670). Finalmente, la princesa cumpli6 con lo
previsto: “(Talos) cedié muerto ante la fuerza de Medea, la
de muchas pocimas” (OroetEe dapnvar/ Mndeing Boilun mo-
Avpagudrov Arg. 1V.1676-1677). En consecuencia, la maga
consolidé un modo heroico que la aproximaba a la figura de
Odiseo: los dos compartian el favor de Arete y la resolucion
satisfactoria ante situaciones que impedian el ndstos.

El poderoso cuerpo femenino de la hechicera resolvio
un escollo que impedia la circulaciéon de los minias y de
futuros viajeros. Del mismo modo que la inmovilizacion
de las Simplégades?® constituyé un gran logro puesto que
impuso un orden y cred un espacio conocido donde supo
haber inestabilidad y caos destructivo (Hunter, 1996: 17),
Medea, gracias a su poder, logra destruir a Talos y habilita
asi nuevos espacios, antes impensados, por donde circular.
Aunque al término del poema se vuelve sobre la capaci-
dad destructora de la hechicera (al asesinar a su hermanoy
traicionar a su padre),?° es valido destacar el énfasis sobre
su potencial beneficioso. Sin ella no se hubiera podido con-
seguir la piel del carnero, ni habria sido posible el regreso.

Conclusiones

En la fundacién del reino helenistico alejandrino inter-
vinieron legados egipcios, griegos y macedonicos; sin em-
bargo, al pensar como se materializo alli la corporeidad
femenina, resulta evidente la centralidad y el poder que
tuvieron las reinas. Mori (2008: 92) entiende el poema de

29 Las rocas que eran riesgosamente movedizas hasta que la nave Argo paso por alli.
30 Sobre Medea y su condicion destructora y vengativa, ver en este libro los capitulos de Marescay
Landa, respectivamente.
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Apolonio como producto de una sociedad cuya corte ce-
lebr6é a su monarca en calidad de benefactora, figura de
culto y patrona de las artes. Este contexto posibilito el sur-
gimiento, existencia y circulacion de mujeres poderosas
cuya potencia y expectativa fueron benéficas en lugar de
destructivas.

Las soberanas analizadas detentan espacios simbolicos y
fisicos en Argonduticas que en los poemas homéricos solo
eran viables para figuras masculinas, como se pudo confir-
mar en los vinculos entre Hipsipila y Telémaco o Medea y
Odiseo. Las mujeres de Lemnos, a diferencia de lo que ocu-
rre con las Amazonas, conforman un reino legitimo ante
los Argonautas: ellas se organizan en asambleas, partici-
pan de practicas politicas y luchan en defensa de su nacion.
De esta forma, aunque hubieran asesinado a casi todos los
hombres del pueblo, al término del poema se las represen-
ta de manera positiva: hospedaron a los héroes, se unieron
a ellos y en conjunto refundaron un linaje lemnio que pa-
recia sin futuro.

Medea, por su parte, a pesar de que en términos de
Holmberg (1998: 142) manifieste abiertamente la violen-
cia familiar que permanece implicita en el episodio de
Lemnos, se erige como una heroina que, en un principio a
la par y luego por si sola, garantiza el vellocino y el regreso
seguro de los Argonautas. En las agresiones de la hechicera
contra su padre y hermano resuena el tragico mito filicida;
sin embargo, el cuerpo femenino de la princesa se conso-
lida primero como salvadora antes que como destructora.

De esta forma, el poema de Apolonio de Rodas legiti-
ma mediante estas corporeidades literarias la existencia
de reinas benefactoras de las que no se debia esperar des-
truccion, sumision o desorden sino proteccion, potencia y
organizacion. Si las creaciones artisticas y sus representa-
ciones responden a objetivos educacionales ulteriores de
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ideologia social y politica (Lyons y Koloski-Ostrow, 1997
1), es legitimo preguntarse si en Argonduticas se establecen
las bases para que el poderio femenino no sea promotor de
preocupacion sino de confianza.
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Capitulo 10

El hombre con cuerpo y alma de acero: la tension
filosofica entre el individuo y la comunidad
en el texto del Andnimo de Jamblico®

Eduardo Esteban Magoja

La idea de cuerpo es un topico central en las representa-
ciones artisticas y literarias de la Grecia antigua. Asi, en lo
que respecta en particular al campo politico, se ha utiliza-
do como un dispositivo eficaz para retratar a la ciudad bajo
laimagen de una unidad armoniosa en la que la obediencia
al nomos mantiene y garantiza su existencia.' Todo aquello
que pueda ponerla en peligro o llevarla a su destruccion

* Una primera version de este trabajo fue leida en el XXV Simposio Nacional de Estudios Cldsicosy |
Congreso Internacional sobre el Mundo Cldsico. Migraciones, desplazamientos, conflictos en el Mun-
do Antiguo, celebrado en la Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, entre el
31dejulioy el 3 de agosto de 2018. La redaccion de este capitulo y las ideas expuestas se vieron
favorecidas gracias a una estancia de investigacion posdoctoral financiada por la Fondation Hardt
en Vandeeuvres (Suiza), en marzo de 2019.

1 Ciertamente, uno de los principales principios juridicos en el mundo griego antiguo, que de Romilly
(2004 [1971]) ha puesto de relieve en un extenso trabajo, era la obediencia al ndmos (vopoq),
cuyo cumplimiento aseguraba la conformacion de la unidad politica de la pdlis. En este trabajo,
némos sera entendido por lo general como ley y a veces como derecho. No desconocemos que
con ello reducimos su amplitud y riqueza semanticas. Sobre el concepto y sus diferentes sentidos,
ver Ostwald (1965, 1969: 20-54), Harris (2004), Gagarin y Woodruff (2007), Wohl (2010: 26-37) y
Buis (2015: 49-56).
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es algo que los autores han mirado con bastante preocu-
pacién. En este sentido, varias fuentes exhiben un fuerte
interés por cuestionar a aquel individuo que impida una
organizacién cooperativa y ordenada semejante a la que
mantienen los componentes del cuerpo humano. En la tra-
gedia, los héroes que sobresalen demasiado y amenazan la
vida comunitaria siempre son alcanzados por un final fu-
nesto que los destruye. En el campo juridico y politico, ha-
bia instituciones preventivas y correctivas contra el tyran-
nos (tvoavvog),? una figura que claramente rompia con el
modelo de poder horizontal de la comunidad.? También
se habia disefiado la graphé paranomon, una institucion que
buscaba evitar que los particulares pudieran imponer sus
propios intereses mediante la propuesta de nuevas leyes en
la Asamblea (¢frr MacDowell, 1986: 50; Hansen, 1991: 207).
En el género comico, se describe al demagogo como una fi-
gura sumamente peligrosa*y, en algunos textos filosoficos,
el individualismo extremo y vicioso es objeto de las mas
duras criticas.®

2 Entiempos de democracia, los atenienses desarrollaron instituciones juridicas destinadas a mante-
ner la subsistencia del régimen y contrarrestar cualquier intento por usurpar el poder politico a
través de medios ilegitimos. Asi, en el marco de la oratoria, Deméstenes (20.159), Licurgo (Leoc.
124-127) y Andécides (1.96) seiialan que aquel que asesinaba a un tirano o a alguien que tuviera
intenciones de serlo no recibia ninguin tipo de sancion penal, pues cometia un “homicidio justifica-
do” (@dvoc ikaiog). El ostracismo, introducido por Clistenes en 510 a. C., fue una practica funda-
mental a los efectos de afianzar la democracia durante el siglo. En efecto, permitia a la Asamblea,
mediante la imposicion de una condena de exilio que duraba diez afos, apartar de la comunidad
al ciudadano que se habia elevado demasiado y que podia llegar a convertirse en un tirano o enun
peligro para la democracia. En relacion con estas instituciones, ver Teegarden (2014).

3 Eleste sentido, Aristoteles (Pol. 1284a3-33) explica que, mediante el ostracismo, la pdlis democra-
tica expulsaba a aquel ciudadano que, al sobresalir demasiado por sobre los demas, no permitia
mantener la igualdad comunitaria.

4 Basta con nombrar la dura y constante critica que despliega Aristofanes contra Cledn en su comedia
Caballeros.

5 Asi, por ejemplo, se puede mencionar que Platon dirige, mediante la figura de Socrates, el pensa-
miento sofista que se expone en Gorgids.
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Al mismo tiempo que se impugna el individualismo des-
enfrenado y egoista, propio de un “insolente” (OpoloTr|c),
se lo sitia dentro de todo aquello que escapa a los parame-
tros de la normalidad, ya sea por exceso o bien por defecto.
Incluso, con el fin de acentuar la diferencia, los autores se
valen de algunas imagenes o representaciones muy ilus-
trativas. Por ejemplo, en Edipo rey de Soéfocles, Edipo es un
individuo con facultades intelectuales extraordinarias, las
cuales le han permitido acceder al poder; sin embargo, sus
acciones lo convierten en un ser monstruoso, el miasma (ui-
aoux) que debe ser expulsado de la polis.® En relacién con el
tirano, Platon lo presenta como un ser corrupto y “contra-
rio a la norma” (mapdvopog), que imagina acostarse con su
madre, con cualquier otro de los hombres, dioses o bestias;’
incluso, varias fuentes lo presentan como un ser que quie-
re asemejarse a los dioses.® En ultimo término, en el pen-
samiento de Protagoras (Pl. Prt. 322d) y de Aristoteles (Pol.
1253a27-29) todo aquel que no puede participar en la comu-
nidad es respectivamente una “enfermedad de la ciudad”
(vooov moAewc) o “una bestia o un dios” (Onptov 1) Oedq).

En sintonia con ese tipo de pensamiento, el texto del
Anonimo de Jamblico presenta la hipotesis acerca de la exis-
tencia de un hombre “de acero no solo en cuanto al cuerpo
sino también al alma” (adapavtvog 6 te copa kat Ty Po-
X1V) que, a pesar de sus extraordinarias facultades, jamas
podria vivir al margen de la legalidad, la justicia y todo

6 El cardcter monstruoso de Edipo se sintetiza en las siguientes palabras de Tiresias: “él mismo es,
a la vez, hermano y padre de sus propios hijos, hijo y esposo de la mujer de la que nacid y de la
misma raza, asi como asesino de su padre” (pavioetat 6¢ naiai toig autod Euviv / A6eA@OC autog
kal natdp, kA€ A¢ Epu / yuvatkdg uidG kal ndai¢, kal tod natpdg / opdenopdc e Kai Povedc, wv.
457-460).

7 PL.R.571b-c.

8 Asi, por ejemplo, E. Tr. (v. 1169), PL. R. 568b y Arist. Pol. 1284a3-33.
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contexto comunitario.’ En virtud del valor tanto histéri-
co como filosoéfico que tiene el argumento —el cual desa-
rrollaremos en la siguiente seccion—, en este trabajo nos
proponemos analizarlo con el fin de reflexionar acerca de
como el individuo que sobresale demasiado y rompe con
la absoluta unidad de la pdlis, no encuentra otro espacio de
existencia y es conducido inevitablemente a su destruc-
ci6én.'? También intentaremos demostrar, a partir de estas
consideraciones, que ese recurso argumentativo le permite
al Anonimo no solo defender la idea de la supremacia onto-
logica de la polis, sino a su vez retratarla como un cuerpo
politico adamdntinos cuya fuerza y unidad estan dadas por
la rectalegalidad.

En lo que a la organizacion se refiere, nuestro trabajo se
encuentra dividido en dos grandes apartados. En primer
lugar, presentaremos en la seccion inicial el argumento del
hombre de acero en su contexto inmediato de formulacion,
que es precisamente aquel expuesto en el fragmento 6°. En

9 Enrelacion con la historia del texto del Andnimoyy las discusiones acerca de su autoria, Blass (1889)
fue el primero que lo individualizo en el capitulo XX del Protréptico de Jamblico y considerd que
se trataba de Antifonte. Esta tesis fue compartida por Dimmler (1901: 150-228), Schneider (1904:
14-32) y Nestle (1908: 575-579). Sin embargo, muchos ofrecieron otras propuestas. Wilamowitz
(1893:174n.77) y Topfer (1902: 34-48, 1907: 12-13) pensaron en Protagoras; Joél (1901) propuso
a Antistenes; Jacobi (1908: 22-23) y Bitterauf (1909: 507) encontraron algunas conexiones con
Demacrito; Gomperz (1912: 89) sugiri6 a Hipias; en un trabajo posterior Wilamowitz (1920 58
n. 1) dijo que “Kritias ist nicht unmdglich”; Schmid (1940: 203) pensd en Terdmenes; Cataudella
(1932, 1937, 1950) estudio en profundidad la identidad con Demdcrito; Nestle (1940: 430-432)
cambid de opinion y propuso a Antifonte (orador); Levi (1941) continud las ideas de Topfer acerca
de Protagoras; Untersteiner (1943-1944) dijo que el Andnimo era Hipias. En las siguientes décadas
una nueva serie de estudios mantuvieron viva (a discusion. Asi, Cadiou (1950) vio en el texto el
estilo de Isocrates; Dodds (1951: 197 n. 27) dijo que el autor era un seguidor de Protdgoras; Maz-
zarino (1965) propuso el nombre de Arquelao y Martano (1969: 101) observo “uno spirito di viva
adesione al verbo di Protagora”. En uno de los Gltimos trabajos sobre el texto, Lacore (2012: 132)
insistio en que su atribucion a Demdcrito es la tesis mas plausible.

10 El texto griego que utilizaremos pertenece a la edicion de Pistelli (1996 [1888]). Se aclara que
todas las traducciones del griego al espaol son propias.
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segundo lugar, en las demas secciones demostraremos que
el Anonimo piensa la polis como un cuerpo politico que se
impone por sobre cualquier individuo y defenderemos la
tesis de que ella es considerada como el iinico espacio para
la existencia personal.

El argumento del hombre de acero en el texto del Andnimo
de Jamblico

El argumento del Anonimo de Jamblico acerca de la exis-
tencia de un hombre con cuerpo y alma de acero se en-
cuentra en el fragmento 6°, el cual tiene como propoésito
central impugnar la pleonexia (mAcove&ia)!' y confirmar que
solo produce “maldad y depravacion” (kaxia te xat BAG-
Bn).? La critica a ese vicio, por cierto, se enmarca dentro
de la concepcion mas amplia que tiene acerca de la ética
y la educacion, que encontramos resumida en el primer
pasaje del fragmento 3°. Segun ella, las diversas cualidades
del hombre —como la sabiduria, la virtud, la elocuencia o

"o " ou nou

11 Pleonexia suele ser traducido como “codicia”, “ambicion”, “avaricia”, “arrogancia” y, de un modo
mas preciso, como “el deseo inagotable de tener siempre mds”. En las fuentes griegas es fre-
cuente su uso, tal como sucede en Hdt.7.149, And.4.13, Th.3.82, Isoc.12.240, PL. R359¢, PL. Grg,
508a, Arist. Pol. 1297a11, Arist. EN. 1129b9. Existen serias dificultades acerca de como traducir
el término, sobre todo en Platon y en Aristoteles, en cuyas obras encontramos un especial tra-
tamiento del tema. Al respecto, ver Vlastos (1973: 116 n. 16), Irwin (1988: 624) y Kraut (2002:
136-141), entre otros.

12 Hay una clara critica a las posturas de Calicles y Trasimaco, quienes conciben la pleonexia en tér-
minos positivos. Basta trascribir unos breves pasajes que sintetizan el pensamiento de ambos so-
fistas para ver el contraste con la propuesta del Andnimo. En Gorgias (483c9-d2), Calicles sostiene
que “la naturaleza misma demuestra que es justo que el fuerte tenga mas que el débil y el pode-
roso mas que el que carece de poder” (pUalq alt anogaivel autd, 0Tt dikadv £0Tiv TOV Apeivw
100 xeipovog nAéov éxelv kal TOV duvatwrepov Tod aduvatwtépou). En Repiblica (343e7-344a3),
Trasimaco defiende al hombre que “es capaz de tener grandes ventajas” (tov peyaha Suvapevov
n\eovektelv) y afirma que, en tal sentido, le es mucho més conveniente “ser injusto que justo”
(@8wov eivat f 1 Sikaiov). Sobre el tema, ver Berger (2015).
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la fuerza, que gracias a la educacién pueden ser llevadas
a su maxima perfeccion—!? deben emplearse para buenos
propéositos, es decir, aquellos que encuentren sustento en
el nomos y la dike. Si tales cualidades son empleadas para
practicar la injusticia y la ilegalidad, se vuelven uno de los
peores males y es preferible su ausencia en lugar de su pre-
sencia. En cambio, el hombre que las pone al servicio de la
ley y la justicia se vuelve “perfectamente bueno” (&yaBog
teAéwg); quien las emplea para fines malignos, sera alguien
“perfectamente malo” (maykaxog [teAéwg]).

El fragmento 6° comienza con una formulacién precisa
de la maxima moral y politica que el Anonimo se propone
defender: “no se debe precipitar hacia la pleonexia, ni creer
que la fuerza fundada en la pleonezia sea virtud ni que [sea]
cobardia obedecer las leyes” (ovx émi mAgoveliov Oguav det,
0UdE TO KQATOG TO &mil 1) mAegovelia 1yeloOat agetnv eiva,
10 0¢ TV VOV Urtakovewy detdiav). En defensa de esta po-
sicion, introduce una serie concatenada de argumentos en
los que incluye un tratamiento teérico de diversos temas de
naturaleza juridica y politica, que van desde la fundamen-
tacion del origen de la ciudad hasta la doble conciliacién
entre, por un lado, el nomos y la physis y, por el otro, el nomos
y el krdtos. Todo su razonamiento se encuentra habilmente
desplegado y la articulacion de las ideas demuestra la exis-
tencia de una unidad sistémica y armoénica que ha sido se-
nalada por algunos autores como una virtud del texto.!

Sin perjuicio de la unidad argumentativa, el razonamien-
to se puede dividir conceptualmente en cuatro pasos. Esto, si
bien constituye una decision arbitraria, nos permite explicar

13 Fragmentos 1°y 2°.

14 Asi, Grant (1991: 54) afirma, luego de un detallado estudio, que los fragmentos constituyen un
todo organico que sigue una secuencia cuyo punto de partida es la educacion individual, continda
con la doxa y luego explora, desde una perspectiva que privilegia el ambito social, la areté, la
eunomiay la anomia.
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con claridad las ideas matrices del autor. En primer lugar, el
Anonimo sostiene que tanto el apetito insaciable por poseer
bienes materiales, como las ideas de equiparar la “fuerza”
(icodtog) con ese vicio y de defender la desobediencia a las le-
yes, tropiezan con un dato basico insuperable: la naturaleza
les ha rechazado a los seres humanos la “autarquia” (aUtéo-
kewn), de modo que son incapaces de bastarse a si mismos. En
efecto, en el Anonimo prima una concepcién antropologica
segun la cual los hombres, por naturaleza, estan “incapacita-
dos paravivir aislados” (kdUvatotka®’ éva (nv); de este modo,
“cediendo ala necesidad” (tr) avaykn eikovteg), tuvieron que
unirse unos con otros y en vista de ella poner a disposicion
todos los medios para vivir y “los descubrimientos técnicos”
(tax texvrjpata). Hay, como se puede advertir, dos ideas cen-
trales en este pasaje, las cuales van de la mano: por un lado,
la dependencia ontolégica de los seres humanos entre si y,
por el otro, la andnke como el principio motor que justifica
el nacimiento de la sociedad y de las diversas ¢¢khnai. El ser
humano por si solo no es autosuficiente y es la fuerza de la
necesidad lo que lo obliga a agruparse, desarrollar la técnica®®
y establecer un marco de civilizacion.!®

El segundo paso que da el Andonimo, simultaneo al esta-
blecimiento del orden social, es la introduccion de la “juri-
dicidad” como elemento indispensable para la subsistencia
de la vida comunitaria. No es posible que los hombres vi-
van juntos “sin leyes” (avopia), ya que tal ausencia los si-
tuaria en peor posicioén que vivir aisladamente. En este se-
gundo movimiento, se ofrece, aunque de modo breve, una
justificacion del derecho a partir de la funcién que tiene

15 Elvinculo directo entre la andnkey la tékhne aparece también en el tratado hipocratico Sobre la
medicina antigua (cap. 3), donde se dice que “la necesidad llev a los hombres a buscar y descubrir
la medicina” (fy Avaykn {ntpiv €noinaev {ntnBfvai te kai eupedival dvBpwnolal).

16 La teoria del progreso humano era un tépico comdn en la literatura de la época. Cfr. A. Pr. (w.
442-506); S. Ant. (vv. 332-371); E. Supp. (wv. 201-203); PL. Prt. (320c-322a).
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para resolver la problematica relacion de los hombres en
sociedad. En efecto, la imposibilidad de llevar a cabo una
vida solitaria los empuja a agruparse, pero en la constitu-
cion del orden social debe haber algun instrumento que
impida que se dafien entre siy, como consecuencia de ello,
lleguen a una situacion mas desventajosa. El nomos y la dike
son los que permiten la estabilidad necesaria del orden so-
cial y también del desarrollo de la persona, como advierte
Cole (1961: 133).” Unicamente si reinan ambos principios,
la sociedad no se disuelve como consecuencia de los con-
flictos interpersonales.'® Asi, aunque el Anonimo no lo diga
con estas palabras, el derecho es pensado como una prac-
tica social que permite la cooperacién y la coordinacion
de las conductas de los individuos, quienes mediante una
estricta obediencia alcanzan grandes beneficios, tal como
lo describe el fragmento 7° en el elogio a la eunomia.’® La
juridicidad, pues, es doblemente racional. En un aspecto,
porque es la Gnica que proporciona los medios para la so-
lucion de los problemas que surgen cuando los hombres se
agrupan. En otro sentido, pero conectado con el anterior,
porque permite el desarrollo de la personay, cuanto mas se
obedezcan las leyes, mayor sera el bienestar general.

17 Tanto Protagoras como el Andnimo ven la formacion de la sociedad como el resultado de dos
principios. En el caso del sofista de Abdera se trata de la aidosy la dike. Cfr. PL. Prt. 322b-c.

18 Hay una caracteristica en el texto del Andnimo que, seglin Lacore (2012: 147-150), es su mayor ori-
ginalidad: se teoriza sobre el origen de la sociedad y la invencion de la ley sin ninguna referencia
a los dioses; la argumentacion racional es la que tiene todo el protagonismo.

19 Es interesante sealar como el uso del concepto de eunomia ha inducido a los autores a ofrecer
diversas interpretaciones acerca de la inclinacion politica del Andnimo. Asi, al atribuir el escrito
a Critias, Wilamowitz (1920: 58 n. 1) lo sitta dentro del pensamiento oligrquico; Guthrie (1971:
71) habla de un pensador que considera que la “virtue is the best policy”; Sinclair (2010: 82) ve
en él “an old-fashioned flavour”, es decir, le asigna un tinte conservador. A diferencia de estas
posturas, Ciriaci (2011: 180-190) sostiene, entre otras cosas, que el autor utiliza el término euno-
mia como un claro sindnimo de democracia. Esto lo lleva a defender la tesis de que el Andnimo
sostiene los valores éticos y politicos de esta forma de gobierno.
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Esto le da pie para sostener, como tercer paso argumen-
tativo, que el nomos y la dike gobiernan entre los hombres y
jamas podran ser “abolidos” (uetaotnvat), pues su fuerza
esta impuesta “por naturaleza” (¢voet). En esta instancia,
queda claro que nomos y physis van por el mismo camino,
ya que lo convencional es una derivacion de lo natural:?°
la propia naturaleza de los hombres (la incapacidad para
vivir aislados) los conduce a agruparse entre siy establecer
una organizacion politica, y aprovechar los beneficios que
se derivan del esquema cooperativo de la polis. La ley y lo
justo se encuentran avalados por la naturaleza misma, de
manera que obrar conforme a ella significa al mismo tiem-
po ajustarse a la ley.?

Una vez que el Anonimo arriba a la conclusion de que el
nomos y la dike se sustentan en la physis, plantea la hipotesis
del adamdntinos anér, en un parrafo que, si bien es extenso,
conviene reproducir en su integridad, ya que es el eje tema-
tico sobre el cual gira nuestro trabajo. En este tltimo paso
argumentativo para impugnar la pleonexia, el Anonimo dice:

el p&v 0N yévorro Tic €€ ApXNS QLI TOLAVOE
EXwWV, ATEWTOG TOV XQWTA &XVOOUOG Te KAl ATaONg
Kol UTTEQEPUTS KAl ADAHAVTIVOG TO Te OWHA Kol
NV PUXTY, T TOLVTW (0WS AV TIG AQKELV EVOUL-
o€ 10 ML 1) MAeoveEla KQATOG (TOV YXQ TOLOVTOV
TQ VoUW i) bTodvvovta dvvacOal ab@ov eivat),
oU pnv 000cg obTog oletar €l yoQ Kot ToloUTOg

20 No queremos decir de ningin modo con esto que entre ndmos y physis se imponga la idea de una
verdadera identificacion, tal como sostuvo Untersteiner (1943-1944: 444). En realidad, aunque am-
bos conceptos se encuentran conciliados, se diferencian uno de otro. Cfr. Dumont (1971: 207-208).

21 Al respecto, Ciriaci (2011: 159) observa que, si bien entre ndmosy physis no existe contradiccion
alguna, el Andnimo se pronuncia a favor del primero, pues la ley humana se crea con el fin de
reqular las necesidades naturales y los instintos del hombre. Sin ir mas lejos, ya Guthrie (1971: 71)
situaba el Andnimo dentro de los defensores del némos.
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TG &lN), WG OVK AV YEVOLTO, TOLG UEV VOLIOLS OUU-
HaX@V Kal @ dkalw Kal TadTa KQATUVWV Katl
T LoVl XQWHEVOS ML TADTA TE KAl TX TOVTOLG
ETIKOLEOLVTA, OUTW HEV &V 0qloITo O TOLOVTOG,
AAAwG d¢ ovK av dlapévor dOKEV Yo &V Tovg
amavtag dvBWoLS TQ TOLOVTW PUVTL TTOAEUI-
ouvg kataotaBévtac dx TV Eavtv gvvoulay,
kat 0 mANOog 1) Téxvn 1) duvapel VregPaAéodot
av kol megryevéoDat ToL TolovToL AVOQOG.

Si entonces naciera alguien teniendo desde el comien-
zo una naturaleza tal [que fuera] invulnerable en su
carne, inmune a la enfermedad y también libre de
sufrimiento y extraordinario y de acero no solo en
cuanto al cuerpo sino también al alma, alguien quizas
podria creer que a [un hombre] tal como este le seria
suficiente la fuerza fundada en la pleonexia (pues se-
mejante [hombre], al no estar sujeto a la ley, es capaz
de quedar impune); sin embargo, no piensa en modo
correcto. En efecto, si existiera alguien de tal clase
—como no es posible que exista—, y se aliare con las
leyes y con la justicia y las fortaleciera, e hiciera uso
de su fuerza a [favor] de ellas y también de las cosas
que las sostienen, de este modo [un hombre] como ese
podria salvarse; de otra manera no perduraria. Pues
todos los hombres, conducidos en virtud de su buena
legislacion, decidirian [ser] enemigos del [que es] de
tal naturaleza, y la multitud venceria y superaria a tal
hombre con la técnica o el poder.

La intencion del argumento es clara: reforzar la idea de
que la ley y lo justo gobiernan el orden social. Se introdu-
ce para rechazar por absurda la posibilidad de que exista
un hombre en el poder, por mas extraordinario que sea, al
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margen de lalegalidad. El corolario que extrae de este argu-
mento, con el cual cierra su razonamiento y con ello el frag-
mento, es que “la fuerza en si, precisamente como es fuerza,
se salva gracias a la ley y la justicia” (a0t0 T0 KQA&TOC, OTTEQ dT)
KQATOG €07, dL&k Te TOL VOUOUL kat DX TV dikknv owlOpevov).

El principio de supremacia de la pélis

Entre los diversos autores que se han focalizado en anali-
zar la naturaleza del argumento, algunos dicen que su con-
tenido es Unicamente factual (por ejemplo, Rivas Pala, 1996:
165): segun esta interpretacion, el hombre de acero nunca
tendra la fuerza suficiente para imponerse al resto de los
ciudadanos, a una “multitud” (to TAN00c) que lo venceria fa-
cilmente “con el arte o con el poder” (1) Téxvn 1) duvapey); solo
podra sobrevivir si se hace aliado “de las leyes y de lo justo”
(toig pév vopoig [...] kat @ dikaiw), y emplea todas sus capa-
cidades para reforzar el valor de estos principios.

Sibien la lectura es valida, consideramos que no va al fon-
do del asunto. Una mirada mas aguda revela que su signi-
ficado no se agota en la idea de que un grupo de hombres,
por su superioridad numeérica, puede vencer a cualquier ser
extraordinario que intente imponerse por sobre ellos y vivir
en la ilegalidad. En realidad, el argumento dice algo mas,
que esta vinculado por lo menos con tres aspectos juridicos
y filosoficos importantes: en primer lugar, con la defensa del
imperio de la ley en tiempos de crisis juridica, tal como de
Romilly (2004 [1971]: 80-81) ha demostrado muy bien; en se-
gundo lugar, con la tesis de que la fuerza del pueblo reside
en el nomos y su obediencia (ver Musti y Mari, 2008: 252);
en tercer término, con la cuestion acerca del valor de la po-
lis y de como ella es el inico marco de existencia humana
posible. En lo que sigue, y tal como fuera adelantado en la
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introduccion, nos detendremos a desarrollar en especial
este tercer plano de reflexion, el cual esta ligado, en ultima
instancia, a los peligros del individualismo y la primacia de
la polis dentro de la tension comunidad/individualidad.

Focalizados, en primer lugar, en el contexto de enuncia-
cion de la obra, no se puede perder de vista que varias fuen-
tes colocan a la ciudad en el punto mas alto de la jerarquia
axiolégica y politica de los ciudadanos: en el pensamiento
griego antiguo, pues, predominaba lo que podemos llamar
“el principio de supremacia de la polis”. Asi, en Tucidides
(2.60.2), Pericles dice que la ciudad en donde priman los in-
tereses colectivos es mucho mas util a los particulares que
cualquier otra en donde se satisfagan los intereses indivi-
duales. En Helénicas de Jenofonte (1.7.28-25), Euriptélemo
afirma que es una vergiienza privilegiar a los parientes por
encima de “la ciudad entera” (tr)v 6Anv moAw); en Recuerdos
de Socrates (3.7), se dice que aquel ciudadano que con su in-
tervencion en la politica pueda favorecer a la patria, tiene
la obligacion de hacerlo; y en Ranas de Aristofanes, el per-
sonaje de Euripides manifiesta su odio contra aquel indivi-
duo que, antes que a su patria, privilegia sus intereses (vv.
1427-1429). Sin ir mas lejos, Wallace (2018: 14) explica que
en Iliada (1.1-2) Homero destaca las innumerables muertes
ocasionadas por Aquiles y Agamené6n cuando colocan una
disputa privada por encima del bienestar general.

Habria que agregar dos fuentes que nos brindan un pano-
rama mas completo acerca de la subordinacion del individuo
a la comunidad. En primer lugar, el discurso pronunciado
por Creonte en Antigona, una parte del cual fue reproduci-
da por Demostenes (19.248) para destacar como Esquines,
acusado de traicion, antepuso sus intereses particulares “en
lugar de la ciudad” (avti pev tng moAewc). En efecto, alli se
dice que el gobernante de la ciudad siempre debe tomar las
mejores decisiones, anteponer la propia patria por sobre
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cualquier individuo y nunca tener por amigo al enemigo, ya
que “ella es la que salva y [en la] que, navegando sobre ella en
linea recta, nos hacemos de amigos” ({0’ éotiv 1) owlovoa kat
tavTng €t /mAéovteg 00OTS Tovg PiAovg TolovHEON).

El otro texto es el Criton de Platon (50a-51b), en donde
encontramos —me atreveria a decir— una defensa todavia
mas energética y apasionada que la establecida por el pro-
pio Sofocles. En el didlogo, una vez que se presentan ante
Socrates “las leyes y lo comun de la ciudad” (ot vopol kat to
Kowov tN¢ moAewc),?? ellas dicen, bajo el recurso expresivo
de la pregunta retérica, que la ciudad es algo mas honro-
so, venerable y sagrado que una madre, un padre y todos
los demas antepasados, y tiene la mayor estima entre los
dioses y los hombres. Incluso, las leyes agregan que la ciu-
dad debe ser venerada, obedecida y halagada mas que un
padre, y que cuando ordena algo se debe realizar con toda
calma, ya sea ser golpeado o bien encarcelado, sea ser en-
viado a la guerra para ser herido o morir.

El argumento del hombre de acero se encuentra en sin-
tonia con el principio de supremacia de la polis de un modo
bastante interesante. En efecto, si bien en el argumento se
destaca la superioridad de muchos por sobre el mas fuerte
(el adamantinos anér), su sentido no se limita a una cuestion
de fuerza o de “arte o poder” (téxvn 1 duvaper). Tal como se-
fialan Musti y Mari (2003: 252), se hace hincapié en la supe-
rioridad que adquiere la masa de hombres en virtud del no-
mos 'y mas especificamente de la eunomia: 1a recta legalidad,
pues, es donde en ultima instancia reside la fuerza de los
hombres. Este dato nos permite extraer al menos dos ideas
importantes. En primer lugar, se puede decir que el nomos,
mientras gobierne a los hombres, obliga a mantener un

22 Envirtud de la tematica que estamos trabajando, resulta interesante destacar que Lisias (16.18)
utiliza la expresion 1o kowov ti¢ ndAewc para contraponerla a los “particulares” (iSiwtar).
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estado de igualdad entre todos aquellos que se hallan bajo
su poder. En efecto, cualquiera que amenace con romper
ese statu quo es destruido, por mas que sea de acero. La Gini-
ca posibilidad de conciliacion entre el individuo y la comu-
nidad organizada bajo el mando del nomos es que el prime-
ro se someta al segundo. En el pensamiento del Anénimo, la
libertad concebida como una expansién descontrolada del
individuo es un espejismo imposible (¢fr. Lacore, 1997: 419)
y, por eso, el hombre de acero no tiene muchas alternativas:
solo puede lograr su subsistencia si pone sus extraordina-
rias capacidades a disposicion de la ley y de la justicia. La
segunda idea, sobre la que nos detendremos un poco mas
en detalle en el siguiente apartado, es que el imperio del
nomos aglutina a los hombres a punto tal que conforman
una unidad politica con prioridad ontolégica.

La ciudad como cuerpo de ciudadanos

El Anonimo se refiere a los individuos reunidos entre si
mediante el sustantivo pléthos (mAn0og), el cual tiene, entre
sus diversas acepciones asociadas con la nociéon de mayo-
ria, el sentido de “multitud”, “masa” o “pueblo”.?® En el tex-
to, este término no indica una aglomeracion accidental y
transitoria de personas, sin rumbo fijo y en la que los inte-
reses particulares se encuentran dispersos. No se trata aqui
de un grupo confuso de hombres, sin orden ni conexién
alguna; el pueblo no se califica como odkhlos (6xAog), tér-
mino que en el siglo V a. C. era por lo general usado para
designar a la muchedumbre integrada por el estrato mas

23 (fr.Liddelly Scott (1996) s.v. nAjBog. Sobre a semantica del concepto en lo que respecta al plano
politico, ver Roncali y Zagaria (1980). También ver el trabajo de Ruzé (1984) acerca del pléthosy
los origenes de la mayoria politica.
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bajo de ciudadanos e incluso por no ciudadanos (como mu-
jeres y esclavos), y cuya semantica estaba cargada con un
claro sentido peyorativo (¢fr. Karpyuk, 2000: 81). En reali-
dad, pléthos pareciera expresar lo contrario. El Anonimo lo
presenta como una empresa politica comuin y cooperativa
que nace como consecuencia de la incapacidad natural del
hombre para vivir aislado y que, aunque se constituya bajo
la presion de la andnke, tiene un fin especifico: superar ese
estado inicial de carencia que llevaria al hombre a la muer-
te y establecer un marco de convivencia, bajo el imperio de
la ley, en el cual todos se vean favorecidos. El Anonimo es
claro en este punto, en especial cuando dice que no es posi-
ble la vida social si no hubiese leyes, es decir, en la anomia,
y cuando senala los beneficios que se derivan de la eunomia
en el fragmento 7°.

Eluso del concepto de pléthos, junto al de las instituciones
del nomos y la dike, indica que tal organizacion politica se
refiere a la polis, aunque el autor no use este vocablo en nin-
guna parte del fragmento. La interpretacion cobra fuerza
si consideramos que el propio Aristoteles, si bien por lo ge-
neral define a la polis como una “comunidad” (kowwvia),
también utiliza el sustantivo pléthos con el mismo proposi-
to. Especificamente, en el pasaje 1274b41 de Politica dice que
“la polis es, en efecto, un pléthos de ciudadanos” (1] Y& moALG
MOALT@V Tt TANOOG €0Twv).

Si se admite que en el Anonimo el pléthos refiere a la polis,
se puede avanzar hacia la tesis de que esta es una masa de
hombres gobernada por el nomos y la dike, un cuerpo unifi-
cado y organizado por esos dos principios que no se limita
a ser un simple agregado de individuos. Se trata de una en-
tidad politica que se diferencia de ella y tiene una finali-
dad propia: algo que, ni mas ni menos, puede ser definido
como un cuerpo politico. Esto significa que hay una totali-
dad, distinta de las partes componentes, que esta integrada
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por los hombres y el modo de interrelacion que se da entre
ellos mediante las leyes. En efecto, ellas son los lazos que
unen a la comunidad y que mantienen en su debido lugar
a cada uno de los integrantes; de esta manera, establecen
relaciones intersubjetivas de articulacion y unificacion que
le dan a esa asociacion su propia dignidad ontologica.

Hay que aclarar, a los fines de evitar confusiones, que con
ese concepto no se quiere decir que la polis sea algo separa-
do de su base individual, de la comunidad ni tampoco del
gobierno que ejercian los ciudadanos al ocupar de modo
provisorio cargos politicos (los drkhontes y los arkhomenoz)
(¢fr. Buis, 2015: 90 y ss.). La polis no es una entidad abstracta
con subsistencia y personalidad propia, que opera al igual
que un Estado moderno como una maquinaria autbnoma
e independiente de sus subditos (¢fr. Cartlegde, 1999: 468).
La polis no es el Leviatan de Hobbes (2007 [1651]) ni, en tér-
minos de Hegel (1975 [1821]: 289), “el camino de Dios en el
mundo”; tampoco es, en palabras de Nietzsche (2007: 82),
el “mas frio de todos los monstruos frios”. Tal idea es por
completo extrana al pensamiento politico que presenta
el Anonimo en su tratado y también al pensamiento grie-
go antiguo en general (¢fr. Anderson, 2009: 1). En efecto,
el término polis tenia varias acepciones, tal como el propio
Aristoteles reconoce (¢fr. Arist. Pol. 1276a23-24), pero grosso
modo se empleaba para designar tanto el emplazamiento
fisico como la comunidad de hombres que lo ocupaban.
Incluso, de entre estos dos elementos, los griegos privile-
giaban uno por sobre el otro: el componente humano tenia
mucha mas importancia que el territorio a la hora de de-
terminar qué era lo que definia una pdlis, a punto tal que en
las definiciones que encontramos en las fuentes se estable-
ce una identidad entre polis/politai. Asi, en un famoso pa-
saje de Tucidides (7.77.7), Nicias dice que “los hombres son
la polis, y no las murallas ni las naves vacias de hombres”
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(Avdoeg Yo TOALS, kol 0L Telyn ovdE vieg avdpwV keval). En
los mismos términos se expresa Aristoteles (Pol. 1276b1-2),
quien sostiene que “la ciudad es una cierta comunidad, y
es una comunidad de ciudadanos en un régimen” (¢ottL kot
vovia tig 1) moALS, ot d¢ Kowwvia mMoArtwv moAttelag). Este
tipo de expresiones demuestra, como bien sefiala Paiaro
(2012: 54), que los griegos pensaban la polis como un “noso-
tros”, a diferencia de lo que sucede con el Estado actual que
se piensa como un “otro”.

Hablar de la polis como cuerpo politico significa que
constituye un colectivo de ciudadanos organizados, el cual,
mediante la cooperacion y el servicio mutuo de sus par-
tes componentes, busca satisfacer los intereses del todo. En
relacion con esta idea de coordinaciéon y empresa comun,
existen, en algunas fuentes, paralelismos entre las partes
del cuerpo humano y distintas asociaciones (como la fami-
liay el ejército) que representan la existencia de una union
organica.?* Asi, Jenofonte (Mem. 2.8.17-18) compara la dis-
funcion que genera la pelea entre hermanos con la utilidad
reciproca que tienen las partes del cuerpo, como sucede
con los pies, los ojos y las manos. En la misma direccion,
Esopo traza en su fabula sobre el estomago y los pies una
comparaciéon con el general y su ejército. En relaciéon con
la asociacion de la polis, Isocrates (7.14 y 12.138) habla del
“alma de la ciudad” (Yuxr) moAewc) y, en fuentes mas tar-
dias, como Dinarco (1.110) e Hipérides (5. col. 25), encon-
tramos directamente la expresion “el cuerpo de la polis” (o
TG MOAEWS TWHQ).

No hace falta, de todos modos, recurrir a esas analogias
somaticas para ver como los griegos pensaban la pélis como
una instancia conceptual mas amplia que sus partes. De
hecho, en algunas fuentes filoséficas, se evidencia un uso

24 Sobre la metéfora de la pdlis como cuerpo, ver Brock (2013: 69-82).
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particular de ciertas expresiones acerca de la comunidad
politica que demuestran esta “conceptualizacion del uni-
verso colectivo” (Buis, 2015: 92). Asi, en el Criton de Platon
(50a7-8), Socrates habla de “las leyes y lo comun de la ciu-
dad” (ot vépot kat T Kowov g ToAews), frase que segin
Burnet (1924: 280) “marks at least the beginning of the idea
that the State as such was a juristic personality or corpora-
tion, a view not as a rule clearly grasped by the Athenians
or the Greek generally”. También Aristoteles presenta una
idea que sigue esta direccion, cuando en Politica (1276a6-
1276bl15) indaga el problema de la identidad de la ciudad. En
ocasion de discutir este aspecto, el Estagirita descarta que
su unidad esté dada por el area geografica o por algun ele-
mento material como las murallas. Tampoco depende de
sus miembros en concreto, pues, aunque al pasar el tiempo
unos mueren y otros nacen, la ciudad es la misma mientras
sea el mismo el linaje de los que la habitan. En realidad, la
respuesta al interrogante de como y cuando hay que de-
cir que la ciudad es la misma u otra diferente descansa en
“el eidos de su composicion” (eidog [...] TN ovvOéoewc). La
“forma” de la comunidad de ciudadanos es precisamente el
régimen politico y solo cuando este se altera se puede decir
que la ciudad desaparece.

El punto al que queremos llegar con este desarrollo es
demostrar que la polis encarna un cuerpo de ciudadanos,
Unico, idéntico en si mismo, organizado y diferenciable
conceptualmente y que en virtud de esta condiciéon onto-
légica se explica por qué en el pensamiento del Anonimo
ella es algo mucho mas poderoso que un hombre de metal,
inmune a las enfermedades y al dolor, dotado de una fuer-
za que lo haria casi indestructible. Esta idea demuestra, en
realidad, que la polis es la que tiene el cuerpo adamantinos 'y
su fuerza no proviene mas que del estricto cumplimiento
de las leyes. Tal como dice el propio Anonimo, “la fuerza en
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si, precisamente como es fuerza, se salva gracias alaleyy
la justicia” (@0TO TO KQATOG, OTEQ OT) KOATOG €07TL, DL TE TOD
VOHOU Kat dx TN diknV owlOHeEVOV).

Incluso podemos ir un poco mas lejos en el analisis de
la argumentacion. Si, como vimos, cualquiera que desafie
el nomos y pretenda vivir al margen del orden social y la
legalidad no tiene posibilidades de sobrevivencia, se puede
decir ademas que no es posible de ningtin modo la existen-
cia humana por fuera de la ciudad. La polis, en este orden
de ideas, es el inico marco de existencia posible para el ser
humano. Solamente ella es capaz de asegurar la integridad
de sus miembros y de satisfacer sus necesidades, y permite
que los hombres puedan llevar al maximo de perfeccion
sus capacidades siempre y cuando las pongan al servicio de
las leyes y la justicia. En relacién con este punto, no com-
partimos, pues, la opinién de Cautaudella (1950: 83), quien
dice que la subordinacion del individuo a la polis es mas
aparente que real. Segun entiende, basta considerar el pa-
saje en donde se describen las ventajas de la eunomia para
darse cuenta de que en realidad esa subordinacion, e in-
cluso el poder de la ciudad y de las leyes, se conciben en
funcién de las ventajas que alli obtienen los particulares,
tales como seguridad, bienestar, tranquilidad y paz, entre
otras. En realidad, Cautaudella defiende esa tesis porque
esta mas preocupado por tratar de compatibilizar el texto
del Anonimo con el pensamiento de Democrito y desvincu-
lar al autor del tratado de Protagoras, quien si subordina
el individuo a la ciudad. En realidad, las conclusiones de
nuestro razonamiento nos permiten afirmar que la discu-
sion acerca de si el individuo esta o no sometido a la polis no
tiene mucho sentido, pues directamente la vida individual
no es posible sin la existencia de la ciudad.

En definitiva, y para ir a las conclusiones, hemos podido
ver como el texto del Anonimo de Jamblico es una fuente
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privilegiada a los efectos de pensar el imperio de la ley, el
valor de la ciudad y el lugar que debe tener ella en el orden
de los principios morales y politicos de los ciudadanos. En
este sentido, creemos que el autor advierte alos ciudadanos
de sus limitaciones y capacidades y, al mismo tiempo, deja
entrever que la ciudad, concebida como una empresa coo-
perativa sometida al imperio de laley que se erige como un
cuerpo comun, es el inico marco posible de existencia hu-
mana. Cualquiera que sobresalga demasiado y en virtud de
su grandeza no pueda convivir con otros, es desplazado de
la vida comunitaria. El buen ciudadano, en cambio, tiene
la obligacion de sostener y apoyar el nomos, pues mediante
su obediencia encuentra la garantia del buen orden, la con-
vivencia pacifica y el espacio para su desarrollo personal.
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Parte 3

Violencias del cuerpo







Capitulo 11

El cuerpo en guerra en la obra de Esquilo’

Patricia D'’Andrea

Introduccion

Lo corporal juega un enorme papel en la guerra, ya sea
por la fortaleza del cuerpo del soldado victorioso, el gue-
rrero herido, el vencido, los muertos, los prisioneros. En la
tragedia de Esquilo, la representacion de la corporalidad
tiene en cuenta esta pluralidad y opera en consecuencia. El
proposito del presente trabajo es observar como se mani-
fiestan los cuerpos en guerra en la tragedia esquilea.

Desde ya, el estudio del cuerpo en el marco de nues-
tro objeto de investigaciéon debe hacerse entendiéndolo
como un simbolo y una abstraccién, un constructo teoéri-
co idealizado, tal como senalan Schniebs et al. (2011: 7-8).
Idealizado, en efecto, es el cuerpo del ciudadano: varén
libre adulto, cuyo cuerpo perfecto se logra a través de un

* Una version muy preliminar de este trabajo ha sido presentada como ponencia en el XXV Simpo-

sio Nacional de Estudios Cldsicos, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, del
31/07 al 03/08/2018.
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cuidadoso régimen de dieta y ejercicios.! Se trata de los ka-
lokagathoi que imponen la norma. Todo lo opuesto a dicho
modelo se considera en cierto modo incompleto, irregular
o indeterminado. Asimismo, es de notar que estos cuerpos
son dispositivos que conllevan un exceso de energia que
debe disciplinarse (Foucault, 1993 [1976]: 58-59), algo que
se nos presenta como evidente en el ordenamiento de las
tropas. Como sefiala Douglas (1988: 93), el cuerpo encarna
el orden social y sus vinculos representan relaciones socia-
les que se veran reflejadas muy especialmente en contextos
de conflicto bélico. Asimismo, la conexién entre la idea de
cuerpo y el colectivo politico —tanto de la polis como del
ejército— permite reflexionar acerca de ambos complejos
como organismos con vida y desarrollo propios que, por
ejemplo, pueden tener un crecimiento, ya sea organiza-
do, ya sea anéomalo, lo que da lugar a la monstruosidad. En
este sentido, Brock (2013: 69-76) aborda la problematica del
cuerpo politico partiendo de su articulacién con las ideas
de los médicos de la época, sin excluir, como ya mencio-
namos, una apreciacion intuitiva de la unidad organica del
cuerpo politico o de la necesidad de equilibrio y unidad ar-
moniosa dentro de €él.

En la obra de Esquilo, los avatares del cuerpo en guerra
toman una diversidad de formas que merece ser observa-
day analizada en su trayectoria. Haremos un recorrido por
Persas, Siete contra Tebas y Agamenon, tragedias que aluden
en mayor medida a cuestiones bélicas. La hipoétesis que nos
guia es que las oscilaciones en la consideracion del cuerpo
guerrero se corresponden con las fluctuaciones de la esce-
na politica y con el proceso de consolidacion de la demo-
cracia, paralelo al desarrollo y culminacion de las Guerras

1 Sobre el cuidado de si o epiméleia heauto(i remitimos al trabajo de Colombani en este mismo vo-
lumen.
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Médicas.? En efecto, como seniala Humphreys (2002: 126), el
cambio politico no se da en forma repentina “de una consti-
tucion a otra”, sino que es progresivo y, podriamos agregar,
con retrocesos y avances. Del mismo modo, la consideracion
de los cuerpos experimenta esos avatares, que se enmarcan
tanto en lo social como en lo politico y militar.

Persas?

La tragedia Persas, Gnica de corte historico, fue represen-
tada en 472 a. C. y conmemora la victoria helénica frente a
los persas, con especial énfasis en la batalla de Salamina.
La referencia a las tropas de ambos bandos recorre toda la
pieza y las muestra netamente diferentes.

Ya en la primera intervencién del Coro de Ancianos, los
capitanes persas se mencionan en forma individual, ha-
ciendo hincapié en su aspecto atemorizante (QofeQot pev
ey, v. 27, “temibles de ver”; @ofeoav dv mpoodéoOat, v.
48, “espectaculo terrible de ver”), en lo incontable de sus
miembros (detvoi mANOOC T dvdoOpoL, v. 40, “tremenda e
incontable multitud”) y en su juventud (&vOoc ITegoidog
alag, v. 59, “la flor de la tierra persa”). El ejército esta com-
puesto por jefes rudos y fuertes (0xvooiot ... otu@éAolg
épétaug, vv. 79-80), provenientes de diversas naciones, lo
que da una idea de una amalgama de voces y atuendos va-
riopintos (maupetktov, v. 53, “mezclado”).

2 Acordamos con Leahy (1974: 2) en laimposibilidad de leer el género tragico como referencia directa
a sucesos contemporaneos al autor; no obstante, es claro que en pos de buscar un tono realista
ala representacion del hecho tragico, el dramaturgo refleja acontecimientos con los que el audi-
torio puede familiarizarse.

3 Este punto fue desarrollado en uno de los capitulos de mi tesis de Maestria en Estudios Clasicos,
donde profundizo en la monstruosidad, su relacion con aspectos politicos y su incidencia en la
trama de la pieza.
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Asi, el peso de los cuerpos gravita particularmente en la
descripcion de los enemigos, como una superposiciéon mons-
truosa de miembros, con la figura del rey Jerjes a la cabeza:

XO. moAvavdgov & Aciag Bovolog doxwv

€mi Mooy XOova mopavogov Ogiov EAadvel
dx00ev, meCovopog T €k te BaAdooag, dxvEOLoL
memtolfwg

OTUPEAOIS EPETAIS, XOUOOVOLOL YEVEAS LOOBEOS (PG,
KuAveov O dupaot Aevoowv @oviov déQypa dQd-
KOVTOG

TOAUXELQ Kal moAvvadtag ooy 07 dopa dww-
KWV, €mAyel dOVQIKAVTOLG AVORATL TOEOdAUVOV
Aon. (vv. 74-85)

Coro: —El jefe impetuoso de Asia de muchos varones
empuja sobre toda la tierra un divino rebano desde
dos frentes, como soldado de a pie y desde el mar,
confiado en sus firmes y severos jefes, varon igual a
un dios, hijo del linaje de oro. Mirando con sus 0jos,
con la mirada azul del dragén sanguinario, [Jerjes], de
muchas manos y de muchos marinos, empujando el
carro sirio, conduce un Ares domador del arco contra
varones famosos por su lanza.*

Aqui el Gran Rey es presentado, entonces, como la cabe-
za de este enorme ejército-cuerpo, que se compone, en for-
ma indiscriminada, “de muchas manos y muchas naves”
(moAVXeLQ Kat ToAvvaLTG, V. 83), I. e., poniendo a un mismo
nivel los miembros del cuerpo y los buques.® Su mirada,

4 Eltexto en griego corresponde a la edicion de Garvie (2009). Las traducciones en todos los casos
SON propias.

5 Como sefiala Brock (2013: 70), en la asimilacion entre el colectivo (en este caso, el ejército) y un
cuerpo se destaca la cabeza como miembro distintivo.
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de un temible azul oscuro (kvaveov, v. 81), es asimilada a
la de un dragon sanguinario (goviov, v. 81).¢ Por lo tanto,
el enorme ejército se muestra con los rasgos de un cuerpo
monstruoso, hipertréfico y polimorfo, equiparado con un
torrente marino (peydAw Qevpatt ewtwv, v. 86, “gran to-
rrente de varones”; auaxov kopa Oaracoag, v. 90, “inven-
cible oleaje del mar”).” Tan heterogénea masa de varones,
gracias a su falta de cohesion, resulta un flanco altamen-
te vulnerable al ataque enemigo. Asi, la descripcion del
Mensajero de la terrible derrota de las innumerables tropas
da cuenta del desmembramiento de sus partes: TA0ovot
vekQV [...] ZaAauivog aktai.., vv. 272-278, “las costas de
Salamina [..] estan llenas de cadaveres...”. La enumeracion
de los capitanes muertos por parte del Mensajero (vv. 302y
ss.) reafirma la desintegracion de la flota persa y el rechazo
de los excesos que no han sido disciplinados en su interior.

Cuerpos-pdlis

Por el contrario, en cuanto a los helenos, la corporalidad,
seguin veremos, no es individual sino colectiva. En efecto,
no hay menciones individuales de los guerreros y las tro-
pas descriptas en la tragedia destacan, como es tradicion
en la literatura griega, por su orden y disciplina, frente a la
disparidad de las huestes orientales:

Al 10 deflov pEV TMEWTOV €VTAKTWS KEQOGS /
YETO KOOUW ... (vv. 399-400)

6 Sobre el temor al “ojo azul”, Vazquez Hoys y Del Hoyo Calleja (1990: 145) sefalan que provendria
de Mesopotamia (y de Egipto), cuyos pueblos durante el tercer milenio combatian la mala suerte
con piedras de tal color.

7 Cfr. Canguilhem (1962: 34); Bozzetto (2001: 111-119). El cardcter monstruoso también remite a
combates mitoldgicos tales como centauromaquias, titanomaquias y amazonomaquias, refleja-
dos también en la ceramica (cfr. Bovon, 1963).
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Mensajero: —El ala derecha, alineadamente, marcha-
ba primera en orden.

AT xat pnv naQ’ fuav Iepotdog yAwoong 060og
[ vrvtiade... (vv. 406-407)

Mensajero: —Y de nuestra parte salia a su encuentro un
tumulto de lengua persa.

Cabe senalar que la ausencia de alusiones a jefes griegos
también contribuye a percibir la valentia y autodetermina-
cion del pueblo en armas, que no depende del miedo a un jefe
para mantenerse en orden, mostrar su habilidad y atacar.

Algunos pasajes de Persas dan cuenta de la dimension
que cobra el ciudadano soldado dentro del marco del de-
sarrollo de la ciudad y como parte de ella. Por ejemplo,
cuando la reina, cuestionando qué puede transformar la
polis en un rival tan poderoso, pregunta si los griegos tie-
nen tal multitud de hombres en su ejército (©d¢ tig mae-
otV avTolg avdoomAn et otEaTov, v. 235, “éAsi tienen un
ejército multitudinario?”), el Coro de Ancianos responde:
Kal 0TEATOS TolovToG, €pEac moAAn d1) Mrjdoug kakd, v. 236,
“..un ejército tal, que ya ha hecho muchos males a los me-
dos”). En este pasaje es significativa también la referencia a
la calidad de las tropas helenas frente a la inmensidad per-
sa. En tal sentido, el pronombre tolovtog, “tal”, da cuenta de
la calidad de ese ejército, mas que de la cantidad de hom-
bres que lo componen, algo que ya impone una diferen-
cia con respecto a la enormidad monstruosa de las tropas
enemigas. Mientras que la reina valora lo cuantitativo (&v-
doomAnOel) y pone énfasis en tener una ventaja numeérica
considerable por sobre sus enemigos en cuanto a tropas y
naves, los atenienses, por su parte, descansan en sus cua-
lidades (towovtoc): habilidad y disciplina. Marca, ademas,
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la distincién entre luchadores habilidosos individuales y
guerreros que se encolumnan colectivamente en forma-
cion abigarrada.

El episodio de Psitalia es otro ejemplo del tratamiento
que el dramaturgo otorga en la obra a las fuerzas heléni-
cas. Con el mismo interés con que se ensalza la armada,
el heraldo da cuenta del desembarco en la isla de Psitalia
y de la masacre de la nobleza persa asentada alli (vv. 435-
471). En la tragedia esto ocurre después de la batalla: los
hoplitas son los marinos que saltaban de las naves con sus
armas (6mAowot vawv €£€0owakov, v. 457)% y es ante la vis-
ta de la masacre que Jerjes decide la retirada en desorden
(Eéoéng [...] melow mapayyeidag apag otoatevuaty,/ ino’
axoouw &LV @uyn, vv. 470-471, “Jerjes [...] tras dar de in-
mediato la orden a la infanteria, se lanza en una fuga sin
orden”). Segun otras fuentes, los hoplitas eran una fuerza
separada al mando de Aristides y la masacre ocurre du-
rante la batalla (¢v T BoQUPw ToVTE TQ el LaAapliva Ye-
vouévw, Hdt. 8.95) o incluso antes (asi en Plu. Arist. 9.1-2).
De acuerdo con estos autores, entonces, Aristides cuenta
con cierto prestigio por haber conducido a este grupo de
elite, pero no era marino y no habria sido sencillo para
él reclutar hoplitas y arqueros en la oscuridad. Como sea,
tales fuentes no le dan mayor importancia al suceso. Por
el contrario, al otorgar tanta prominencia a lo aconteci-
do en Psitalia, un episodio menor, como al choque na-
val principal, Esquilo hace que la armada, compuesta en
gran medida por remeros pobres, se identifique y com-
parta el crédito con la clase hoplitica.?

8 Plutarco (Cim. 5.2-3) menciona un acontecimiento que puede relacionarse con el episodio que estamos
analizando: como parte de una politica interpretable como un modo de articular estamentos sociales
diversos, Cimon condujo una procesion de bellos jovenes caballeros, i. e, aristocratas, a la Acrdpolis,
para dedicarle a Atenea una brida, como simbolo de su compromiso de servir como marinos.

9 Cfr. Harrison (2000: 100) y Salanitro (1965: 208), para quien también Esquilo hace de Psitalia “una
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En el marco de la llamada “revolucion militar”, es de-
cir, durante el desarrollo y la transformacion de la guerra
por parte de los atenienses, que siguié a las reformas de
Clistenes en 508 a. C. y que coincide no solo con el avance
de la democracia sino también con el florecimiento de la
cultura ateniense, Herodoto (5.78-9) senala que la libertad
y la isegoria (igualdad de derecho en la expresion) obteni-
das a partir de esas reformas permitieron a los ciudadanos
desarrollarse como grandes soldados. Es un hecho que los
politai participaban activamente en politica y eran a la vez
militares, ya sea comandantes, hoplitas o marineros. Esto
generaba entonces una doble relacion de causa-efecto en-
tre la guerra y el régimen democratico. Inclusive, desde la
fecha de las reformas se utilizaron los registros de ciuda-
danos en los démoi con el fin de reclutar hoplitas. Hanson
(2001: 7y ss.) considera fundamental el efecto de la toma de
decisiones democraticas en la performance militar.

Un pasaje de Persas refleja todas estas cuestiones: ante la
pregunta de la reina persa sobre el caudillo que estaria al
mando de las huestes atenienses, el heraldo responde: “no se
dicen esclavos ni vasallos de ningin varén” (oUtivog dovAoL
KEKANVTAL TOC 0VDUTKOOL, V. 242). Se muestra allila equi-
valencia de los mecanismos de la asamblea en el ejército, al
representar a las tropas griegas como un todo sin disensos.

Las caracteristicas de esta cohesién van siendo suminis-
tradas en forma gradual. Asi, el relato del engafio de Sicino
y la huida persa posterior por parte del Mensajero incluye
al pasar una pequeia referencia, que refuerza los contras-
tes entre lo particular y lo grupal: &AAog &AAooe doaop
KQLEaiw Blotov ékowootato, vv. 359-360, “cada uno por
su lado con una huida oculta salvaria su vida”. Dentro del

accion militar determinante”, sin serlo en realidad. No creemos, como Fornara (1966: 51), que el
episodio refleje una devaluacion de las fuerzas.
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marco del engano, la fuga oculta es ominosa no solo por
el caracter cobarde intrinseco a la huida, sino también
porque implica una salvacién individual, pero alejada por
completo de las caracteristicas propias del aristécrata que
mide su hombria tanto en el gimnasio como en el campo
de batalla. Frente a esto, el verdadero espiritu colectivo he-
lénico emerge en el pean de victoria:

AlL...@ maweg ‘EAAvwy, tte,

€AevBepovTe TaTOLD, éAevBegovTe OE

nadAg yvvaikag Oe@v te mate@wy €0m

OMKag e TEOYOVWV VOV UTIEQ TTAVTWY AYWV. (VV.
402-405)

Mensajero: —iOh, hijos de los helenos! iMarchad, libe-
rad la patria, liberad a los hijos, a las mujeres, los tem-
plos de los dioses patrios y los sepulcros de los ante-
pasados! iAhora la batalla es en defensa de todos ellos!

La Hélade, entonces, se erige unida, uniforme y equili-
brada, vencedora frente a un imperio llevado a la confu-
sion y al desorden: el Gran Oriente y su extraiia mezcla de
razas sometidas. En definitiva, el drama confirma como
virtudes el ser guerrero, ya sea hoplita o remero, y, por
consiguiente, la valentia colectiva y anénima. Asimismo,
presenta el modo de hacer la guerra por parte del pueblo
ateniense en paralelo a los mecanismos democraticos en
su estado germinal, considerandolos de una innata justi-
cia al poner en primer término la importancia de la deli-
beracion y laigualdad en términos politicos. Pero ademas
esta actitud colectiva y este espiritu de cuerpo del ejército
ateniense contribuyeron en mucho, segtiin la tragedia, a la
victoria frente a un enemigo ingente pero a la vez com-
puesto por individuos.
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Siete contra Tebas

En Siete contra Tebas, obra de 467 a. C., se representa el
asedio a Tebas por parte de Polinices y aliados argivos, con
el objetivo de recuperar el trono de manos de su herma-
no Etéocles. Los cuerpos guerreros se ven involucrados en
la guerra de manera individualizada, en tanto son quie-
nes han de fortificar y defender los accesos a la ciudad de
Tebas. Los capitanes, elegidos estratégicamente por el rey
Etéocles y establecidos en las siete puertas, se constituyen,
sin embargo, en muros que tornan por completo inexpug-
nable la ciudad, portando ala vez la fuerza fisica y la mode-
racion que llevan la salvacion a Tebas y a la perdicién a la
raza maldita de Edipo.

Las murallas y puertas de la ciudad representada, a las
que Thalmann (1978: 88 y ss.) asocia con la imagineria na-
val, tienen una importancia ineludible en la estructuracion
misma de la obra, sean o no vistas por el auditorio, en tanto
establecen el adentro y el afuera. Las murallas separan a
los habitantes de Tebas de los agresores, es decir, Polinices
y los guerreros argivos, mencionados ya en el v. 34 como
émnAvdeg, un término que implica alteridad y también in-
vasion: en efecto, como senala Blok (2009: 252), el vocablo
apunta a los inmigrantes que han llegado desde algin otro
lado a asentarse, en claro contraste con los avtdéxOoveg. Para
precisar el sentido de este término, Rosivach (1987: 298) lo
separa en sus dos componentes avtds (“mismo”) y xBwv
(“tierra”) y lo explica en tanto aquellos que nacen y habitan
siempre la misma tierra.!® De la tierra nace esta raza pri-
vilegiada que estimula el coraje de sus descendientes, que
florece de la semilla de los lazos y piedades heredadas, por

10 La apelacion a la autokhthonia da sentido a toda la obra: Tebas fue fundada por hombres nacidos
de los dientes del dragon sembrados en la tierra, por lo tanto, carecen de madre humana.
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lo cual los esfuerzos mortales, por ejemplo en la defensa
de la ciudad, son socorridos y aun transfigurados por una
energia divina (¢fr. Euben, 1986: 364).

Aqui, por tanto, es notable la incorporacion del “herma-
no perdido” en ese colectivo enemigo de invasores, énrjAv-
dec: con ese término Polinices va perdiendo su caracter te-
bano, sus lazos y creencias comunes. En ese sentido, por
lo tanto, también es necesario destacar que la oposicion
adentro/afuera, muy reiterada en el texto, apunta también
a separar en forma tajante los avtdéxOovec de los émrjAvdeg,
en tanto entre estos Polinices es uno “de los otros”.

El énfasis en las referencias marciales en Siete ha sido
senalado desde la Antigiiedad, por ejemplo, por Gorgias y
Aristéfanes, quienes la califican como “llena de Ares”.!' En
efecto, desde el primer verso Etéocles convoca a los ciuda-
danos tebanos a resistir, dado que afuera estan los invaso-
res, los argivos asociados a Polinices. En esta arenga se tras-
luce la necesidad de reforzar la defensa en las aberturas de
la ciudad en tanto resquicios que pueden permitir el ingre-
so de los enemigos. Aunque Etéocles parece controlar la si-
tuacion externa, las circunstancias son mas dificiles: a mas
del alboroto del Coro, que irrita notablemente al soberano,
los limites entre el éxo y el éndon se difuminan, en tanto el
enemigo es también parte de la casa real, y el conflicto se
origina en una maldicion intrafamiliar.'? E1 Mensajero que

11 Gorgias, Fr. 82 B 24 D-K, Aristofanes, Ra. 1021. La alusion comica de Aristofanes se entiende en
tanto las condiciones de produccion de Ranas difieren de nuestra tragedia: en 405 a. C. la Guerra
del Peloponeso se habia prolongado por muchos afios; los ciudadanos de cuerpo sano que ya
se habrian visto afectados por la falta de sentido de la misma podrian haber sido mas reacios a
luchar después del escandalo de la ejecucion de los generales de la batalla de las Arginusas de
406 a. C. Cfr. Podlecki (2000 [1966]: 30).

12 Cfr. Thalmann (1978: 39). En este sentido, el autor da cuenta de la ambigiiedad en las palabras
de Etéocles del v. 194, en el que el rey acusa al Coro de contribuir a la ruina de la ciudad: aUtol
8" un’ altd@v évboBev nopBolpeda (“nosotros mismos somos destruidos por nosotros mismos
desde adentro”).
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relata las acciones de los enemigos ante las siete puertas
también oficia de nexo entre ambos ambitos.

La famosa escena de los escudos, central en la obra des-
de todo punto de vista, pone de manifiesto la amenaza que
implican las aberturas que perforan las sagradas mura-
llas tebanas: AA" &g T émaA&elg kal mMVAAS TLEYWHATWV/
oouacBe mavteg, covobe oLV mavtevxia, vv. 30-31, “pero
lanzaos todos a las puertas de las murallas y precipitaos
con todo el armamento”.!?

Etéocles es consciente del peligro, y por ello invoca a
los dioses tutelares de la ciudad cadmea y da una respues-
ta adecuada en cada caso a los relatos del Mensajero refe-
ridos al capitan argivo apostado en cada una de las siete
puertas, apelando ala kledonomancia.'* E1 Rey, por lo tanto,
a través de este tipo de augurio, se apropia de las ame-
nazas, los lemas e imagenes de los capitanes enemigos en
cada caso y los pone a su favor, cuidando de no decir nada
que luego se vuelva en su contra. Tales operaciones ritua-
les intentan suplantar los vacios que las murallas sagradas
dejan librados al inminente peligro de la invasion.

Ante las puertas acecha la monstruosidad, del mis-
mo modo que en Persas, en tanto a partir del relato del
Mensajero, se tiene noticia de los acontecimientos que se
desarrollan en las siete puertas: los invasores realizan ritos
sacrificiales en honor de divinidades guerreras en extremo
sanguinarias: ademas de la invocacién a Ares, se mencio-
na a Enio y a Fobos y se enuncian terribles amenazas de
muerte. E]l Mensajero asimismo expone la feroz ira que los

13 Para esta tragedia se utiliza la edicion de Page (1972). El destacado es nuestro.

14 Zeitlin (1982: 46-47) la define como un sistema de adivinacion que opera en la conviccion de que
el lenguaje posee una enigmatica capacidad oracular para llevar un significado inesperado, no
destinado, ni siquiera comprendido por el hablante. Esas palabras, continGa Zeitlin, pueden ser
reinterpretadas y aceptadas con un nuevo sentido, inclusive para funcionar como un presagio
irrevocable, que predice pero también influye en los hechos futuros.
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argivos muestran a través de adjetivos (0dNQOQQwV, V. 52,
“de férreo animo”) y de la comparacion explicita con leo-
nes (Aeovtwv wg Agn dedogkdtwy, v. 53, “como de leones que
tienen Ares en la mirada”), lo que da cuenta de la impiedad
de los guerreros. Sumado a esto, las imagenes senalan el
alboroto causado por el galope de los caballos desbocados
y babeantes, que bafian la llanura cadmea con su espumosa
saliva.’” Toda la escena responde a un proceso de animali-
zacion del enemigo que, en términos de Civiletti (2010: 21),
consiste en asimilar la figura atacante a la de una bestia sal-
vaje y ansiosa por un evidente proceso de reduccién a una
condicion de ferocidad animal.

Esquilo, entonces, realiza un proceso de deshumaniza-
cién de los soldados invasores al identificarlos con sus ca-
ballos (dux d¢ toL yeviowv inmticwv/ kivdgovtat @dvov xaAwol,
vv. 122-123, “a través de las quijadas de los caballos los fre-
nos hacen resonar la muerte”).

Asi como yévveg y xaAwoi remiten a los corceles, son es-
tos también los que llevan @ovov, “muerte”, de modo que
aqui, en un gesto inversamente proporcional, confiere hu-
manidad a los animales a través de esta hipalage. Civiletti
(2010: 23) afirma que el sintagma pawopéva @evi (v. 484)
testimonia que el asedio es un espacio dominado por la in-
surgencia y el despliegue de los instintos mas barbaros, que
oscurecen el alma del hombre y lo doblegan a la siniestra
légica de la fuerza y la aniquilacién psicolégica incluso an-
tes que a la violencia fisica.

El poeta, por lo tanto, a la vez otorga sensibilidad huma-
na a animales y deshumaniza a los capitanes argivos, llevan-
dolos a una condicion bestial. Del mismo modo en que los
enemigos se presentan asimilados a sus caballos, aparecen

15 La referencia a /liada 2.465-6 no es casual, dado que alli también se describe el desenfreno de los
caballos aqueos en la llanura del Escamandro.
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comparaciones con la fuerza imponente del mar, en paralelo
con las fauces espumantes de los corceles. Es el caso de Tideo,
asimilado a una serpiente, que brama como el mar, disminu-
yendo su sentido de humanidad; o de Partenopeo, con ojos
de Gorgona y la Esfinge en el escudo, dando pruebas de su
monstruosidad. Términos como wds, WUOPAYOS, WHOTITOG
aluden a seres no humanos, que comen carne cruda, bestia-
les, feroces.

La regresion de la humanidad de estos personajes al es-
tado animal, sin el freno de la razoén, deja que la violencia
se desencadene: Moreau (1985: 62) da cuenta de este des-
censo en el “orden de los seres”. El logos, por tanto, da paso
al thymos: feroces como leones, amenazantes y traicioneros
como serpientes, indomables como caballos. La fiera es el
alter ego del guerrero invasor.

Cuerpos-murallas

Frente a estos invasores monstruosos, Etéocles dispone a
sus capitanes. Su primera palabra es koopov (v. 897), que en
el contexto de su parlamento se refiere al ornato guerrero
de los enemigos, pero claramente resuena también como
el orden que “ha de imponer.” Sus guerreros entonces cor-
porizan la ley que se impone ante el caos que traen quie-
nes hasta ahora mencionamos como “invasores”, pero que
también, por la presencia de Polinices, hermano-enemigo,
dan visos de stdsis a la tragedia.

En el caso de Melanipo, antagonista de Tideo en las puer-
tas Preteas, el poeta insiste en su linaje, mencionandolo
primero como hijo de Astaco, luego como defensor de las
puertas (moootdtnv MUAwHATWY, v. 409), autdctono (Eyxwot-
0g, v. 418 y moduayxog, v. 419), asistido por Aikn Ouaipwv,
la Justicia de la misma sangre. Es de notar la combinacion
entre lo divino y lo civico en la defensa de la ciudad.
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Frente a Capaneo en las Puertas Electras, esta dispuesto
Polifonte, cuyas principales caracteristicas son constituir una
garantia de defensa y poseer los presentes de Artemis tutelar
y de otros dioses: ([..] geoéyyvov @oovonue, mootatnoloag/
AQTéudog evvoiauat ovv T &AAowg Oeoic, vv. 449-450, “[...] de-
fensa garantizadora, junto con los presentes de Artemis pro-
tectora y de otros dioses”). De nuevo la referencia a la mpoota-
teix insiste en el caracter civico-religioso de la defensa.

Frente a las Puertas Neistas, Eteocles se enfrenta a
Megareo, nacido del linaje de Creonte, es decir, también
avtoxOvwv. Esta vez es el Coro el que menciona el caracter
defensor del capitan escogido: T medpaxa (vv. 481-482).

Hipomedonte, en las Puertas de Atenea Onca, es contra-
puesto a Hiperbio. También se subraya su linaje y el apoyo
divino, en este caso de Hermes (v. 508) y del mismo Zeus
presente en su escudo (v. 512).

En las puertas Boreales, Partenopeo recibe a Actor (&vr)o
akoumog, v. 554, “varoén sin soberbia”), principio de la me-
sura frente al caracter de koéumnoc desplegado por el joven-
cito argivo.

Ante la sexta puerta, Homolea, esta apostado el hombre
mas sensato de todos los argivos, Anfiarao, quien “no quie-
re parecer el mejor sino serlo” (ov Y& doketv &QLoTog, AAX
elvail OéAet, v. 592). El sabio adivino, sefialado por el mis-
mo Etéocles como “hombre justo” (dikatov avdoa, v. 598)
y “piadoso” (evoefrig, v. 602), aparece mezclado con seres
“mas sacrilegos” (dvooeBeotégols, v. 598). Etéocles designa
para enfrentarlo a un capitan de su mismo tenor: Lastenes,
como “guardian hostil al enemigo” (¢éx0pdEevov MLAWEOGV,
v. 621). Aqui encontramos un equilibrio entre ambos anta-
gonistas, lo que constituye un paso previo alo que acontece
en la Gltima puerta.

En efecto, es en la séptima puerta donde los términos se
revierten. La dimension animalizada y deshumanizada a la
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que hicimos referencia en el apartado anterior, de la que par-
ticipan casi todos los capitanes que ostentan su ira fuera de
los muros, reaparece con fuerza en la figura del comandante
tebano: Etéocles, hasta ese momento racional y equilibrado,
se desmorona ante la presencia de su hermano en la ultima
entrada a la ciudad. La toma de conciencia del cumplimiento
del destino se hace patente en el parlamento del gobernan-
te, en tanto ve el siguiente combate con su hermano como la
consecucion inevitable de la maldicion de su padre:

AT @ Oeopavég te kat Oewv péya otvyog,
@ mavdAKQLTOV Apov Odimov yévog:
WHOL, TTATQOG O1) VOV AQatt TeAeopdQoL. (vv. 653-655)

Mensajero: —iOh, gran motivo de odio y locura envia-
da por los dioses, oh, estirpe mia de Edipo, totalmente
deplorable, ay de mi, cumplidas, ahora, las impreca-
ciones de un padre!

Finalmente, el deseo de Etéocles de tomar parte del ulti-
mo duelo y de combatir cuerpo a cuerpo contra el propio
hermano lo define el Coro (wpodaxr|g ipegog, v. 692, “un de-
seo de morder en crudo”), feroz como una fiera dispuesta a
todo.! Por lo tanto, la ira y la furia se apoderan de Etéocles,
transformandolo en un animal.

El coro, por su parte, esta consternado ante la perspectiva
del derramamiento de sangre fraterna (&vdgotv opaipow Oa-
vatog, v. 682): ese tipo de contaminacion provoca una muerte
prematura, como senala Maitland (1992: 30-381). Tal miasma
no deberia haberse presentado y es asi que el resultado del
duelo ha de resolverse con la muerte mutua de los hermanos:
ni el invasor puede ingresar y hacerse del poder tras atacar

16 Sobre el caracter animalizado de la mordida, cfr. el trabajo de Maresca en este volumen.
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a su propia ciudad, ni el jefe de Tebas puede volver al poder
manchado con la sangre de su hermano. La ultima puerta es
el flagrante reflejo de la imposibilidad de dar término al con-
flicto sin liquidar la estirpe malograda de los Labdacidas.”

En definitiva, Tebas presenta sus sagradas murallas, cons-
truidas por dos héroes legendarios, Anfion y Zeto, que la
tornan inviolable, pero también es “la de las siete puertas”,
lo que implica que el gobernante debe apelar a algun cierre
seguro para defender la polis. En tal sentido, es importante
recordar que Atenas habia comenzado hacia esta época una
politica de fortificacion y de refortificacion de la ciudad, ini-
ciada por Temistocles, continuada por Cimén y concluida
por Pericles. Para Tucker (1908: xliv), en la tragedia se esta
“indudablemente” apoyando dicha politica. Para Podlecki
(2000 [1966]: 40), por el contrario, no era necesario generar
apoyo a través de este medio. Lo cierto es que Atenas, ain re-
cuperandose del asedio de la ciudad por parte de los persas,
estaba carente de fondos para tales construcciones, segun
Plutarco (Cim. 13). En efecto, del botin de guerra proveniente
de la batalla de Eurimedonte se obtuvieron los fondos nece-
sarios para continuar la construcciéon de las murallas, con
alrededor de una docena de puertas (Scranton, 1938).

En Siete se evidencia la necesidad de recurrir ala figura del
héroe individual, mas cercano al paradigma aristocratico
del kalokagathos, que enfrente en cada entrada a los enemi-
gos, descriptos como cuerpos violentos, emparentados con
lo bestial e inhumano. Los capitanes tebanos, apostados a
conciencia por parte de Etéocles en cada puerta, se erigen
en continuidad de los sacros muros, parapetandose no solo
como cuerpos guerreros sino también como agentes de la
polis, con la suma del poder civico-religioso que les otorga la

17 Por esta razon la tragedia no consigna la variante mitica segln la cual los hermanos tienen sendos
hijos, los Epigonos, que retornaran a Tebas a por el reino.
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mesura, la autokhthonia y la venia de las divinidades tutela-
res. Esquilo da por sentada la fortificacion de la ciudad, gra-
cias a la sacralidad de las murallas, pero muestra la necesi-
dad de hombres ideales que completen la defensa de la polis.
El choque entre los hermanos también, paraddjicamente,
sera la salvacion para la ciudad, en tanto su mutuas muertes
aniquilan los resabios de antiguas maldiciones.

Agamendn

En la tragedia Agamenon, que forma parte de la trilogia
Orestia, puesta en escena en 458 a. C., encontramos nueva-
mente referencias a la guerra, en esta oportunidad como
un hecho ya acontecido —la Guerra de Troya— y las con-
secuencias para quienes han participado de ella. La mirada
es, esta vez, retrospectiva y desmoralizada: la guerra sigue,
aunque los objetivos han cambiado; las consecuencias para
aquellos que la padecieron y también para quienes no in-
tervinieron han sido y son oscuras.

Desde los primeros versos se reafirma la concepcion
del ciudadano-soldado ideal, fuerte y joven, en la voz del
Coro de Ancianos:

XO. nueic & atitat cagkl maAaik

TG TOT &QWYTG VIOAeLPOEvTEG

pipvopev loxvv

loOTadA VELOVTEG €TTL OKTTTTQOLG. (VV. 72-75)

Coro: —Pero nosotros, deshonrados por la carne vie-
ja, tras quedar aqui sin poder ayudar entonces, per-
manecemos, conduciendo sobre bastones nuestra
fuerza de nifos.!*

18 Para esta obra utilizamos la edicion de Fraenkel (1950).
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A partir de aqui, las referencias bélicas profundizan la
crudeza de los padecimientos. Asi, en los versos que siguen
el heraldo senala los infortunios de los soldados:

KH. pox0oug yoo et Aéyorpt kat duoavAiag,
OTIAQVACS TTAQNEELS KAl KAKOOTQWTOLGS, TL O OV
otévovteg, Tov Aaxdvrect fpartoc pégog;

™ O avte x€pow Kal ROV A€oV oTOYOC:
evval ya noav dniwv meog telxeotv

€€ oVEAVOL d¢ KATO VTG Aglucvio

dooooL katePakalov, EUnedov otvog
eoOnuatwv, tbévteg EvOnoov toixa.

XEWOVA D el A€yoL TIC OlWVOKTOVOY,

otov maely agpeptov Tdaia Xy,

1 B&AToC, eUTe MOVTOG €V ETT|HPOLVALS
Koltalg AkVOHwV VIVEUOLS eDDOL TTECWV

il tavTa TEVOELV OEL; TTAQOLXETAL TTOVOC:
niaQoixetal O, tolot pev tebvnkodoy

O UNTOT avOIg UNd avaotnvat HEAeL.

i Tovg avaAwBévtag v Pnpw Aéyery,

oV Covta O dAyetv Xor) TUXNG TAALYKOTOL;
kot TOAAX xalgey EVHPOOAS KATAELD.

MUty d¢ toig Aowrotoy AQyelwv oToaTtov

VIKQ TO KEQDOG, AL O OUK AVTIQQETTEL. (VV. 555-574)

Heraldo: -iSi pudiera, pues, contar nuestras fatigas,
las malas noches al raso, los pasamanos estrechos y
los duros lechos de cubierta! iQué parte del dia pasa-
bamos sin gemir ni lamentarnos? Y luego, en tierra,
era aun peor nuestro enojo: los lechos estaban junto a
los nuevos enemigos y del cielo y de la tierra nos em-
papaban los rocios de los prados, ruina continua de
nuestra ropa, llenando de piojos nuestro pelo. Y si al-
guien mencionara el invierno, asesino de aves, icuan
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intolerable lo hacia la nieve del Ida! O el calor, cuando
el mar cae dormido, sin olas en su lecho calmo de me-
diodia... iPor qué es necesario lamentar estas cosas? Ha
pasado la fatiga, por cierto ha pasado. A los muertos ya
no les preocupa levantarse de nuevo. {Por qué es nece-
sario mencionar a los que se consumieron en la grava,
y que el que vive padezca por su suerte adversa? Juz-
go también digno alegrarse mucho por lo acontecido.
Para nosotros, los que quedamos del ejército argivo,
vence la ganancia, y la calamidad no la contrarresta.

Este pasaje no solo evidencia el calvario de los guerre-
ros que comportan el grueso de las fuerzas helénicas en la
épica homérica, aquellos que quedan completamente des-
dibujados detras de los principes, nobles protagonistas de
combates singulares, aristocratas hambrientos de fama
que descollaban en el campo de batalla. Los versos cita-
dos también se deben interpretar a la luz de las campanas
recientes realizadas por la flota ateniense: Bakewell (2007:
126) menciona a Caristo, Naxos, Tasos y la que se estaba lle-
vando a cabo contra Egina. Dichas campanas, con los ob-
jetivos ya mencionados, involucraban para los ciudadanos
los sufrimientos que se observan en este pasaje.

Por otra parte, la descripcion muestra que los argivos ya
no tenian elevadas razones para la lucha, dado que, como
vemos, los objetivos excedian el deseo individual de perdu-
rar por la gloria. El heraldo mismo se alegra por su retorno,
no tanto como un guerrero voluntario, sino mas bien como
un soldado enrolado contra su voluntad.

Del mismo modo, Christ (2004: 34) senala que, asi como
en Atenas se incremento la conciencia de los azares del ser-
vicio militar, también se acrecenté la desercion. Un modo
en que la polis trat6 de torcer esta tendencia desertora fue
uniendo las campanas militares con el interés individual:
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en el caso de Atenas, instituy6 en algin momento de la dé-
cada de 460 a. C. el pdtrios nomos, que combinaba la crema-
cion en el campo de batalla, 1a repatriacion de las cenizas
de los caidos, el elogio fuinebre, el entierro publico y el le-
vantamiento de una lapida con los nombres de los abatidos
en combate. Esta ceremonia se realizaba una vez por ano.
Para la misma época, Atenas instaur6é ademas el pago por
las cargas militares y el sostén financiero para los huérfa-
nos de guerra, probablemente en funcion de la importante
disminucién de la cantidad de ciudadanos pasibles de ser
enrolados. Dichas compensaciones, posibilitadas por los
recursos provenientes de los tributos que administraba
Atenas y por la emergencia de la circulacion monetaria,
implicaban que los ciudadanos no siempre podian autoa-
bastecerse para la subsistencia propia y de sus respectivas
familias. Volviendo a la tragedia, las tropas esquileas difie-
ren de las homéricas tanto en objetivos como en extraccion
socioeconémica. Veremos como la cuestion emerge nueva-
mente mas adelante en la obra.

El pasaje del primer estasimo de Agamenon en el que el Coro
se refiere a Ares cobra relevancia a la luz del presente analisis:

XO. 6 xovoapooc O Agng CwHATWV
Kol TAAaVToUX0G €V AT 000G
mvpwBev € TAlov

pirowot méumel PagL

Prypo duodAKQLTOV V-

TIVOQOG OTTOd0D Ve

Cwv AéBnrtac eVOETouG. (vv. 438-444)

Coro: —Ares, el cambista de cadaveres por oro y el que
sostiene la balanza en lalucha de lalanza, llenando las
urnas de cenizas, envia desde Ilién a los seres queridos
un pesado polvo mal llorado.
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La comparacion de Ares, el dios de la guerra, con un mer-
cader de metales preciosos subraya el cruce entre guerray
finanzas en Atenas. En efecto, la polis misma, en tanto lider
de la Liga Délica, se habia transformado en la que sopesa-
ba (taAavtovxog) y asignaba un valor a los cuerpos de los
caidos en combate. Como manifiesta Bakewell (2007: 123),
cuando los aliados de la Liga sustituian el pago del tributo
en dinero por naves y ejércitos, Atenas establecia los equi-
valentes entre hombres y dinero, funcionando como Zeus
(por cierto, el padre de Ares) en el canto XXII de Iliada,
cuando sopesa los destinos de Aquiles y Héctor.

Un aspecto interesante del pasaje es la presencia de un
hapax legomenon: la palabra xovoapoiog, compuesta de
los vocablos xovodg (“oro”) y apoipoc (“cambista”). Tanto
Demetrio Triclinio como Hesiquio glosan el término con
palabras compuestas por el sustantivo aoyvedc (“plata”). Al
respecto, Seaford (2004: 157) sefiala que el término acuna-
do por Esquilo es mas apropiado a la edad heroica y a una
divinidad. Sin embargo, sin descartar esta lectura, conside-
ramos que el término xovoapotpog refleja el valor superior
que para el tragediografo corresponde a la vida de los cai-
dos en combate.

En todo caso, en la metafora, Ares se presenta como un
comerciante que debe ser diestro en juzgar el valor de esos
“bienes”. En la época de representacion de la obra, no habia
contralor para esta tarea, maxime teniendo en cuenta que
circulaba moneda acunada en diferentes lugares, ademas de
los lingotes de metal, que siguieron siendo por mucho tiem-
po valores de intercambio. En anos posteriores, se legislo el
control de los valores en circulacion a través de los agora-
nomot y metronomoi, que inspeccionaban pesos, medidas y
materiales, para evitar falsificaciones, segun resena Stroud
(1974: 177). Tales controles, por el contrario, no estaban es-
tablecidos para la fecha de la representacion. Todo esto nos
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lleva a reflexionar en qué medida el Ares que nos presenta
Esquilo es un comerciante honesto que sopesa con justicia
las vidas humanas y entrega un justo valor por ellas.

Pero es claro que el intercambio en debate es siempre in-
justo. En tanto xovoapopog, el dios es protagonista de una
transaccion, es decir, de un hecho relacionado con los be-
neficios, en principio para ambas partes. Sin embargo, en
este caso, el caracter involuntario del otro par de la transac-
cion es inclusive evidente. En el pasaje que estamos anali-
zando, la palabra ooV (“pesado”) da cuenta precisamente
de su caracter inequitativo: esa leve ceniza es un pesado do-
lor parala familia que recibe la urna, que ni siquiera puede
despedir a su ser querido como se acostumbra: de ahi el
ultimo adjetivo duvoddioutov (“mal llorado”).

Fraenkel (1950: ad loc.) observa la relacion de este pasa-
je con el pdtrios nomos ya mencionado. Aunque no es facil
datar su comienzo, para 458 a. C. estaba ya establecido en
la vida civica ateniense. Esquilo reconoce la tradicion épi-
ca de enterrar con honores a los principes en el campo de
batalla, por ejemplo al mencionar sus tumbas en la llanura
de Troya, en los vv. 452-455. Pero es la repatriaciéon y cre-
macion de los restos de la tropa rasa de argivos anénimos
lo que recuerda el pdtrios nomos. De hecho, la ceremonia se
describe a continuacién con el lamento (otévovot, v. 445),
con un elogio colectivo (e Aéyovrteg, v. 445) e individual de
cada guerrero (pdxng doLg, v. 446, “habil en el combate”; év
POVAIC KAAQG Teod VT, v. 446, “noblemente caido”).

La ceremonia de honores funebres publicos se completa-
ria con la presencia de un orador, que segun Tucidides debe
ser elegido por la polis, habil y respetado (Thuc. 2.84.6).
En Agamenon, en cambio, el llanto silencioso de la fami-
lia es acompanado por un odio sordo hacia los jefes (XO.
tade otyd tg Pad-/ Cey, Oovepov & U dAyog €o-/ TteL TTEOdL-
Kolg Atpeldaug, vv. 449-451, “Coro: —Alguien murmura en
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silencio estas cosas, y un envidioso dolor se arrastra contra
los conductores Atridas”).

Tal omision en la obra de Esquilo es también significati-
va para Bakewell (2007: 128). Los Atridas estarian tratando
a los restos de la tropa argiva como Atenas a sus muertos.
Si esto es asi, debemos entender que habria existido cierto
resentimiento de parte de los atenienses hacia esta moda-
lidad ceremonial.

En efecto, al parecer no a todos satisfizo la ceremonia del
pdtrios nomos. Rosivach (2003) analiza una serie de vasijas
a las que menciona como “lékythoi militares”, lecitos aticos
funerarios en ceramica blanca del siglo V a. C. decorados
con escenas que incluyen un soldado, lo que indica que es-
tos recipientes se utilizaron en los funerales de los hombres
que murieron en guerra. El autor intenta comprender la in-
teraccion entre lo publico (la guerra) y lo privado (el fune-
ral) que representan estos lékythoi. Los caidos en combate
recibian los honores publicos conjuntamente a través del
ya citado pdtrios nomos, que comportaba el agrupamiento
por tribus de las cenizas en urnas comunes que eran ente-
rradas en el séma demosion.

Esto significa que los lékythoi militares no se utilizaban en
funerales “reales”, dado que los restos de los soldados eran
enterrados por la polis, sino en ceremonias finebres para-
lelas realizadas por los parientes mas cercanos al difunto.
Para Rosivach, la forma que tomo tal tipo de ceremonias
fue un “reentierro” en un cenotafio.

Dada la cantidad hallada de lékythoi de tales caracteristi-
cas, debemos pensar en la posibilidad de que para muchas
familias la ceremonia de algiin modo completara las honras
debidas al pariente caido en combate. Inclusive, dicho pro-
cedimiento permitiria a los deudos tener un lugar indivi-
dual para la memoria del ser querido que una fosa comun
no podria proveer. Para Rosivach (2003, s./p.), se trata de un
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total desacuerdo de las familias que componian la aristo-
cracia ateniense con la postura “oficial”, representada por el
funeral colectivo. Un desacuerdo de tal naturaleza, segtin el
autor, tendria que ver con la ideologia igualitaria implicita
en el pdtrios nomos, y también con el sentimiento de invasion
de la polis en un ambito netamente privado, como son los fu-
nerales. En todo caso, creemos que el adjetivo dvoddakgutov,
v. 442 (“mal llorado”) refleja la incomodidad de una parte de
los ciudadanos en relacion con esta ceremonia publica.

El tema del cadaver del guerrero en tanto soma (CwpATWYV,
v. 438) y su intercambio por oro alude también a los esfuer-
zos del soldado en batalla, es decir, en vida, lo que sugiere
lalabor fisica y el peligro inherentes ala guerra. Y para esta
época Atenas instituyé un salario por tal tipo de trabajo,
permitiendo a muchos de los ciudadanos, en especial a
los de clases menos acomodadas, mantenerse a si mismos
y a sus familias. Ademas, la polis a veces retenia una parte
de los salarios de los militares durante las campanas y los
completaba una vez que estos retornaban. Asi, el cuerpo
vivo recibe un salario y el cuerpo muerto liquidaba la deu-
da de la polis con sus parientes.

Latragedia insiste en la idea de “mercenarizacion” de la
actividad bélica. En efecto, los guerreros de la tragedia se
mueven por el afan de ganancias (kédeowv vikwpévoug, v.
342). Principalmente Agamenon, que a su llegada al pala-
cio describe el humo de la ciudad capturada (...cuvOv1)-
okovoa d¢/ oTOdOG TROTEUTIEL TOVAS TAOUTOV TIVOAG, VV.
819-820, “Agamenon: ..la ceniza, al morir, envia gruesos
soplos de riqueza”).

En este pasaje se alude indudablemente a las cenizas
(0t0d0¢) de los caidos del v. 443, pero también al gran botin
que significé para los griegos vencedores en Troya la toma
de la ciudad. Y, en tal sentido, es paradéjico el valor de esas
cenizas: a la vez fuente de pena y también de riquezas.
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Como resume Seaford (2004: 157-158) refiriéndose al pa-
saje, la metafora de Ares como un mercader expresa la om-
nipresencia del dinero e implica que inclusive la muerte de
los guerreros involucra una ganancia, algo que ya se vislum-
bra en Iliada, cuando Agamenon envia cuantiosos regalos a
Aquiles para persuadirlo de que regrese a la batalla, y este
responde que la riqueza no puede ser igual en valor a su vida
(1. 9.401-403). Asi, la imagen del mercader nos remite al in-
tercambio de bienes, en este caso, de cadaveres por cenizas,
de la vida humana por dinero, lo que implicaba ganancias,
en la tragedia, para los Atridas. Seaford (2004: 158) determi-
na al respecto que la fuerte imagen de Ares como comer-
ciante presidiendo la batalla mientras cambia cuerpos por
dinero implica el omnipresente poder del dinero aun sobre
el heroismo tradicional de la muerte en combate. Inclusive,
el autor sefiala a continuaciéon que el objetivo de la guerra, ya
en el siglo V, seria la ganancia monetaria.

Conclusiones

En nuestro repaso por las tres obras hemos visto diferen-
tes miradas sobre el cuerpo del combatiente. Algo que re-
sulta comun en todos los casos, mencionado en los prolego-
menos de este capitulo, es la apelacién univoca a un cuerpo
ideal, forjado y disciplinado en el gimnasio, joven y atlético,
que pueda afrontar los avatares del campo de batalla. Pero
no puede eludirse que en la cultura griega ese modelo es el
del aristocrata, que por su condicion socioeconémica puede
dedicarle tiempo al cuidado de si. Este perfil aristocratico
es bien visto desde la época homérica, si recordamos el epi-
sodio de Tersites, y es probable, senala Humphreys (2002:
127), que sea una idea comun a diversas culturas la concep-
cion del gobernante que condensa dignidad y gracia en su
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aspecto. Es dable entonces suponer que el cuerpo debia en-
trar de modo consciente en el proceso de democratizacion
que se da en Atenas, incorporandose a la concepcion del
ciudadano-soldado en tanto se va configurando como parte
del sistema de gobierno. Sin embargo, este proceso no se da
gradual y unidireccionalmente, sino de un modo oscilante.
Por un lado, la fuerza hoplitica es democratica. Por otro, la
pervivencia del encuentro en el gimnasio y en el simposio
se propone como mecanismo para mantener los lazos en-
tre individuos del mismo nivel social, una concepciéon tam-
bién mencionada al principio de este trabajo. Asi, entonces,
se dan las fluctuaciones entre la inclusion y la exclusion que
también observamos en la tragedia esquilea.

En Persas, el enemigo esta individualizado e identificado
con un cuerpo, pero monstruoso. El heleno es un cuerpo
politico y militar colectivo, voluntariamente no individuali-
zado, i.e. alejado de la perspectiva aristocratica. Lo colectivo
se acerca a los avatares de la democracia y a la necesidad de
insistir en la potencia de la fuerza hoplitica en desmedro de
valores individuales. Los cuerpos constituyen la polss.

En Siete, se vuelve a la individuacién de los capitanes, en
tanto lo requiere el material mitico, pero también, prin-
cipalmente, por la fortaleza que debe tener cada guerrero
para enfrentar el doble designio de defender la propia polis,
la tierra patria, e impedir el miasma de la invasion de un
ejército que no termina de ser extranjero por la presencia
de un autokhthon en sus filas. Los cuerpos pasan a la catego-
ria de murallas.

En Agamenon, los avatares de la guerra —la creciente
conscripcién de ciudadanos, el pago por servicio militar y
el sostén financiero a los huérfanos de guerra— produjeron
un fenémeno de “mercenarizacion” del ciudadano-soldado,
transformando la defensa del suelo patrio en una cuestion
crematistica. El Ares que nos presenta Esquilo se asemeja a
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la polis ateniense. Esta illtima se beneficiaba como un merca-
der con la conversion de las variedades de monedas que cir-
culaban, inclusive cobrando un cierto porcentaje de recar-
go, segin manifiesta Eddy (1973: 58). El aspecto mas oscuro
de la divinidad es el del intercambio de hombres por dinero.
Atenas, con el tiempo, desarroll6 la misma habilidad: trans-
formaba el tributo de los aliados en naves y marinos, los que
a su vez crearon mayor riqueza al expandir el imperio. Las
ceremonias funebres con las que se intentaba consolar a las
familias de los caidos no lograron diluir el descontento.

Es entonces tiempo de desencanto: los cuerpos devinie-
ron cenizas y estas cenizas de los guerreros sopesadas por la
divinidad bélica pasaron a constituirse en un salario que no
reconocia los sacrificios sufridos por los soldados en el frente.
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Capitulo 12

Heracles y Edipo: la exhibicion de cuerpos
mancillados en el teatro de Sofocles

Katia Obrist

En el montdn de esta mafana, hay una
fotografia de lo que puede ser el cuerpo de

un hombre, o de una mujer: esta tan mutilado
que también pudiera ser el cuerpo de un cerdo.
Pero estos son ciertamente nifos muertos, y
esto otro, sin duda, la seccion vertical de una
casa. Una bomba ha derribado un lado...

Virginia Woolf, Tres guineas

La exhibicién del sufrimiento fisico ha sido motivo de
atraccion, de ofuscamiento y de interrogacién en diversos
momentos de la historia. Un caso particular, por ejemplo,
es el que recoge Sontag y sobre el que reflexiona en Ante
el dolor de los demds (2003). Las palabras de Woolf mencio-
nadas en el epigrafe son el disparador con el cual la espe-
cialista —con la mirada de mujer en un mundo en el que

* Versiones preliminares de este capitulo fueron presentadas en el Simposio Nacional de Estudios Cld-
sicos "Tendencia bélica y pacifismo en la Antigiiedad Cldsica Grecorromana” (UNCuyo, 2016), y en las
VIll Jornadas de las Dramaturgia(S) de la Norpatagonia Argentina (UNCo, 2016). También, profundiza
ideas esbozadas en ponencias presentadas en las VIl Jornadas de Cultura Grecolatina del Sur y Iil
Jornadas Internacionales de Estudios Cldsicos y Medievales "Palimpsestos” (UNS, 2017), en el Vil Co-
loguio Internacional “Cartografias delyo en el mundo antiguo. Estrategias de su textualizacion" (UNLP,
2018)y en las IX Jornadas sobre el Mundo Cldsico "Formas del amor en el mundo antiguo” (Universidad
de Mordn, 2018). Ademas del Proyecto de investigacion UBACYT del que es producto el presente
volumen, esta contribucion se vincula con el trabajo llevado adelante en el marco del Proyecto La
experiencia estética mds alld del arte: entre efectividad y moralidad (04/H179, FAHU-UNCo).
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los varones juegan la guerra— indaga en la exposicion de
cuerpos destrozados, en la “ruina de la carne”, a partir de
los testimonios fotograficos de la Guerra Civil Espanola.
Observa que, ante la imposibilidad de permanecer indife-
rentes, mirar el dolor de otras personas ha deparado mul-
tiples usos de acuerdo con las reacciones que se ha buscado
producir: desde un llamado a la paz a un grito de venganza
o la perturbada conciencia de que suceden cosas terribles.
En otras palabras, podemos afirmar que mostrar el sufri-
miento fisico es ante todo un gesto marcado, que procura
una reaccion en quien observa. Expresa Sontag, asimismo,
que ser espectadores de calamidades es una experiencia
intrinseca de la Modernidad, lo que a la vez no deja de ser
una construccion, mediante el registro de las camaras que
congelan una imagen individual. En un mundo en el que
la guerra ha dejado al hombre sin palabras, la fotografia se
vuelve la forma de comunicar las atrocidades de mediados
del siglo XX; se concibe —ilusoriamente— como el registro
objetivo de un momento de la realidad, y es un modo de
conexion con la muerte, algo que desde sus inicios caracte-
riz6 este tipo de testimonio visual, de acuerdo con Sontag.

Las conexiones de las presentes investigaciones con la
fotografia y con las palabras iniciales parecieran en prin-
cipio estar ausentes. Sin embargo, con esa introduccién nos
interesa —ademas de rescatar la existencia de aspectos que
transcienden los tiempos y que son propios del ser huma-
no— reconocer las continuidades que épocas posteriores
pueden establecer con el mundo antiguo, como son la del
sufrimiento del cuerpo y la de su mostraciéon. Al respecto,
por ejemplo, el estudio de Holmes (2010) explora el cuerpo
humano en la Antigtiedad griega y se vale del sintoma para
observar como se entendia la enfermedad; asi, identifica
cambios en la forma de concebirlo —de acuerdo con lo que
registran las fuentes de los siglos VI y V a. C.—, que vienen
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de la mano de una resignificacion de las causas, antes adju-
dicadas a agentes sobrenaturales. En este sentido, es central
considerar que el cuerpo es producto de una cultura, una
construccién imaginaria, como deja asentado Feher (1989:
11-17) y, por lo tanto, requiere, a la vez, incluir en estas re-
flexiones las rupturas en el curso de tales continuidades.
En este trabajo nos proponemos observar en las obras
de Séfocles la exhibicion de los procesos, tortuosos en oca-
siones, de los que participan cuerpos envilecidos y ator-
mentados. A veces devenido en una entidad monstruosa,
en otros momentos mutilado, o con su cuerpo reducido a
términos viscerales, el colonense ofrecia con frecuencia
al espectador la perturbadora observacion de un perso-
naje definido como un dgos (“mancilla”). En figuras como
Heracles, Edipo o Filoctetes, la experiencia de la contem-
placion de lo “abyecto” en términos de Kristeva (2006) se
vuelve un recurso dramatico que se prolonga temporal-
mente en funciéon de requerimientos tragicos tales como
hallar deleite en el horror. Si es posible entender la indaga-
cion de los espectadores y del héroe mismo acerca del im-
pacto tragico sobre su propio cuerpo profanado (Worman,
2014: 2-11) como intrinseca a la estética sofoclea, podemos
afirmar que la prolongada exposicion del sufrimiento re-
sulta un mecanismo particularmente efectivo para provo-
car pdthos y contribuye a los recursos dramaticos liberado-
res de las emociones. Nos centraremos en los protagonistas
de Traquinias y Edipo Rey'y en los correspondientes pasajes
que muestran sus cuerpos en ruina. El propésito es, por un
lado, adoptar este dispositivo tragico como via de acceso
a la concepcion del cuerpo en la produccion de Séfocles
y, por otro, valernos de esas anatomias para explorar la

1 Los pasajes de a obra citados en este trabajo siguen la edicion de Lloyd-Jones y Wilson (1990a). Las
traducciones del texto griego son propias.
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maquinaria teatral que subyace sobre el escenario atenien-
se tras esta clase de hechos.

Los cuerpos en la escena tragica

A los fines de reflexionar sobre las anatomias tragicas,
atenderemos a lo que pudo ser la representacion escénica
en el teatro de Dioniso del siglo V a. C., a partir de las mar-
cas que pueden identificarse en los textos. Exploraremos
este mecanismo dramatico puesto en juego en la skené que,
mediante éleos y phobos, produce la kdtharsis; puntualmen-
te, los “acontecimientos patéticos”, como los denomina
Aristoteles (Poet. 1452b10). Desde este enfoque, cobra una
importancia inusitada la presencia del espectador que, so-
bre las gradas, da rienda suelta a sus emociones ante la ex-
periencia estética que tiene frente a sus ojos.

Por ello, partimos de una lectura de los textos que con-
cibe la escena antes que el texto como el lugar de signifi-
cacion (Edmunds, 1996: 15-31), y entendemos el espacio
teatral como un elemento activo y profundamente simbo-
lico (Obrist, 2009: 173-188). Desde la semioética del teatro
y a partir de lo que pudo ser la puesta en escena de cada
pieza (Wiles, 1987: 136-154), consideramos el espacio teatral
sugerido en los textos tragicos como un sistema de signos
de naturaleza doble: en funcion de su semejanza, represen-
ta un espacio sociocultural cargado de representaciones
(Ubersfeld, 1989: 114-120; Edmunds, 1996: 8). Y a la par, co-
rresponde a una construcciéon imaginaria elaborada en el
contexto social, que opone los ambitos en términos de in-
terior/exterior y distribuye espacios y tareas a cada género.

Creemos que es necesario incluir en estas reflexiones los
cuerpos sobre la escena y como interactiian con imaginarios
sociales, asociados tanto a lo corporal como a lo espacial.
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Siguiendo el marco teérico referido, la importancia a consi-
derar de estos aspectos radica, en primer lugar, en el hecho
de que, como sostiene Fisher Lichte (1999: 49-51), en el teatro
es central la presencia fisica del actor en un determinado es-
pacio (Rehm, 2002: 10-11), ya que la percepcion de su cuerpo
permite una identificacion que el espectador conecta con los
demas sistemas de signos; de esta manera, define el teatro
como una situacion en la que se da la condicién de que “A
encarna a X mientras S lo presencia”. En la plataforma de
su formulacion aparece la espacialidad como una condicion
necesaria, pues —sostiene— un sujeto solo puede presen-
ciar una representacion en un determinado lugar (Fisher
Lichte, 1999: 27); junto con los actores, es el medio por el que
el texto teatral transmite signos de manera visual y acustica.
Finalmente, es importante mencionar que esta especialista
concede un lugar de importancia al espectador, quien seria
el tercer elemento de su formulacion.

En segundo lugar, desde el marco teérico mencionado, la
relevancia otorgada a los cuerpos sobre la escena tragica al
momento de intentar profundizar en las representaciones
que los acompanan es el hecho de que, segiin Pavis (1998:
20), en sus desplazamientos por el escenario los actores de-
jan una huella que se convierte en una toma de posesion del
territorio. De acuerdo con esta mirada semiotica del asun-
to, los personajes influyen y afectan los espacios por donde
transitan. Al respecto, podemos mencionar como ejemplos
la frecuencia con la que los personajes femeninos se aso-
cian al interior doméstico que habitan, desde el que van o
desde el que provienen, lo que asimismo nos ha permitido
establecer conexiones entre las mujeres y las aberturas de
la vivienda sobre la skené. A la vez, siguiendo esta lectura
hemos observado en otra ocasion (Obrist, 2016: 117-141) la
frecuente presencia del protagonista de Edipo Rey en ese
éndon y a través del umbral, lo que nos condujo a postular
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relaciones de estas ubicaciones con la alteridad en general,
ya que en el curso de la pieza el Labdacida es configurado
como un otro a los fines de reflexionar y normar sobre las
fronteras entre lo civilizado y lo que no lo es.

Enrealidad, aqui el gran interrogante radica en cuanto in-
fluye el cuerpo del actor y determina el espacio que transita,
como establece Pavis; en otras palabras, creemos necesario
postular que en gran medida también el espacio afecta los
cuerpos que lo habitan. Asi, consideramos que si bien los
actores marcan los lugares por donde se mueven en rela-
cion con ellos, se trata de un vinculo mas local, asociado a
los sentidos de la obra representada y que podemos analizar
en relacion con los imaginarios.? Pero ademas hay que aten-
der a la influencia inversa, es decir, la del espacio sobre los
personajes que, al igual que los cuerpos, responde a repre-
sentaciones sociales de la comunidad en la que una pieza se
elabora. Sibien en la tragedia el mito se emplaza en el mun-
do de los antiguos héroes, lejos de los recaudos que el curso
de la historia fue imponiendo sobre las mujeres, y aunque
en este género no es habitual hallar censuras explicitas a las
presencias femeninas en el espacio publico (Mastronarde,
2010: 249), se puede afirmar que existe cierta regulacion al
respecto, transmitida desde la espacialidad.?

En efecto, como sostiene Davidson (2011: 1-88), mas alla de
la aparente simplicidad y aunque parece sexuado de manera

2 Nos referimos al hecho de que en la tragedia es habitual la presencia de personajes femeninos aso-
ciados al interior doméstico, lo que busca subrayar ese rol tradicional en algln aspecto. Frente a
este tipo de escenas, en cambio, Antigona se presenta muy alejada del éndony delsilencio y reclu-
sion esperados en la mujer. Asimismo, podemos ejemplificar el caso de Traquinias, cuya segunda
parte carece de salidas y entradas desde el palacio, ya que en una escena que protagoniza un
héroe hiperviril que pareciera no haberse desprendido del mundo salvaje de bestias y monstruos,
se ofrecen como inoportunas las relaciones de los personajes con el interior doméstico.

3 Regulacion que otras fuentes contemporaneas como la oratoria, en cambio, ofrecen de manera
explicita.
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taxondémicamente pasiva, es todo lo contrario: el uso del
espacio, asi como puede reforzar un estereotipo, también
puede violar esas divisiones, transgredirlas y poner en duda
los roles de género. Podemos considerar, por ejemplo, que
en Agamenon la prolongada presencia de Egisto en el inte-
rior del palacio contribuye a feminizarlo;* de manera se-
mejante, segin registra Jenofonte en Banquete, las mujeres
atenienses que ingresaban al dndron dejaban su reputacion
en la puerta; ser vistas en ese lugar era evidencia de que ellas
eran unas cortesanas (Davidson, 2011: 605). En este sentido,
los cuerpos de los actores sobre la escena pueden ser conce-
bidos como un continuum espacial: el espacio taxonomiza y
sexda activamente, por lo que es una buena via de entrada
para el estudio del género y el sexo, especialmente porque
son asuntos centrales y recurrentes en el discurso que opone
ambitos para cada género.’ Por lo tanto, para pensar las ana-
tomias de la tragedia a partir de estos planteos, creemos que
es necesario, por un lado, atender a lo que simboliza el es-
pacio representado en la realidad concreta de la comunidad
y, por otro, considerar ademas las representaciones sociales
asociadas a los cuerpos, pues se trata de imaginarios centra-
les que intervienen en el juego tragico y en las redefiniciones
sobre las que reflexionan los poetas.

4 Davidson (2011: 600-601) da el ejemplo del rey Sardanapalos, un oriental recluido en su harén,
donde se viste y se empalidece la piel con polvos (Calistenes, FGrHist 124 F34).

5 Cfr. Davidson (2011: 602-608), quien ofrece como ejemplos del cruce de lo espacial y lo sexual la ley
draconiana que justificaba el homicidio por violacion (moikheia) cuando el sexo con la mujer de
otro hombre sucedia bajo su techo, o también la asignacion de espacios separados para esclavos
hombres y mujeres para evitar que tuvieran hijos, segin Jenofonte.
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Heracles y su cuerpo agonizante

Las caracteristicas estructurales de Traquinias han con-
ducido en numerosas oportunidades a la necesidad de
reflexionar acerca de las conexiones entre la primera y la
segunda parte de la obra, que en principio parecieran des-
vinculadas: el mundo doméstico y el ambito civilizado aso-
ciados a Deyanira se ofrecen alejados de la esfera salvaje
y bestial que caracteriza a Heracles. Si bien los especialis-
tas han mostrado sobradamente los vinculos entre ambos
momentos de la pieza (Bowra, 1960: 116; Segal, 1998: 26-29;
Ledn, 2002: 63-69; Lopez Férez, 2007: 109, entre otros), un
estudio sobre los espacios interiores en Traquinias parecie-
ra tener que limitarse a la primera parte, ya que el inte-
rior doméstico deja de ser utilizado y mencionado. De esta
manera, luego del ingreso del héroe, la accion dramatica
se desarrolla en la esfera publica. Las practicas politicas
asociadas a la vida en comunidad que acompanan esta
ubicacion del escenario (Iriarte, 1996: 5-22; Gallego, 2003:
426-427; de Romilly, 2011: 15-52) seguramente no pasarian
inadvertidas para los espectadores. El cuerpo maltrecho de
Heracles alli, por lo tanto, invita a pensar en sus relaciones
con respecto a ese espacio.

El pasaje que analizaremos insiste en las referencias a las
partes de su anatomia incluso para recordar como com-
batié a esos monstruos del pasado: manos y espaldas (kai
XeQot kat vatowat, v. 1047), y manos, hombros, pecho y bra-
zos (1Q xéoec, xéoeg,/ @ vata kat 0TéEV,  @lAoL Poaxioveg,
v. 1090). Como €l mismo expresa, ingresa su Awpntov ei-
dog (“desfigurada figura”, v. 1069), un abAwov déuag (“cuer-
po miserable”, v. 1080). Como refiere Vernant, tanto démas
como eidos —ademas de otros términos como khros—, en su
uso presocratico no designan al cuerpo como una unidad
organica y soporte de sus funciones vitales, que separe lo
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corporal de lo psiquico e influjos divinos: en el arcaismo
la corporeidad ignora todavia la distinciéon alma-cuerpo
(Vernant, 1989: 20-22). En el periodo clasico estos sentidos
van siendo reemplazados por ideas de la época asociadas
a lo corporal, especialmente provenientes de los tratados
médicos. No obstante, nos interesa destacar lo oportuno
del empleo de démas y eidos: si, como afirma Vernant, am-
bos designan la apariencia externa hecha de partes reuni-
das, es pertinente su uso en un pasaje en el que abundan las
menciones a diversas partes de un cuerpo fragmentado.b

En primera persona y ante el espectador, realiza una re-
ferencia detallada de los tormentos que padece. Se trata de
un pasaje particularmente extenso, que redunda en lamen-
tos y recuerda episodios de otras tragedias del colonense
que exhiben de manera prolongada cuerpos sufrientes.
El analisis de las referencias a sus padecimientos y la des-
cripcion de los sintomas nos permiten aproximarnos a la
concepcion del cuerpo humano en esta tragedia. Creemos
que es posible identificar un imaginario emergente en la
época, el del cuerpo humano fisico, siguiendo los planteos
de Holmes (2010) a partir de las reflexiones de pensadores
contemporaneos y anteriores a la pieza.

Segun este especialista, las representaciones literarias de
la enfermedad estan afectadas por el cambio que registran
los textos médicos de los siglos Vy IV a. C,, en los que es
posible apreciar una interpretacion natural, ajena a cual-
quier sentido magico o religioso, y donde predomina una
mirada del cuerpo humano en términos fisicos. Partiendo
de la idea de que el organismo del hombre no es algo dado
sino un “objeto conceptual excepcionalmente poderoso”
(Holmes, 2010: 8), esta idea no debe entenderse como un
estudio anatémico en términos modernos sino como el

6 Ademas de los versos indicados, démas se halla en el v. 1056.
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que se lleva a cabo sobre un mundo oculto de fluidos, car-
ne, huesos, articulaciones ligeramente organizados por la
naturaleza, de acuerdo con esos textos (Holmes, 2010: ix).
En suma, segin este pensamiento en surgimiento, el soma
esta a medio camino entre lo que cualquiera puede ver y
tocar y un ambito insondable, creado a partir de la infe-
rencia y laimaginacién. Se trata de una representacion del
cuerpo que comienza a definirse en los periodos arcaico y
clasico e implica un cambio en cémo los seres humanos se
imaginaban a si mismos.

Antes de avanzar sobre estos conceptos acerca del cuer-
po, nos detendremos en el objeto escénico que desencade-
na el sufrimiento de Heracles. Nos referimos al péplos que
se coloca como prenda ritual. Con cierta frecuencia los
especialistas han sefialado la valencia letal que porta el pé-
plos en el género tragico (Lee, 2004: 275; Rodriguez Cidre,
2016: 199-241). Asimismo, se pueden observar diferentes
propositos al momento de enviar esta prenda: hallamos
ocasiones en las que es posible identificar la destruccion
premeditada del destinatario aunque también podemos
mencionar otros fines, por ejemplo recuperar al ser ama-
do, como es el caso de Traquinias.

El péplos, causa del sufrimiento

La agonia del protagonista comienza tras recibir de
Deyanira un péplos y regalos que retribuyen los obsequios
recibidos (avtt dcowv dwoa xOr mMEoTAQUoTAL, V. 494)7
Sabemos que Licas esta por regresar a un promontorio

7 Primeraironia en la medida en que la Gnica informacion que nos proporciona el texto acerca de esos
dones que llegan a la vivienda es el séquito de esclavas que aquel escogid como “botin selecto”
(ktijua... Kptrov, v. 245). Cfr. Seaford (1995: 390).
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eubeo donde su amo se halla ofreciendo altares y frutos (vv.
236-238) y ayva B0pata (v. 287, “sacrificios sagrados”) a Zeus
Ceneo para aplacar la irritacion del olimpico hacia él por
arrojar a Ifito con perfidia desde las explanadas de una to-
rre (vv. 270-274) y por destruir la ciudad de Ecalia (vv. 288 y
862). Antes de que parta, la protagonista se entera del amor
de su esposo por la cautiva Yole, por la que arde de pasion
(evteOéouavta, v. 368). Asi como los sintomas del héroe pro-
ducidos por Eros ponen el foco en ese cuerpo afectado por
el calor, las indicaciones de Deyanira a Licas también estan
regadas de términos corporales y de cuidados ante el ardor:
cuando le hace entrega de un tavaven ménAov (“fino pe-
plo”), dwoenu’ (“‘obsequio”)® realizado con sus propias manos
(vv. 602-603), le transmite que debe advertirle que ningtin
mortal antes que €l (ppvoetar xoot, v. 605 “se [lo] ponga
sobre la piel”) y que no lo vea ni @éyyoc nAiov (“la luz del
sol”) ni un €orog teQov (“recinto sagrado”) ni épéotiov oéAng
(vv. 606-607, “la llama de un hogar”). Previo a ello, fjuéoa
TavEooPAYw, v. 609 (‘en un dia en que se inmolen toros”)
debe exhibirlo a los dioses, como prometio: que lo vestiria
XtV t@de, v. 612 (“con esta tinica”) y lo mostraria a la divi-
nidad como Butnea kK@ kawov év memAwpartt, v. 613 (‘un
sacrificador nuevo en nueva tanica”).?

8 Més alla de la conveniencia métrica del sufijo -ma, su empleo puede asociarse a la necesidad de dar
una particular dignidad al pasaje. Cfr. Lee (2004: 262).

9 Las referencias a la ejecucion de un nuevo rito sacrificial son claras. En primer lugar, la prenda
debe estrenarse un dia en que se inmolen toros. Segun Burkert (1966: 115-120), el sacrificio de
toros, la Bouovia, respondia a un acontecimiento civico y social de la pdlis de larga data; en
relacion con esta ceremonia, por ejemplo, esta planteado el asesinato del Atrida en Agamendn
de Esquilo. Los festivales sacrificiales son formas tradicionales de superar cualquier tipo de crisis
social: enfermedades, hambrunas, etc. (Burkert, 1966: 112); en el caso de Traquinias, sabemos que
Heracles procura expurgar actos violentos recientes. A esos fines purificatorios contribuyen otros
elementos que intervienen en la ceremonia, como las prendas que operan simbélicamente. Tanto
en los cultos como en (a vida cotidiana a vestimenta contribuye a los propdsitos de organizar las
bases sobre las que se estructura la sociedad: ofrece marcas que crean identidades hacia el inte-
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La pieza de Sofocles es precisa en cuanto a la prenda en-
viada para realizar el sacrificio: un fino péplos (tavaiien mé-
mtAov).l® Como deja asentado Lee (2004: 253-279), este tér-
mino proviene de la épica cuando se componen epitetos
para personajes femeninos y a los fines de marcar el estatus
de la portadora. Por otra parte, sus relaciones con la paolis
democratica parecen poder atestiguarse desde diferentes
frentes. En primer lugar, porque en contraste con otros
términos para la vestimenta, como khiton o himadtion, péplos
aparece solamente en el drama que prospero en el periodo
clasico; en este sentido, su procedencia de la épica ubica el
vocablo no como parte de la terminologia contemporanea
sino en una tradicion poética y dialectal que se incorpora-
ba al discurso teatral y conformaba todo un “lenguaje” jun-
to con las mascaras y el vestuario de la tragedia. Asimismo,
se han establecido relaciones con el atuendo que se dedica-
ba a Atenea en las Panateneas, instituido cuando Pisistrato
reorganizo el festival en 566 a. C. (Lee, 2004: 261-257). De
aqui podemos concluir que la mencion del término habria
tenido una especial resonancia en el auditorio ateniense,
que estableceria conexiones con las leyendas del pasado vy,
al mismo tiempo, con ceremonias sagradas de la polis.

De esta manera, las relaciones que esta prenda establece
con la tragedia son ain mayores si atendemos a su compleja

rior del grupo mediante semejanzas y diferencias que asignan a cada individuo su lugar y también
distinguen el mundo regulado de la pélis de la vida salvaje o barbara. En segundo lugar, Heracles
es, de acuerdo con el texto, quien cumple el rol de Butdp (v. 613) del sacrificio. Los especialistas
dan cuenta de que en estas ceremonias festivas los participantes se aseaban, vestian ropa limpia
y se adornaban (Burkert, 2007: 79). En modo semejante, el atuendo del protagonista es nuevo
(kaw@), acorde con las circunstancias.

10 Ademas del v. 602, el término nénAog aparece en los wv. 674 y 758. Otras denominaciones para
esta prenda dentro de Traquinias son Xttwv (vv. 580, 612 y 767), aToAq (v. 764), 6Wpov (v. 692) y
dwpnpa (w. 603 y 758). Con respecto a los dos Gltimos términos, observamos que el envio del
péplos se inserta en un mecanismo de intercambio de dones o “intercambio desinteresado” (Ben-
veniste, 1983: 45-53) que, como refiere Lyons (2003: 1), es afectado cuando intervienen mujeres.
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condicion semidtica en el marco del género tragico. En
efecto, es relevante el estrecho vinculo que el péplos estable-
ce con la tragedia por la frecuencia de aparicion del térmi-
no.!! Los tragediografos lo presentan vinculado al mundo
femenino y como un instrumento asociado en ocasiones
a la lujuria o al matrimonio y, en especial, como simbolo
de la métis de la mujer, en cuanto instrumento de destruc-
ciéon.”? Esta manipulacion de un motivo literario cargado
ideologicamente en el escenario tragico lo convierte en un
recurso dramatico destinado en particular a simbolizar
la inversion. Por ello, no es casual que su presencia trajera
aparejada la alteracion del matrimonio y el orden social en
detrimento de los esposos, su ndcleo familiar y la comuni-
dad; tampoco, que los ritos resulten pervertidos, tornan-
dose instrumentos de una venganza descontrolada por la
cual es destruido un hogar, y logren propésitos opuestos a
los esperados, como ha mostrado Seaford (1995: 368 y ss.).
De este modo, en Traquinias, a pesar de las buenas in-
tenciones de Deyanira al momento de ofrecerlo como
obsequio," el péplos no deja de ser un objeto que aniquila.
En primer lugar, no solo es enviado por una mujer sino que
ademas es confeccionado por sus propias manos (tng €ung
X€00g, V. 608; xeootv, v. 534), segun el testimonio de la pro-
tagonista. En segundo lugar, asi lo concibe mas adelante
el mismo Heracles, cuando afirma que 1] doAwmg Oivéwg
Koo, v. 1050 (“la traidora hija de Eneo”) colocé sobre sus
hombros Eowvbwv/ dpavtov dueifAnotoov, vv. 1051-1052

11 Lo hallamos presente en todo el corpus de Euripides, en el de Esquilo, con excepcion de Prometeo
encadenado, y en Traquinias.

12 Cfr. Rodriguez Cidre (2016: 201). Por otra parte, como deja asentado Lee (2004: 254-258), los tes-
timonios provenientes de a lirica y la épica son precedentes claros que establecen que el péplos
es un objeto intimamente asociado al reino femenino, humano y divino.

13 Enotro lugar hemos trabajado la premeditacion o no de la muerte del héroe y tomado posicion al
respecto (Obrist, 2011: 175-190).
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(“una red tejida de las Erinias”), en un claro juego inter-
textual con la primera pieza de la trilogia de Esquilo, re-
presentada unos pocos afios antes y con la cual Traquinias
establece diversas conexiones y rupturas en cuanto a la
configuracion de este personaje (Hoey, 1979: 210-232). En la
obra que nos ocupa, ademas de la mencién de las Erinias,
observamos que, frente a otras posibilidades para referir
al péplos como trampa —con &gkoc, fOAog o dOAog, fre-
cuentes en Euripides segin Rodriguez Cidre (2016: 201-
202)—, Sofocles opta por apgipAnoteov, término con el
que Clitemnestra denomina la red usada para envolver a
Agamenén (A4g., v. 1382).

Ahora bien, {por qué razon, entre las advertencias de
Deyanira, el Anfitriénida debe evitar el contacto con el
fuego, laluz y el calor? Podemos conjeturar que este recau-
do esta ligado a la presencia de fuego en el marco del ritual
sacrificial pues, como menciona Burkert (2007: 76), 1a cere-
monia griega requeria la quema de ofrendas a los dioses,
motivo por el cual, ademas, el altar estaba a cielo abierto,
para permitir el ascenso del humo. Sin embargo, mas alla
de esta relacion que puede establecerse con los datos his-
toricos, el texto habilita otras conexiones dentro de la obra
misma. En efecto, esta cualidad inflamable juega mediante
la ironia con otro abrasamiento de la obra, de tipo sexual:
la pasion por Yole, que lo hace encender (¢vteBéppavta,
v. 368) de una manera semejante a la que ardera (£€6aAyev,
v. 1082) cuando se coloque el péplos (Segal, 1998: 29-39).
Ademas, por otros pasajes sabemos que es el filtro amoro-
so aplicado a la prenda lo que la convierte en un objeto de
facil combustion; ya lo habia aconsejado el Centauro a la
protagonista: TO (AQIAKOV TOUT &TTVEOV AKTIVOS T’ &el/ Oep-
une &Buctov v puxols o@lety Eué, vv. 685-686 (“que yo con-
servara el farmaco en lo mas profundo del hogar, lejos del
fuego y sin que sea tocado por la luz o el calor”). Siguiendo
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estas indicaciones, cuando aplic6 el ungiiento lo hizo év d6-
Hols kouenyv, v. 689 (“en la habitacion, a escondidas”) y lo
plegd aAauméc nAiov, v. 691 (“lejos de la luz del sol”). Asi es
como el manto obtiene un aspecto abrasador, que lo apro-
xima al mundo de la naturaleza y de las bestias de las que
fue extraido el farmaco: de la sangre del Centauro pero
también, y en primer término, de la Hidra de Lerna; es iog
aipatog péAac, v. 717 (“el negro veneno de [su] sangre”).'* De
esta manera, el péplos se contrapone irénicamente a otras
cualidades que recibe en la primera parte de la obra, que
destacan la delicadeza de su confeccion, como tavaven, v.
602 (“fino”), kaw, v. 612 (“nuevo”) y el hapax évdutroa, v.
674 (“de gala”), y sugieren el dominio de una ¢ékhne. Detras
de las conexiones con la vida civilizada que podemos esta-
blecer a partir de estas cualidades se esconde agazapado el
mundo salvaje de las bestias que el héroe exterminé (Segal,
1998: 26-68), como Neso y la Hidra.!»

De los efectos letales de esta prenda nos enteramos en
detalle en el episodio tercero por Hilo, el hijo de ambos,
que se habia dirigido hasta Eubea (vv. 749 y ss.). Al momen-
to de los sacrificios, vio a Heracles acompanado de Licas,
que llevaba to cov @éowv daonua, Oavaotpov ménAov, v. 758
(“tu regalo, el manto mortal”). La prenda recibe el califica-
tivo Bavaoiuov, que anticipa lo que vendra. El Anfitrionida
se lo pone, siguiendo sus 6rdenes (Ov kelvog €vOUG, WG OV

14 Para el fuego como elemento que se encuentra en los origenes de la civilizacion, ¢fr. Mora Gomez
(2010: 1-14).

15 Traquinias los trae a escena bajo una nueva forma, como un augiBpentov aiua, v. 573 (“sangre
coagulada”) de las heridas del centauro, impregnadas con el veneno de la Hidra que Deyanira co-
gi6 cuando todavia era naic, v. 557 (“una nifia"). Como frecuentemente proceden los monstruos,
estos dos “son corpéreos e incorporeos” a la vez. La capacidad de cambio es lo que amenaza pues
pueden regresar sin esperarlos (Cohen, 1994: 4-5); en Traquinias, Neso y a Hidra vuelven bajo una
nueva forma: se tornan una sola criatura, bajo la siniestra apariencia de un filtro amoroso. La am-
bigliedad de Neso, que en el pasado se apreciaba en su anatomia (mitad hombre, mitad caballo),
ahora se despliega en la criatura en la que ha devenido en conjunto con la Hidra.
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mEovEepieoo, v. 759), inicia el sacrificio y hace sus plegarias
(tAew @oevi, v. 763, “con alma serena”), (KOOpwW Te XalQwv
Kat 0toAn), v. 764, “regocijandose por el adorno textil”), se-
gun Hilo.!'8 Observamos en estas lineas un incipiente em-
pleo de la ironia con la referencia al animo de Heracles
al iniciar el sacrificio y también con el equilibrio y orden
esperados mediante el uso del término kdsmos pues, como
hace notar Rodriguez Cidre (2016: 218), existe un empleo
frecuente en el que las referencias a los péploi se acompa-
nan con el uso de esa palabra; se da en contextos clave, en
los que suele tener lugar, como es el caso que nos ocupa,
el adorno de las victimas y la ejecucion de un rito que va a
resultar contaminado.”

El cuerpo de Heracles y los sintomas del veneno

El espectador de Traquinias asiste a la alteracion de la ce-
remonia y conoce por Hilo cémo se trastoca el ritual y su
oficiante es agredido: de repente, mientras oe(vav 0Qyiwv
€dateto/ YAOE, v. 766 (“ardia la llama de solemnes sacrifi-
cios”), alimentada por la sangre de la victima y la resinosa
madera (atpatnEX KATO TiLelpag dQLAG), ™ WS AvrieL XQwrTL,
v. 677 (“un sudor le subia a la piel”), mpoontvooeto/ MAev-
QAo AQTIKOAAOG .../ Xrtwv dmav kat’ &ebgov, vv. 767-769

16 Frente a la propuesta de Jebb (1962: 116), que lee kdopw Te ... kai GTOA] como Kdopia T€ ...
kai 0ToM, para nuestra traduccion optamos por destacar el primer elemento de la coordinacion.

17 Eluso del péplos articula los procedimientos de perversion del ritual sacrificial como una forma
mas en la que en esta pieza Sofocles escenifica la alteracion de la vida social que resulta peligro-
sa cuando se confunde lo civilizado y normado con lo salvaje y bestial. Como menciona Burkert
(2007: 83-84) la funcion del sacrificador es legitimar un orden divino que exige el derramamiento
de sangre en un lugar sagrado; por eso goza de un estatus excepcional, y cualquier agresion con-
tra él, herirlo o matarlo en torno al altar, “representa una perversion de lo sagrado que precipita-
riaalaruina a la ciudad entera”.

18 Para esta lectura del verso seguimos a Liddel, Scott y Jones (s.v. aipatnpéc).
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(“el khiton se cenia muy ajustado en las costillas a todas las
articulaciones”) y AOe & 00Téwv/ ddayUOs avTiomaoTog,
vv. 760-770 (“desde los huesos [le] llegé un convulsivo do-
lor”) que @owiag/ éxOpag &xidvng 10g g &daivuto, vv. 770-
771 (“[lo] devoraba como el veneno de una peligrosa vibora
hostil”). Al instante, dudLVOG/ CTIAQAYUOS AVTOD TTAEVUO-
vwv avOnarto, vv. 777-778 (“una dolorosisima convulsion
se apoderaba de los pulmones”). La desesperacion es la que
lo lleva a arrojar a Licas contra una roca, acto que la multi-
tud percibe como un estado de enfermedad (to0 pev vooov-
vT0G, V. 784), mientras Eomato y&Q médovde kail petdQoloc/
Bowv, Wlwv, vv. 786-787 (“se tiraba a la tierra y [se levanta-
ba] por el aire llorando fuerte y gritando”).

El péplos hace efecto especialmente en la piel (xowrt),
en los huesos y sus uniones (mAegvoaiow, &eBov, doTéwv)
y en los pulmones (mAevpuévawv). Su accionar se produce
mediante una poderosa adherencia (mpoomtvcoeto/ ... Q-
TikoAAog) v a través de mordeduras (¢daivuto) semejantes
a las del veneno de una vibora. Esta comparacién de Hilo,
quien desconoce lo que Deyanira aplicé al manto, se apro-
xima a la verdad sin que él lo sepa, pues recordemos que el
péplos fue extraido de la Hidra (Jebb, 1962: 116).

El texto de Sofocles ofrece algo que se registra en los
textos médicos de la época, esto es, la inferencia de lo que
acontece en el interior del cuerpo a partir del registro de los
sintomas. La alteracion de ese interior se concibe como una
enfermedad; asi lo entiende la multitud que mira su locura
(tov vooovvtog) cuando arroja a Licas contralarocaenel v.
784 y también lo hace Heracles, mas adelante, en el v. 1013,
cuando menciona que nadie se ofrece a socorrerlo en tde
vooouvt, y en el v. 1084, en el que habla de la diaBogog vo-
ooc (“devoradora enfermedad”) que lo consume.! Los tres

19 Para el concepto de enfermedad, consultar el capitulo de Perczyk en este libro.
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casos refieren a una alteracion del estado de normalidad,
ya sea de la conducta humana como del funcionamiento
del interior del ser humano.

Holmes (2010: 2) sostiene que en conjunto con una nueva
concepcion del cuerpo humano en surgimiento, se produ-
ce un cambio en el modo de entender la enfermedad, que
puede registrarse en los textos. Asi observa que en la épica
predominaba la idea de que la enfermedad es causada por
un nebuloso ser demoénico?® y que desde fines del arcaismo
se entiende como un “proceso” que se desarrolla dentro del
espacio oculto del cuerpo y que los sufrimientos y sensa-
ciones producidos en él inducen su presencia.? De esta ma-
nera, el sintoma se define como una “disrupcion”, y adquie-
re un rol central en la medida en que senala una dimension
imperceptible de la realidad. Si en un momento anterior,
los sintomas implicaban una importante carga creativa e
invitaban a ver agentes y fuerzas sobrenaturales capaces de
causar dano, para el periodo clasico emergen cambios en
la interpretacion de los sintomas del cuerpo fisico o soma.
Este proceso comienza a registrarse en Homero, es promo-
vido en gran parte por la fisica de los siglos VI y V a. C,,
que intenta conceptualizar las fuerzas que subyacen en el
mundo visible, y por los tratados médicos del siglo V a. C.,
que indagan en el cuerpo fisico, y transforman la forma de
concebir la naturaleza humana.

Desde esta perspectiva, los sintomas, como muestra el
texto de Sofocles, funcionan como un trampolin hacia ese
mundo no visible que es reconceptualizado: si los poetas
mas tempranos trazaban un limite entre el ser humano y el
reino no visible de dioses y daimones, los escritos médicos

20 El autor toma el ejemplo de Trabajos y dias, que muestra el sufrimiento y (a enfermedad como
castigo para los hombres que llegan junto con Pandora (Holmes, 2010: 1).
21 Holmes ofrece el ejemplo de Plutarco.
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releen ese reino oculto en términos de fuerzas como lo ca-
liente o lo frio, y el dolor se presenta como la experiencia
especialmente apta para hacer que la mente imagine agen-
tes invisibles y simbolos de agentividad?? que reemplazan
pero también son una continuidad de los antiguos dioses,
héroes y daimones asociados a intenciones, emociones e
ideas de justicia.

Esta presencia de ideas de textos médicos de la época pa-
receria corroborarse por otras expresiones relacionadas
con la sanacién para calmar los dolores. Por ejemplo, en el
v. 1008, cuando tras solicitar que Hilo coloque su cuerpo en
una pira, Heracles le explica que de esta manera seria mai-
OVI0V/ KAl HODVOV LaThea TV EU@V kakwv, vv. 1208-1209
(“curador y tnico médico de mis males”). El joven no ter-
mina de entender como prendiendo fuego su cuerpo po-
dria sanarlo (nag VmaiBwv o’ &v Lounv T oov;, v. 1210).2
Cuando entra en escena, al despertar, Heracles pregunta
por un aowog (“encantador”) o xetpotéxvng tatopiag (“habi-
lidoso en el arte de la medicina”, vv. 1000-1002), que suavi-
ce el dolor,?* que denomina dte en esta ocasion (trpvd’ &tnv).2
Con este término, el poeta esta jugando en algiin punto con

22 Enesto, Holmes (2010: 13) sigue a Scarry (1985) The Body in Pain: The Making and Unmaking of the
World. New York, pp. 15-18.

23 Varios editores han observado que en este pasaje Heracles busca impresionar a Hilo con su si-
tuacion espantosa a los fines de que lo obedezca en los pedidos que le hard, aunque también al
resto de los presentes que lo estan mirando (Kamerbeek, 1970: 224; Easterling, 2004: 208). Esa
finalidad tendria el uso de algunos vocativos afectivos, como téknon o pais, segln Davies (1996:
241), que desaparecen cuando el héroe cree que el joven no cumplird sus expectativas.

24 A pesar de estas expresiones, Campbell (1969: 334) sostiene que Heracles no quiere un sanador
sino la muerte inmediata. En nuestra lectura del texto, en cambio, creemos que la muerte es una
forma de sanacion y que esta idea se sostiene a partir del texto en la medida en que es Zeus el
que puede ofrecerla, segun los wv. 1002 y 1022.

25 El texto utiliza ademas otros términos, como 680vn (v. 985) y @Xoc (v. 1035), para nombrar el
dolor. Por otra parte, con respecto a los elementos del discurso médico de este pasaje, no hay que
descartar la similitud del lenguaje del anciano que acompafia la camilla con los textos médicos,
como observan Lloyd Jones y Wilson (1997: 101).
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antiguas concepciones de la enfermedad, como cuando
Heracles entiende que sus pesares son lo que obtuvo como
efecto de los sacrificios llevados a cabo (vv. 994-995).

Con el ingreso del héroe de Traquinias a escena el espec-
tador tiene la posibilidad de presenciar in situ los padeci-
mientos y la agonia del cuerpo del Anfitrionida quien, en
primera persona, refiere a los efectos del filtro. En casi tres-
cientos versos,?6 se reiteran las menciones de los tormen-
tos y pesares, en medio de los cuales él mismo se ofrece
como un sujeto digno de contemplacion: dov, Oexobe Ta-
vteg &OALOV dépag,/ 0pate TOV dDVOTNVOV, WS OIKTEWS EXW, VV.
1079-1080 (“mirad, contemplad todos un cuerpo desgra-
ciado, ved al desdichado, en qué lamentable situaciéon es-
toy”). Este pasaje, en conjunto con las anteriores referencias
a los dolores enunciados por Hilo, muestra la enfermedad
como proceso que se agudiza progresivamente; su accio-
nar, en una cavidad oculta a la mirada; y los sufrimientos y
sensaciones internas, como los indices de su presencia.

Con el sintoma, se halla una nueva forma de acceso al
interior del ser humano, ese espacio que el médico no pue-
de ver pero que se entiende como una “cavidad”. De esta
manera, es el modo inferencial de ver en ese espacio in-
accesible, ajeno y distante, en otras palabras, de acceder a
un ambito que por su extraneza no deja de ser demoénico.
Los médicos pensaban la enfermedad a partir de ese en-
tramado de tejidos, tendones, huesos y como y por qué su
interaccion y ciertos procesos fisicos automaticos podian
desencadenarla (Holmes, 2010: 15). Y los cuerpos presentan
factores que ayudan o pueden encubrir la enfermedad; son
objeto de control racional pero también algo que evade el
control. En este sentido, son percibidos como un elemento

26 En el caso de Edipo Rey, la escena del cuerpo mutilado del héroe se mantiene durante mas de
doscientos versos (ER, vv. 1296-1523).
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de vision mental.?” En Traquinias, los sintomas del héroe
son observables pero especialmente son percibidos me-
diante las sensaciones internas. Sin embargo, es llamativo
que lo mismo suceda en la descripcion de Hilo referida an-
tes, donde transmite sensaciones que suceden en otro cuer-
po pero con un conocimiento como si fuera suyo.

El vaivén entre el estado de calma y dolor se extiende por
mas de ciento cincuenta versos, hasta que Heracles se en-
tera de que todo lo que le sucede fue dispuesto por Neso,
que engané a Deyanira. Antes de eso, el dolor renace unay
otra vez, lo que se aprecia en el rebosamiento de la forma
adverbial a¥ (vv. 987, 1010, 1028, 1031, 1082 y 1088) ademas
de aotiwg (v. 1082) y maAw (v. 1088). Entre sufrimientos, el
héroe expresa:

TIAELOALOL YOO TIQOOHAXOEV €K HEV EoxATAS
PéPowke oagrag, MAeVHOVOS T dotnoiag

QO@EL ELVOLKOLV" €K D& XAWQOV alpd pov
mémwkev 1ON, kat diépOaguat dépag

TO TV APEACT THOE XEWOWOELS TTEDN. (vv. 1053-1057)

Pues pegada a las costillas, [la red tejida de las Eri-
nias] esta comiendo las carnes desde lo mas profun-
do, y seca las arterias del pulmon, por estar adherida
a ellas. Por otra parte, ha bebido ya mi viva sangre.
Tengo todo el cuerpo destrozado, estoy cautivo en este
lazo indescifrable.

Con mAevoaiot (v. 1053),%8 una via frecuente de acceso
a la muerte (Loraux, 1989: 77), vemos que de nuevo las

27 Estas ideas integran un proceso que tiene lugar entre los siglos VIy V a. C. en el que los fisicos
estan pensando el mundo no visible y las relaciones de poder detras de los eventos.
28 Este término se reitera mas adelante: mheup@v (v. 1083).
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partes del cuerpo afectadas son los huesos, ademas del
pulmoén (mAevpovdg, v. 1054), pero ya no hay mencién
de laceraciones en la piel. Parece, por algunas expresio-
nes como éx ... éoxatag (v. 1053), ademas de otras como
ntAevoaiot (v. 1053), que el manto esta actuando en regio-
nes mucho mas internas; por ello, ahora se ven afectadas
las arterias (dotnolac, v. 1054) que se secan al quedarse sin
sangre. Por otra parte, el péplos sigue ejerciendo la accion
de ajustar desmedidamente al hallarse pegado a las costi-
llas (mAevoaiot Y& meoopaxOév, v. 1053), sentido que tam-
bién le podemos asignar al verbo dmtw, antes, en el verso
1010: "Hrtad pov, tototot, 10 a0’ éomel (“Me ataca [se ha
agarrado de mi], iay, ay! Esta vuelve de nuevo”). A conti-
nuacion, inicia una actividad abrasadora:

£0aAev atng otaoog AQTiwg 60" A,
dmEe mAevEWY, OV AYVUVAOTOV W €aV
£oucev 1) TdAava dLdBoeog vooog.
Ova& Aidn, déar W,

W ALOg akTig, Taloov:

Aatvutat yag ad aAL,
NvOnkev, éEcounkev. (vv. 1082-1089)

Me abrasa este espasmo de sufrimiento ahora mismo
de nuevo, atraveso las costillas y, mientras me deja
desarmado, no cede la miserable y devoradora en-
fermedad. iOh, senor Hades, recibeme! iOh, rayo de
Zeus, hiéreme! [..] Pues de nuevo [me] devora una vez
mas, ha resurgido, se ha agudizado.

Sin embargo, ademas de estas acciones, nos interesa poner

el foco en el uso reiterado de verbos que refieren a la accion
de devorar —como Pevkw (v. 987), datvopt (vv. 771 y 1088),
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que en el v. 766 se utilizo para referir al fuego del sacrificio,
y Bpowokw (v. 1054)—, y que tienen por sujeto al péplos, ade-
mas del calificativo dikBogog para referir a la véoog que pa-
dece (v. 1084). La monstruosidad del manto se puede corro-
borar, entonces, no solo por la procedencia del veneno, que
le habia otorgado esas cualidades letales: la voracidad que
distingue el accionar del péplos 1o asemeja a los monstruos,
que atacan mayormente con los dientes o con las garras.?®

Los padecimientos del héroe son semejantes a los que
sufren otras victimas de sus flechas, como el propio Neso,
TIOV@V/ TAELEAV TIKQA YAwXIVL, VV. 680-681 (“cuando sufria
en la costilla a causa de amarga flecha”), mientras transmi-
tia los preceptos a la protagonista. Ademas, sabemos por
ella, unos versos mas adelante, que Tov yag PaAévt’ atoa-
KToV (...) kKat Bedv,/ Xelpwva mnuivavta, xwvmeo av 0tyn/
@Oeioel tax mavta kvddaX, vv. 714-716 (“la flecha que dis-
pardé destruy6 incluso a un dios, a Quirdn, y que mata®® a
todas las bestias que toca”).

Los pasajes de Traquinias ilustran, efectivamente, la in-
fluencia de conceptos acerca de la naturaleza humana que
registran los textos médicos en la época de produccion de
esta pieza. La forma de concebir el cuerpo fisico en esas
fuentes sin duda influyé fuera del ambito médico, como
por ejemplo en el teatro. Ahora bien, icomo se explica la
presencia de estas ideas en un poeta como Sofocles? Como
vimos, los tratados médicos buscaban analizar las enfer-
medades a partir de la inferencia que ofrecian los sinto-
mas, es decir, brindar una explicaciéon racional que reduje-
ra al minimo cualquier interpretacion magica o religiosa.
Sin embargo, las composiciones de So6focles con frecuencia

29 Para el tratamiento en detalle de la accion de devorar en Medea'y su relacion con la Escila en
cuanto monstruo dentado, cfr. Rodriguez Cidre (2016: 206-215).
30 Observar el uso de subjuntivo con dv como una construccion que marca la repeticion del hecho.
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reivindican la presencia divina y el respeto a los dioses.
Asimismo, conocemos su adoracion por Asclepio y su pos-
tuma entronizacion como Dexion, lo que lo ubica en una
forma de concebir la sanacion alejada de los escritos médi-
cos a los que hicimos referencia aqui y que conforman en
gran parte el corpus hippocraticum.

Creemos que esta eleccion de ideas de la época que se
centran en el cuerpo fisico del héroe estan articuladas con
sentidos mas profundos de la obra, en especial con algo que
no se explicita en ningin momento pero que habitualmen-
te los especialistas mencionan a propésito de esta tragedia:
la deificacion del héroe.?! Podriamos afirmar que median-
te la exhibicion prolongada del cuerpo atormentado del
héroe y con la descripcion de los sintomas que permiten
imaginar la cavidad humana, el colonense se proponia
contraponer esa anatomia a lo que hacia el final de la pieza
trascendera: la psykhé del héroe para su convivencia con los
dioses. En algin punto esta lectura parece factible por la
utilizacion del término soma que usa Heracles cuando pide
que su cuerpo sea colocado en la pira en el v. 1197 y que,
de acuerdo con Holmes, se trata de un vocablo que implica
cierta tension entre la vida y la muerte, cuerpos muertos,
o cuerpos indiferentes a lo humano, sentido muy claro en
Homero y que perdura en el siglo V a. C.

Por otra parte, nos interesa dejar asentado que So6focles
no abandona aquella forma mas temprana de entender la
enfermedad que descartan los escritos médicos, ya que por
ejemplo el héroe cree que sus sufrimientos fueron provo-
cados por la divinidad. Como €l mismo reconoce en el v.
1082 —ademas del v. 1001, comentado mas arriba—, lo que
padece es un “espasmo de sufrimiento” (&tng omaoHOC), €s
decir, un castigo que los dioses envian a los mortales por su

31 En otra ocasion hemos trabajado la deificacion de Heracles en Traquinias (Obrist, 2010: 1-9).
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hybris (Dodds, 2014: 15-70). De esta manera, podemos afir-
mar que la tragedia se vale de los sintomas para dar cuen-
ta del dolor y la locura en el espacio dramatico, pero no
se deshace de la mirada magico-religiosa del mundo sino
que la integra a ideas de la época y muestra el sufrimiento
como una complejidad caotica.

Edipo y su cuerpo mutilado

En el éxodo de Edipo Rey, vv. 1223-1530, asistimos a una
escena dominada por la presencia del infortunado Edipo
luego de haberse sacado los ojos. En un dialogo lirico de
apasionado tono que mantiene con el Coro, refiere en va-
rias ocasiones al caracter infausto que define su cuerpo; es,
entre otras expresiones, ..tov 6Ae0gov uéyav,/ OV kataa-
totatov,/ €t d¢ kat Oeoig ExOpotatov Pootav, vv. 1340-1345
(“funesto en gran medida, el mas maldito, el mas odioso
de los mortales, incluso para los dioses”); kakiotov &AVOQ,
v. 1433 (“el peor de los hombres”); tov aoefn), v. 1441 (“el im-
pio”). Creonte lo denomina todvd’ dryog, v. 1426 (“semejan-
te mancilla”) y recomienda ocultarlo.

De la misma manera que con Heracles, lallamativa exten-
sion del pasaje invita a pensar en la experiencia del especta-
dor ante la perturbadora observacion sobre el escenario no
solo de un individuo contaminado que carga con la impu-
reza, sino también de una anatomia exhibiendo mutilacion
y sangre. Como observa Kristeva (2006), la exposicion de lo
que produce repugnancia visualiza regulaciones en torno a
diferencias que se inscriben en los cuerpos; en otras pala-
bras, las emociones que despierta el Labdacida establecen
y permiten acceder a formas instituidas de diferenciacion
corporal, en especial si afirmamos que en esta escena el ac-
tor portaba una mascara con sangre bajo las cuencas de los
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ojos. De todas maneras, si este no fuera el caso, las palabras
de varios personajes que refieren a su aspecto, ademas del
gesto de evitar posar la vista en él, serian suficientes para
estimular la imaginacion de la audiencia y sugerirle una vi-
sion horrible, como expresa Easterling (2004: 208) con res-
pecto a Heracles en Traquinias.

En Edipo Rey, la entrada del golpeado Edipo es anticipa-
da por el Mensajero. Al igual que el padecer de Heracles, su
estado es definido por este personaje como una enferme-
dad: to yap voonua petlov 1y péoety, v. 1298 (“pues la dolencia
es mayor de lo que se puede tolerar”). En ambas piezas, los
vocablos aluden a una alteracion del estado de normalidad
y equilibrio, tanto de la conducta humana y del funciona-
miento del interior del ser humano, en el caso de Traquinias,
como de las capacidades fisicas, en el caso de Edipo.?? Esto es
lo que se ofrecera como espectaculo, en principio al Corifeo,
aunque también al espectador sentado sobre las gradas:

Oel&el d¢ kal ool kKANBEA YO TMLAWYV TAde
dotyetar Béapa d elooel taxa
TOLOUTOV OLOV KAl OTUYOUVT €MOLKTLOAL.
(vv. 1294-1296)

Te lo mostrara también a ti, pues se abren los cerrojos
de las puertas. Y pronto podras ver un espectaculo tal
como para mover a compasion, incluso al que le odiara.

La presentacion anticipada de Edipo le otorga al pasaje
cierta solemnidad y caracter ceremonial que se halla en el

32 En el imaginario griego, se concibe la discapacidad como una metafora del castigo a causa de la
violacion del orden divino y moral. Hay que considerar que esta condicion se construye a partir
de lo que se pensaba como un cuerpo apto y sano, es decir, sin defectos o fallas, que cubria las
necesidades que le asignaba la sociedad. La mutilacion, particularmente, representa una desna-
turalizacion del cuerpo (¢fr. Vlahogiannis, 2003: 13-36).

378 Katia Obrist



anuncio —por segunda vez luego de su mencion siete ver-
sos arriba—3% de las puertas que van a abrirse y, ademas,
en la experiencia visual (Oéapa) y emotiva (toovtov oiov
[..] émowctioat) que tendra lugar. El horror que representa
su cuerpo es presentado por el Mensajero en términos que
lindan con lo espectacular, es decir con el dispositivo que el
espectador tiene ante si, al referir a él con un término cuya
raiz integra lo visual (thedomai) y lo teatral (théatron, thea-
tes, théama) (Rehm, 2002: 8). En otras palabras, podriamos
afirmar que en ambas tragedias acontece algo semejante a
un juego de cajas chinas en el que el publico participa de un
espectaculo dentro de otro. Recordemos que en Traquinias,
luego de entrar a escena, Heracles ofrece su cuerpo a la
contemplacion del auditorio mediante una forma verbal
también proveniente de thedomai (vv.1079-1080).

De la imagen que el espectador pudo o bien tener ante
si o bien recrear en su mente, el texto ofrece pocos datos
pero bastante precisos; fueron transmitidos antes, en el re-
lato sobre lo acontecido en el talamo, luego del suicidio de
Yocasta, que el Mensajero habia llevado ala escena. De esos
hechos sabemos que

... poiviaL O’ 6pov

YARvat yével €teyyov, ovd” avieoav

@OVOU HLdWOaG oTAYOVAG, AAN OLoL Hédag
OuPEOG XAAALNG Alpuatog T téyyeto. (vv. 1276-1279)

Los ojos ensangrentados humedecian las mejillas y
no arrojaban gotas chorreantes de sangre, sino que
una negray granizada lluvia de sangre mojaba todo.

33 Junto al kKAjBpa ... nuAQv del v. 1294, siete versos mas arriba, en vv. 1287-1288, Bod Sioiyev
kAjBpa kai dnodv tiva/ toi¢ ndat Kadpeiotot tov natpoktovov (“grita que se descorran los cerro-
jos y se muestre a todos los cadmeos el patricida”).
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Resultan llamativas algunas reiteraciones del pasaje. En
primer lugar, el verbo téyyw en los vv. 1277 y 1279 para re-
ferir a la accién de humedecer y también la forma adver-
bial 6pov (vv. 1276 y 1278) para indicar la zona humedecida,
es decir en inmediaciones de los ojos. Segun Lloyd-Jones y
Wilson (1990: 109), West rechaza los vv. 1278-1279 por consi-
derarlos una interpolacion destinada a destacar el elemento
sangriento. Ellos incluyen estos versos, argumentando que
parecen la clase de interpolaciéon que un actor del siglo IV
a. C. podria haber producido. Mas alla de ello, es relevante
la mencioén tres veces —no es inocente ese nimero en Edipo
Rey— de la sangre en torno a los ojos, ademas de la espesa
expulsion desde ellos. Taplin (2002: 66) considera que para
esta escena el actor debié de cambiar su mascara por una
con las cuencas de los ojos oscuras y con manchas de sangre
descendiendo de ellas. Aunque, como mencionamos, no es
posible confirmarlo, las palabras y los gestos de quienes lo
miran y del propio Edipo colaboran en la construccion de
una imagen suya mas completa, ademas de la ubicacion en
el escenario desde donde podemos conjeturar que hablaba,
en inmediaciones de las puertas del palacio.

El espectador asiste entonces a la presencia de este Edipo
que en la escena final se conoce y reconoce impuro. Luego
de ingresar, permanece en silencio mientras se pronuncia
el Coro. La imagen con la que este se encuentra es la de un
“sufrimiento terrible de contemplar para los hombres” (det-
VoV 1detv mabog avBpdmotg, v. 1297), alguien a quien, aun-
que desea observar mucho tiempo no puede contemplar
por el horror (@otknv) que inspira (AAA 00D E01detv/ dvva-
uat og, [...] moAAx O aBpnoar/ tolav @EIKNV MAQEXELS HOL,
vv. 1303-1305). Segun el escoliasta, al mencionar estas pa-
labras, el Coro volvia la cabeza ante el cuerpo mancillado
y mutilado del hijo de Layo (Alamillo, 1992: 360). También
Edipo se expide con respecto a lo que hay que mirar: ti yao
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£deL W 0pav,/ Ot Y 0p@vTL undév Ny ety YAUKD, vv. 1334-
1335 (“équé me faltaba ver (6pav) a mi a quien cuando mira
(6p@vtt) nada era agradable de contemplar (idetv)?”). A dife-
rencia de los demas personajes e incluso de los espectado-
res, lo que resulta intolerable a su mirada es el destino en
el que se ha visto envuelto, aquel al que lo impuls6é Apolo
(v. 1829) y que lo convierte ahora en knAida, v. 1384 (“una
mancilla”) que una vez descubierta le impide ver a sus hijos
BAaotovo’ Omwg €PAaote, v. 1876 (“nacidos como nacieron”)
ademas de la ciudad, las murallas y las imagenes sagradas
de los dioses (vv. 1377-1879).

Las referencias a los padecimientos corporales son bre-
ves, frente a otros personajes del colonense que sufren so-
bre la escena, como Heracles o Filoctetes. En Edipo Rey,
encontramos solo los siguientes versos, que deslizan el su-
frimiento fisico hacia hechos pasados inmediatos y otros
mas lejanos en el tiempo cuando, desconociendo su iden-
tidad, llevo a cabo el parricidio y el incesto: (...) olov eilgédv
W apa/ KEVTOWV Te TV OloTENHA Kal UVIUN KAKQV, VV.
1317-1318 (“iCoémo al mismo tiempo me penetra el pincha-
zo de los aguijones y el recuerdo de los males!”). Como re-
fieren Liddell, Scott y Jones (1996, s.v. oiotonua), kéviowv
e TwVvd' oloTEnua es una metafora para referir a las meo-
vac (“broches”) mencionadas en el v. 1269. Nuevamente,
estamos ante la presencia de un objeto que integra la in-
dumentaria femenina y afecta la integridad del cuerpo
del protagonista.

Las peronai, armas mutiladoras
Segun Lee (2015: 101), las peronai se han hallado por toda

Grecia, en usos tanto funerarios como votivos dentro de
santuarios y se remontan a los siglos VIII y VII a. C. Es
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curiosa su desaparicion de los registros arqueolégicos, en
conjunto con un cambio del péplos por el khiton (Lee, 2015:
106-110). Para Her6doto (5.87-88), el reemplazo en el uso de
estas prendas se debid a que se evitaba el empleo de un bro-
che para sujetarlo. Esta ventaja tenia que ver con una expe-
dicion militar a Egina, tras la cual, cuenta el historiador, el
unico sobreviviente, a su regreso, fue herido mortalmen-
te con las peronai de las esposas de los fallecidos mientras
preguntaban por sus maridos (Lee, 2015: 101, 130). El péplos
reaparecié mas adelante, en los registros visuales del siglo
Va. C., pero no los broches.

Eran una especie de grandes alfileres que se empleaban
para cenir las prendas a la cintura y para sujetar mantas
extendidas sobre los hombros, como la khlaina y la zeira.
Su longitud podia variar entre 20 y 40 cm aproximada-
mente (Lee, 2015: 128). De acuerdo con lo que han mostra-
do los hallazgos, se usarian de a pares, una en cada hom-
bro, como puede suponerse que es el caso de Yocasta a
partir del uso plural del término. De las fuentes literarias,
por otra parte, Homero da cuenta de su uso por parte de
mujeres para ajustar sus péploi, ademas de Odiseo (19.226);
lo interesante es que en todos los casos son de oro, lo que
enfatiza su valor.

En el periodo clasico, este objeto que ha perdido uso se
comporta de manera parecida al péplos; en algin punto pa-
reciera ser una extension suya, por el empleo conjunto que
tuvo en el arcaismo para vestir a las mujeres, pero en es-
pecial porque en el siglo V a. C. adquiere un uso exclusiva-
mente literario, en el que se destaca su condiciéon de arma
peligrosa paralos hombres. Ademas del relato de Herédoto
y de Edipo Rey, en Hécuba de Euripides, Poliméstor es cega-
do por las mujeres troyanas con un tipo de broche denomi-
nado porpe (Lee, 2015: 130-1382). Por lo tanto, a partir de la
asociaciéon entre las mujeres y los textiles, por un lado, y los
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hombres y las armas de metal, por otro, las fuentes histori-
casy literarias parecerian sugerir el peligro que representa
esta clase de objetos en manos de mujeres.

El texto de Edipo Rey afiade poco a lo que se tiene a la
vista. La mancha que carga Edipo, por la cual cuesta posar
la vista sobre él, es la caracteristica central de su cuerpo.
En tales términos se ofrece al espectador otra parte desta-
cada de su anatomia, como son las manos. En un estudio
que rastrea en esta tragedia la imagineria corporal asocia-
da a las manos, Lech (2016) observa que el tacto de Edipo
trae deshonra y desastre, por lo que Creonte evita tocarlo
entre los vv. 1510 y 1515, cuando le pide que prometa que
se apiadara de sus hijas. Por esto mismo, cuando abraza a
Antigona e Ismene, el espectador podia suponer oscuras
premoniciones de que las ninas estarian condenadas a la
desgracia a causa de ese contacto fatal. En esta escena fi-
nal las manos asesinas de Edipo piden el amor familiar que
ellas mismas han aplastado.?*

Si es posible postular que el cuerpo de Edipo puede ser
considerado un continuum espacial es porque, en primer
término, la escena tragica representa una organizacion se-
xuada del espacio y esa disposicion contribuye en la carac-
terizacion del personaje. Como afirma Davidson (2011: 611),
el espacio es “pegajoso” por lo cual, los sitios que los actores
transitan y frecuentan contribuyen en su caracterizacion.
Ya habiamos mencionado que Edipo se presenta como un
personaje ligado al espacio doméstico y a su puerta cen-
tral, que cruza de modo recurrente (Obrist, 2016: 117-141).
Esta relacion con ubicaciones concebidas como femeninas
nos permite considerar no precisamente lo que mencio-
namos antes a proposito de Egisto, 7.e. que tiene lugar una

34 Para las manos ejecutoras del crimen de Glauce en Medea de Euripides, ver el capitulo de Maresca
en este libro.
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feminizacion del personaje, sino la posibilidad de entender
al protagonista de Edipo Rey a partir de la alteridad que lo
va configurando en el curso de la obra desde otros aspec-
tos ligados a la trama. Creemos que pensar esta condicion
de alteridad a partir de este concepto, es decir como un
continuum espacial, resulta 6ptimo para enriquecer la lec-
tura desde la espacialidad. Por otra parte, si como afirma
Zeitlin (1990: 76) 1a puerta en el centro de la skené participa
de la conformacion del universo tragico al develar lo ocul-
to de manera progresiva, entendemos que las entradas y
salidas de Edipo y su presencia en las inmediaciones de esa
abertura tras sacarse los ojos funcionan como un disposi-
tivo que desde el uso del espacio contribuye en uno de los
sentidos centrales de Edipo Rey, como es el develamiento
de la identidad del protagonista. De la misma manera, si
el escenario tragico se ofrece habitualmente como un al-
tar sacrificial pararecuperar el equilibrio de la comunidad,
podemos considerar que Edipo es la victima. En ese juego
de cajas chinas al que referiamos, el Labdacida es el phdr-
makos de ambos espectaculos.

Por otra parte, nos interesa destacar, como menciona-
mos al inicio, la extensa franja de tiempo en que permane-
ce el protagonista en escena pese al terror que representa
su imagen, segun quienes lo observan y el mismo Edipo,
y a la “horrible fascinacion” (Taplin, 2002: 66) que habria
despertado en el auditorio la exhibicion de la sangre, de
acuerdo con las declamaciones de espanto de los perso-
najes. Es lo abyecto —de la sangre y de la macula que lo
acompana— lo que fascina pero al mismo tiempo produce
rechazo y repulsién porque hostiga como elemento sepa-
rado y repugnante “perturba una identidad, un sistema, un
orden” (Figari, 2009: 135).

Larepugnancia que despierta el hijo de Layo queda corro-
borada por el rastreo realizado sobre el pasaje en cuestion,
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y podemos aventurarnos ademas a sostener que esa misma
emocion se buscaba despertar en el espectador. En efecto,
las emociones que moviliza la apariencia de Edipo estable-
cen —y permiten acceder al critico moderno— formas ins-
tituidas de diferenciacion corporal y regulaciones en torno
a los cuerpos (Figari, 2009: 133). La diferencia marcada en
su figura, en conclusion, implica un parametro desde el que
nace lo diferente y desde el que es posible pensar la subalter-
nidad, lo prohibitivo; lo otro, en suma.

A modo de conclusion

El trabajo sobre los textos propuestos permite afirmar que
la exposicion de los cuerpos con sufrimiento fisico se pre-
senta en las tragedias sofocleas ante todo como un disposi-
tivo dramatico meditado detenidamente. En los dos casos
analizados, observamos al protagonista ofreciéndose como
espectaculo para su contemplacion, a pesar de reconocer que
su aspecto da una imagen repulsiva. De manera parecida a
una fotografia como alas que haciamos referencia al inicio,
la prolongada exhibicion del horror, junto a las reflexiones
de los personajes sobre su condicion, invitan a percibirlos
como cuerpos destrozados suspendidos en el tiempo.

Entre otros paralelismos, cada una de las tragedias ofre-
ce también como instrumento desencadenante del dolor
un objeto diferente pero cuyo uso, sin embargo, se halla
emparentado y esta vinculado a la vestimenta de las muje-
res. Aligual que lo amenazante que ellas pueden resultar, el
péplos y las peronai, en apariencia inofensivos, pueden con-
vertirse en poderosas armas letales.

Con respecto a Traquinias, el pasaje presenta mayores re-
ferenciasalos efectos del péplos en el protagonista,lo que nos
permitio establecer conexiones con ideas contemporaneas
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acerca del cuerpo. En cambio, en Edipo Rey pareceria que el
foco esta puesto en la mutilacién y en la figura que observa
el espectador. A diferencia de Heracles, cuyos padecimien-
tos son principalmente internos, el organismo de Edipo
esta visiblemente afectado en su exterior. Si, como expresa
Sontag, siempre hay algo que se busca producir con la ex-
hibiciéon de cuerpos en ruina, podemos decir que ello se
sittia en lo repulsivo de la imagen, producido por la disgre-
gacién y falta de unidad que hacen 6ptimo un cuerpo.

De todas maneras, al momento de representar en escena
el sufrimiento fisico, Séfocles parece haber sido cuidado-
so en su eleccion: en Traquinias y Edipo Rey, los personajes
vuelven sobre momentos importantes de sus vidas para
explicar el destino que se muestra inminente (Kamerbeek,
1970: 225); en ambos casos estamos ante héroes cuyos cuer-
pos tienen un gran valor, especialmente en una época en
la que el culto a los héroes esta en su mayor auge. A los dos
les llegara una mejor vida y el poder de intervenir en los
asuntos de los vivos, en especial de favorecer a quienes les
rinden culto, a través de sus restos.
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Capitulo 13

La apropiacion del cuerpo del “otro” en los
discursos de venganza. Palabras performativas en
Medeay Electra'

Maria Belén Landa

Algunos cuerpos tragicos aparecen evocados y referidos
en las proclamas de otros personajes con diferentes fina-
lidades. Existe una forma peculiar que hallamos en los
discursos de la venganza en los que notamos la apropia-
cion del cuerpo del otro en orden a cumplir los objetivos
de la vindicta. En tales ocasiones, el soma es una entidad
tangible, concreta, palpable, medible y, en el caso de Medea
y Electra, “apropiable”. Tal como afirma Schniebs (2011: 7),
la forma como se piensa y se representa el cuerpo no es un
dato de la realidad objetiva sino mas bien una construccion
que obedece a parametros culturales, sociales e histéricos,
una construccion simbolica (Le Breton, 2002: 13) que es
posible observar en las enunciaciones de los dramatis perso-
nae en tanto objetivo de sus proyectos.

* Una primera version fue leida en las IX Jornadas del Mundo Cldsico "Formas del Amor en el Mundo
Antiguo", 14-09-2018, Facultad de Filosofia, Ciencias de la Educacion y Humanidades, Universidad
de Moron.
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Uno de los temas predilectos de la literatura clasica es,
sin duda, la venganza, sobre todo, aquella ejercida por las
mujeres, pues pareciera que la tematica despierta una fas-
cinacién al tiempo que una preocupacion. Es por este mo-
tivo que encontramos varias obras en las que su protago-
nista la ejecuta como una forma de resarcimiento por una
ofensa recibida.

La venganza era un dispositivo social, una practica ha-
bitual, no considerada como un problema moral sino,
mas bien, como una soluciéon a un conflicto establecido
que permitia restablecer el orden perdido a causa de una
situacion conflictiva. Desde el punto de vista historico,
antes del establecimiento de la democracia, funciona-
ba como forma de justicia privada, asociada a la légica
de amigos/enemigos, del don y contradon (Whitlock
Blundell, 1991: 29) y luego, con el advenimiento del régi-
men democratico, las cuestiones ligadas con la vendetta
fueron trasladadas a los tribunales a fin de evitar la vio-
lencia de la justicia por mano propia (McHardy, 2004:
102). Ya la Antigiedad se interes6 en su estudio y, en tal
sentido, hallamos los postulados de Aristoteles que, al
definir la cdlera, la emparenta con la venganza: éotw o)
00Y1) 0Q€ELS HETA AVTING TIHWELAS PALVOHEVNC Dl PaLvO-
HEVTV OALywolay elg avTOV 1] TL TV AUTOD, TOD OALYWQELY
ur) moootkovtoc! (Retorica, 1378a 31-38) “en efecto, sea la
colera un apetito de venganza manifiesta a causa de un
dolor, por un desprecio manifiesto hacia si mismo o a al-
guno de los suyos, no siendo apropiado desdeniar”. En esta
definicion la célera (6pyr)), que es una emocion, se genera
a partir de una ofensa y despierta un apetito (6peéic) de
venganza (tipwota) ineludible para el agraviado. Se de-
duce, ademas, que las emociones estan relacionadas con

1 La edicion base es la de Kassel (1976) y las traducciones del griego nos pertenecen en todos los casos.
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valores sociales que atanen iinicamente a los varones, in-
tegrantes del colectivo social cuyos miembros podian en-
colerizarse y actuar en consecuencia cuando las ofensas
atacaban su estima social.? E]l estatuto de la orgé era ambi-
guo en la Antigiiedad porque se trataba de un fenémeno
tanto doméstico cuanto civico, lo que implicaba que cada
género lo vivenciaba dentro de su contexto, aunque cabe
resaltar que solo la célera de los hombres era admitida
como legitima (Harris, 2004: 125). De aqui se infiere que
la venganza también admite una mirada diferencial y un
tratamiento genérico: se aceptan las realizadas por los
varones ciudadanos, porque se desprenden de su estatus
y poder civico y social, pero, por el contrario, las vindic-
tas femeninas no gozan de tal prestigio, pues se les asig-
nan las mismas caracteristicas que las mujeres en tanto
desmesuradas, irracionales y pasionales. Estas conside-
raciones se ven subvertidas en las obras que presentan
mujeres vengadoras puesto que los personajes femeninos
que han sido injuriados deciden castigar al agresor con la
muerte, lo que constituye un modo violento y un acto de
hybris por su parte. La ideologia clasica consideraba que
las mujeres eran mas crueles, sanguinarias y vehemen-
tes que los hombres a la hora de escarmentar (McHardy,
2004: 93). Existe, a su vez, otra ligazon entre mujer y ven-
ganza relacionada con la memoria; en efecto, una de las
funciones propia del género femenino era el lamento fu-
nebre que, a partir de la emocionalidad prevista para el

2 En Etica a Nicémaco (1125b 29-35) encontramos un pasaje que especifica los limites de la cdlera:
1) 8" UnepPory OpyhdTN TIg Aéyort” Gv.Td pév yap ndabog éativ Opyn, 1@ &' épnotodvta noAAa
kal Slagépovta. o pév olv €’ oic Sel Kai ol Sel dpyIopevog, £ut 68 Kai we Sel kai 8te kal Soov
xpovov, énaweitar, "y el exceso se diria una irascibilidad. Pues, por un lado, la pasion es la cdlera,
por el otro, las cosas producidas son muchas y diferentes. En efecto, el que se encoleriza contra
lo que es necesario y por lo que es necesario, aun como es necesario, cuando y por cuanto tiempo,
es alabado”.
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rito y la memoria constante, se asocia con lairay el deseo
vengativo (Loraux, 1998: 98).3

En las obras que aqui nos ocupan, Medea y Electra de
Euripides, las protagonistas deciden vengarse de aquellos
que las han ofendido y agraviado. En ambos casos, son
miembros de sus familias los que inician estas acciones que
menoscaban su condicion social,* situacién que genera una
vivencia dolorosa del presente y las impulsa a perpetrar
el castigo. Las rhésis que ambas enuncian para bosquejar
su plan recurren a un hito importante: la apropiacion del
cuerpo del “otro”, devenido agresor, que implica hablar de
él como si ya estuviera muerto. Las palabras vengadoras,
organizadas en una pieza coherente, metodica y légica, po-
seen un gran poder, tanto que pueden afirmar la muerte
segura de sus enemigos. Los cuerpos evocados, concreta-
mente los de Jason, Creonte, la princesa, Clitemnestra y
Egisto, son construcciones simbélicas muy propias de los
personajes y que, en verdad, se ajustan a la venganza. Las
apropiaciones particulares tienen la idea de un cuerpo
muerto en la mente y en las palabras de Medea y Electra
y se convierten, a su vez, en “el campo de posibilidad de
las acciones y en territorio de disputa del poder” (Forte y
Pérez, 2010: 35), donde opera la fuerza discursiva capaz de
cambiar su estado vital: esos cuerpos biolégicos, materia-
les, que estan vivos en la dimension tragica no lo estan en

3 Iriarte Godi (2008: 209) recupera la dimension de la memoria en relacion con la vendettay afirma
que el verbo mnesikakéo, “recordar injurias pasadas”, mantiene viva la nocion del resarcimiento
del agraviado.

4 Medea, tras el abandono de Jason, pierde su oikos, situacion que se agrava por la imposibilidad de
volver a la casa paterna a causa de sus traiciones. Ella vive el engaiio de su esposo como una afren-
ta asu timé. En el caso de Electra, es despojada de su linaje y de su lugar como hija de Agamendn.
Su apariencia fisica la exhibe como una esclava, pues tiene la cabeza rapada y la ropa andrajosa
y, ademas, Egisto la casd con un labrador pobre, con quien no ha consumado el matrimonio. Sus
parlamentos iniciales en la obra develan el sufrimiento que padece por su timé perdida.
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la realidad discursiva de quien enuncia el proyecto y sus
palabras evidencian el éxito total de la empresa.

Un analisis detenido sobre el proceso de la vindicta de los
personajes femeninos nos permite conocer todos los esta-
dios por los que transita. La fase inicial se da en el terreno
de las emociones que se encienden frente al agravio per-
sonal. Encontramos en Medea y Electra una preparacion
animica que las lleva a entregarse al dolor y al sufrimiento
y expresar, a viva voz, esos pesares. En este momento pre-
liminar, las expresiones de dolor y las oraciones exclamati-
vas son abundantes y pintan el cuadro de situacion respec-
to de la subjetividad de las protagonistas. La segunda etapa
es la de la planificacion, un momento de corte racional,
donde los pdthe identificados orientan el plan que utiliza-
ran. En tal ocasion, han decidido hacer realidad su deseo
del castigo, pero deben pensar el método, los beneficios, las
complicaciones y las posibilidades que tal accion implica.
Es necesario que todo esté debidamente estipulado en un
proyecto vengativo que determine pasos y momentos de
concrecion efectiva.

En el presente capitulo nos proponemos demostrar que
tanto Medea cuanto Electra son personajes que exhiben un
poder en el terreno discursivo capaz de patentizar hechos
que todavia no se han cumplido: la muerte de sus antago-
nistas. El objetivo, por tanto, es analizar los parlamentos
que expresan la apropiacion del cuerpo del “otro” en tanto
“cuerpo muerto” a fin de estudiar el proceso de venganzay
la construccion de la proclama vindicatoria femenina.

Discurso, poder y cuerpo

El mundo antiguo ha sido muy celoso de preservar la
palabra y estipular quién la puede pronunciar y quién se
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aduena de la misma. Es una cuestion de poder ejercida por
los varones ciudadanos, no solo dentro de su otkos sino tam-
bién fuera de €l, en los espacios civico-politicos que daban
vida a la polis. Las mujeres, por el contrario, permanecian
en sus hogares, donde la palabra no erarequeriday el silen-
cio era lo esperado (Barlow, 1989: 160).

Sobre el discurso opera la retérica, arte fundamental
para la construccion de proclamas y que solo ejercitaban
los hombres, quienes, ademas, actuaban como los portaes-
tandartes de la mesura, la 16gica y la racionalidad. En con-
traposicion, las mujeres, relacionadas con la desmesura,
la locura y la irracionalidad, eran incapaces, moral e inte-
lectualmente, de producir enunciados anclados en la téc-
nica retérica para articular palabras (Braidotti, 1991: 158;
McClure, 2001: 4). Todo esto se relaciona con el deseo y el
poder no solo porque se aplican procesos de control y de
seleccion que indican qué decir y qué no, sino porque tam-
bién se trata de dispositivos ejercidos por quienes tienen
acceso a ellos, aquellos que estan preparados y que cum-
plen las exigencias previstas (Foucault, 1992 [1970]: 12).5

Las rhésis de Medea, enla obra homoénima, se encuentran
fuera de la norma porque detentan el poder de las palabras
en multiples aspectos: gozan de un orden, se inscriben den-
tro de espacios que replican la polis y operan sobre el cuer-
po de otros. En el caso de Electra, por su parte, debemos
marcar que el planteamiento discursivo de la venganza esta
dividido en funcién de los agresores y se planifica cuando
estan los hermanos y el sirviente reunidos en su ozkos. La
disquisicion respecto de la muerte de Egisto esta a cargo
de Orestes y el anciano. En este caso particular, también se

5 Una de las manifestaciones discursivas de las mujeres en el ambito de la pdlis eran los lamentos
finebres, practicas muy regladas y normativizadas para evitar la emocionalidad extrema. Cfr.
Alexiou (1974) y Loraux (1998).
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transgrede la norma porque quien ofrece el proyecto es el
esclavo mientras que el hijo de Agamenoén acata las ideas
que aquel despliega. Los enunciados de Electra compar-
ten, en gran medida, las mismas caracteristicas que los de
Medea, pues asistimos a parlamentos dotados de un orden
légico y de una gran autoconciencia como enunciadora.
En todas las proclamas vengadoras, el soma de los ene-
migos se convierte en el objeto del discurso (Loyden Sosay
Sanchez Bringas, 2009: 75) sobre el que se aplica una serie
de procesos vinculados con una forma de apropiacion y de
objetivacion por parte de los enunciadores, una forma de
dominacion en el terreno narrativo. La teoria de los actos de
habla de Austin nos permite analizar esta funciéon discur-
siva peculiar. Bajo la premisa de que “decir algo” es “hacer
algo” (Austin, 1990 [1962]: 46), las oraciones se convierten en
expresiones “realizativas” que trascienden el mero hecho de
la enunciacion y adquieren el poder de la accion. Estos actos,
llamados performativos, son “actos de habla que autorizan”
y poseen la fuerza discursiva de instalar realidades, vale de-
cir, realizan las acciones que indican y “ejercen un poder
vinculante” (Butler, 2002: 316) entre logos y soma.

Ya hemos anticipado que en los parlamentos de los per-
sonajes que dan cuenta del plan de la venganza el eje cru-
cial es relatar la muerte de los agresores, pero lo que llama
la atencion es la utilizacion de diferentes frases que aseve-
ran, con total certeza, que ese cuerpo ha sido tomado y ya
esta muerto. Los enunciados se convierten en evidencia del
poder del “yo” que luego seran corroborados cuando las ac-
ciones se lleven a cabo y sean parte del relato del mensajero
que comunica tales noticias.® En los apartados que siguen,

6 Debemos recordar que no se exhibian las muertes en escena y el relato de estos hechos estaba
a cargo del mensajero, quien se ocupaba de narrar con detalles lo sucedido. De esta manera,
el espectador/lector obtiene la informacion por medio de la palabra. Para conocer mas sobre la
funcion del mensajero, cfr. De Jong (1991).
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nos concentraremos, entonces, en analizar los versos don-
de es evidente el plan vindicatorio y la posesion del cuerpo
de los otros como forma de dominacién en potencia y acto.

Palabras vengadoras de Medea’

Tal como hemos explicitado con anterioridad, una parte
importante de la venganza es su planeamiento discursivo,
pues permite que el ejecutor obtenga claridad sobre lo que
desea hacer y, en consecuencia, pueda decidir. En estas pie-
zas textuales hallamos una amalgama entre emocion y ra-
z6n que concede la posibilidad de organizar el pensamien-
to en un bosquejo concreto y sistematico. Los primeros
argumentos de la venganza aparecen en el v. 214, donde se
pone en evidencia a una mujer con un gran dominio de si
misma que expone con claridad las vicisitudes del género
femenino y lo que le ha tocado padecer. En toda su rhésis
hallamos diferentes argumentos que construyen y habili-
tan el castigo. De manera sutil y ajustada, Medea arma su
discurso vengativo en torno de algunas consideraciones ta-
les como la presentacién de si misma como botin (¢k y1fg
BaoPdoov AeAnopévn, v. 256) y la nocion de “pagar la pena”
(oo diknNv tvd' avtiteloaoOat kakwv, v. 261), 1éxico vin-
dicatorio por excelencia.

Después de este monologo, Creonte se acerca para in-
formarle su decision de desterrarla. Esta situacion genera
un intercambio entre ambos personajes en donde cada uno
expone sus argumentos: el monarca desnuda sus temores
y la barbara se aprovecha de esto y lo persuade con gran

7 Enesta primera parte hemos concentrado nuestro anélisis sobre los cuerpos de Jason, Creonte y la
princesa, pero no hemos estudiado el asesinato de los hijos porque la planificacion discursiva del
mismo es mas compleja y no se da de igual manera que las muertes antes mencionadas.

398 Marfa Belén Landa



habilidad para que la deje permanecer un dia mas. Es todo
lo que necesita para articular su plan y salir indemne de las
circunstancias presentes. Este es el segundo momento cru-
cial para continuar pensandolo y, en efecto, es la primera
declaracion de sus intenciones.® Su reflexion respecto de su
conversacion con Creonte ya manifiesta el objetivo final de
su empresa: la muerte de sus enemigos.

00’ ¢ TOOOLTOV UWELAG APIKETO,

WOoT, EEOV aUTQ TAW EAelv PovAebpaTa

YIS EKPAAOVTL THVO Eprkev

NUéQaviLEvVaL [, €V 1] TOEIS TV U@V €XO0WV VEKQOUG

Onow, matéoa te kal kdENV oo T Euov. (vv. 371-375)°

Y €l lleg6 a tal grado de locura de modo que siendo
posible para él dominar mis resoluciones, tras arro-
jarme de (esta) tierra, permitié que yo permaneciera
este dia en el que a tres de mis enemigos transformaré
en cadaveres: al padre, a la hija y a mi esposo.

Aqui Medea senala que Creonte, gracias a la concesion
de un dia mas, genera el espacio para que ella diagrame y
lleve adelante su venganza. Con total claridad afirma que
convertira en cadaveres a sus tres enemigos. El verbo tiOnuu
aparece en futuro lo que da cuenta de una accion que toda-
via no ha sido llevada a cabo pero trasluce su inminencia y,
al mismo tiempo, la asercion de la consumacién del hecho.
El término utilizado tiene diversas valencias y la que aqui
se ajusta al contexto es la de “poner en cierto estado o con-
dicion” (Liddell y Scott, 1968: s.v.). La “condicion o estado”

8 Lavenganza se comienza a gestar desde el inicio de la obra en los momentos en los que Medea se
halla en el éndon. En ese caso, las expresiones se encuentran en el terreno del deseo y son ideas
que (3 protagonista manifiesta sin haber tomado la decision.

9 La edicion base es la de Diggle (1984).

La apropiacion del cuerpo del “otro” en los discursos de venganza 399



es la de ser cadaver, vekpdg, cuerpo sin vida, término utili-
zado comunmente para referirse a los muertos en batalla.
No extrana que Euripides recupere aqui esa valencia, pues
asistimos a un entorno bélico probado por la incorporacion
del sustantivo “enemigo”, éx000d¢, que nos adentra en una at-
mosfera de conflicto en franca consonancia con el modo en
que la protagonista vive el abandono de Jasén. Los cuerpos
muertos se convierten en objetos que la propia Medea ma-
nipula en su mente y en sus proclamas y se asemejan a un
campo de batalla sobre el que recae la fuerza destructora de
Medea: convertir en cadaveres a sus enemigos.

La proclamaciéon continta y comienza la narratio en
donde discurre respecto del castigo que ejercera sobre los
enemigos:

MOAAXG O €xovoa Bavaoipovg avTols 6doUg
OUK 0Ld OTIolar TEWTOV EYXELQW, PLAL
TOTEQOV VPAYPW DWHUA VUUPLKOV TLQL,

1 ONKTOV oW Paoyavov dL 1TaTog,
oLyT) dépovg €oPao’, v’ EotowTo AéxXoq.
AAA" €v il poL mpdoavTeg: el AngOrjoopal
dopovG LTtegPaivovon Kol TeXVWHEVD,
Bavovoa OMjow 1ol €uoic €xOoic YEAwWV.
KQATIOTA TV €VOElY, 1) TeUKAPLEY
00(POL HAALOTA, PAQUAKOLS AVTOVG EAELV.
etév:

Kkai o) tebvaot (vv. 376-386)

Teniendo muchos caminos mortales para estos no
sé por cual empiezo primero, amigas. Incendiaré la
camara nupcial con fuego o hundiré la espada afilada
a través del higado, después de entrar en silencio al
palacio donde [esta] tendido el lecho. Pero yo [tengo]
justamente una cosa sirviendo como obstaculo: si soy
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sorprendida entrando ala casa y tramando [algo], tras
morir [me] transformaré en risa para mis enemigos.
Es mejor la via directa en la que hemos sido por na-
turaleza muy sabias, tomarlos con venenos. iSea! Y ya
han muerto.

Asistimos al planeamiento concreto de la venganza que
comienza con una disquisicion sobre el método. La premi-
sa siempre es la muerte de los agresores y por eso califica
las posibilidades como “caminos mortales”, aludiendo a la
idea que tenian los griegos respecto de la muerte: un via-
je hacia el Hades (Calero Secall, 1979: 297). Considera dos
opciones: puede, o bien incendiar la cimara nupcial o bien
clavar una espada en el higado, pero ambas implican su
entrada en la morada ajena, obstaculo que podria generar
larisa en sus enemigos. Luego de esta pequeiia exposicion,
su propio razonamiento la lleva a definirse por un medio
seguro y que conoce a la perfeccion: los venenos. Su condi-
cion de sabia es heredada y resulta parte de su naturaleza,
pues es nieta de Helios y sobrina de Circe, divinidad aso-
ciada a las artes magicas. Con todo ello, advertimos que
Medea elige el camino, asi como el método que utilizarg;
sin embargo, todavia no ha definido como lo hara efectivo.
El verbo aigéw condensa una significacion relacionada con
el cuerpo: “tomar con la mano”, “agarrar”, implica apode-
rarse de algo o alguien y poseer el control de dicha reso-
lucién. La metafora, que deriva, sin lugar a dudas, en la
muerte, propone la imagen de un agente, de un personaje
activo que logra apresar a sus adversarios. Tal recurso, al
mismo tiempo, genera la certeza absoluta de la desapari-
cion fisica y se expresa directamente con el verbo morir,
Ovnokw, en perfecto, tiempo que considera la accién como
terminada en el pasado con consecuencias en el presen-
te. El uso de las particulas adquiere, en este ejemplo, una
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significaciéon relevante en cuanto a la organizacién de la
argumentacién y al contenido de la misma en la clave ana-
lizada: por una parte, encontramos el vocablo exclamativo
elev que senala el cambio hacia otro argumento (Tedeschi,
2010: 186); por el otro, el término d1 acompanado del co-
nector kai significa que algo dramatico se produce en el
momento de la enunciacion (Denniston, 1954: 250), por lo
que sendos términos poseen la funcion de afianzar lo que
se dice y establecer un marco de realidad dentro de la alo-
cucion. En definitiva, el verbo en pretérito perfecto y la
utilizacion de las particulas confluyen a expresar la con-
sumacion del crimen no solo en potencia, sino también en
un acto simbélico que adquiere el estatuto de lo real en la
mente de Medea y que expresa un evento violento contra
los cuerpos tragicos (Cawthorn, 2008: 29).

Mas adelante se exponen de nuevo los pasos de la plani-
ficacion que se concentran, primordialmente, en la muerte
de la princesa y, de manera tangencial, en la de Creonte:

TAdAG O& UELVAL TOVG €LIOVG AlTr)ooUAL,

oUX WS AToLO” v TtoAepiog €mi XBovog
[¢xOooloL matdag tovg Epovg kabuvPotoatl],

AAA g dOAOLOL TAdA BACIAEWS KTAVQ.

TEUPW YoQ a0TOUG dWQ EXOVTAG €V XEQOLY,
[VOuen péoovtag, trvde ur) puyetv x06vay]
Aemtov te mémAoV Kkal TAdKkov xouojAatov
KAavTeQ Aapovoa KOOHOV ap@LOT) XQOt,

Kakg oAettat tag 07 0g av Oty koong:

TOLOLOOE XQLOW PAQHAKOLS dwQNHATA. (Vv. 772-789)

Y pediré que mis hijos permanezcan no para que al
dejar en tierra enemiga [a los enemigos injurien a mis
hijos], sino para que yo mate a la hija del rey con en-
ganos, pues enviaré a estos llevando regalos en las dos
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manos, [llevandolos ala novia para que no sean expul-
sados de esta tierra], por un lado un fino peplo, por el
otro una corona toda dorada. Y si, en efecto, tomando
el adorno lo coloca en su piel, se destruira horrible-
mente y todo el que toque a la joven esposa. Untaré los
regalos con tales venenos.

Con estas palabras Medea anticipa al coro la vendetta y tie-
ne por objetivo narrar cémo engafara a Jason para que vuel-
va al oikos y convertirlo en el artifice de su propia destruccion.
Asistimos al relato del plan para matar a la princesa: el modus
operandi son los ardides, pues le enviara, mediante sus hijos
como embajadores, regalos ungidos con venenos. Una vez
mas, existe una apropiacién del cuerpo del otro como objeto.
En efecto, Medea narra sus acciones futuras en relacion con
la muerte de la princesa y describe lo que le sucedera cuando
los dones toquen su piel: morira de la manera mas terrible y
no solo ella, sino también aquel que la toque. Este soma sera
atrapado con un tejido, un TémAog,! la vestimenta femenina
que también se utiliza para seducir y que aqui corporiza la
venganza (Segal, 1993: 158). En un cierto sentido, también eso
es lo que busca Medea, pues a partir del deseo que la prin-
cesa sentira al ver los regalos, se los pondra encima y eso la
matara.' La protagonista, con estos dones matrimoniales que
demuestran su poder, asume el rol de padre de la novia y la
promete a Hades (Mueller, 2001: 499). La confluencia entre

10 El péploses una prenda femenina de lana drapeada con un prendedor (Cleland, Davies y Llewellyn-
Jones, 2007: 143) y en Homero es el atuendo habitual de las mujeres. A partir de la época arcaica,
tuvo una funcion ritual y se observa su utilizacion como objeto dentro del drama (Rodriguez Ci-
dre, 2016: 201).

11 Iriarte (2002: 161) relaciona tres personajes femeninos que utilizan el tejido como “objeto malé-
fico": Clitemnestra, Deyanira y Medea. En la Antigiiedad, la labor femenina por excelencia era la
de tejer y, muchas veces, tal actividad se convertia en metéafora de las relaciones con su entorno
y con su discurso.
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dorémata y mujer constituye una union peligrosa y mortal
(Iriarte, 2002: 165; Lyons, 2008: 1). Los verbos que indican
las acciones son au@uriOnue y 0AAvut. El primero significa
“colocar”, “ponerse uno mismo” con la idea de ponerse algo
alrededor de si. La accion es claray se corresponde con la uti-
lizacion y colocacion de una vestimenta sobre el propio cuer-
Po que, en este contexto particular, adquiere la valencia de
proceso, de cambio, sentido que aporta el verbo TiOnp, y esta
en estrecha vinculacion con la accion destructora del peplo,
que recaera no solo en la princesa sino también en cualquiera
que la toque. En relacion con esta accion se encadena el se-
gundo verbo que encierra la concepcion de aniquilacion, de
destruccion violenta. De este modo, se asegura la muerte de
dos de sus adversarios. Todo el pasaje despliega la métis fe-
menina, capaz de manipular discursos y cuerpos.'? Es claro
que Medea encarna estas caracteristicas que estan al servicio
de un planeamiento de la venganza que, en un primer mo-
mento, toma posesion de los cuerpos de forma metaforica 'y
discursiva. Cuando ella explicita que los va a matar y que ya
han muerto, las palabras se convierten en acciones realizadas
aunque, en rigor de verdad, no estén consumadas al momen-
to de la enunciacion. Estas alocuciones son una prueba mas
del poder que Medea exhibe en toda la obra.

Palabras vengadoras de Electra

Uno de los mitos que permite estudiar el proceso vindicato-
rio es, sin duda, el de la casa de Atreo. Alo largo de toda su his-
toria, hallamos crimenes intrafamiliares que se cometieron

12 En palabras de Detienne, Vernant y Lloyd (1991: 3) la métis es un tipo de inteligencia, de pensa-
miento que implica un serie de actitudes mentales como instinto, sabiduria, prevision, sutileza,
engano, inventiva y otras capacidades que el sujeto adquirié a lo largo de los afos.
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para ajusticiar a los agresores. En Electra, notamos algunas
innovaciones con propositos dramaticos. La primera de ellas
es el espacio: la accién dramatica ya no se ubica en el pala-
cio, sino que ha sido trasladada al campo. El labrador, ma-
rido de Electra —otra innovacién— es quien abre la obra y
presenta la situacion actual de su esposa, narracion que in-
cluye noticias de Orestes, Clitemnestra y Egisto, todas ellas
en relacion con Electra. Los hechos relatados han provoca-
do en la hija de Agamenon ciertas emociones que florecen y
las expresa a viva voz en diversos momentos. Es la primera
vision de la protagonista: la joven princesa, despojada de su
linaje y de su espacio,”® con la cabeza rapada, a la manera de
una esclava, con ropas andrajosas, casada con un hombre in-
ferior, sufre y se lamenta por su presente nefasto." Todos sus
lamentos constituyen el reservorio emocional que conduce
ala venganzay, ademas, su kdtharsis permite vislumbrar con
claridad el castigo que desea imponer. Electra sale de su casa
para realizar labores domésticas y ese espacio externo, que
escucha sus clamores, sera el lugar que retina a los hermanos.
El encuentro inicial es determinante para pensar un castigo
conjunto, pues la protagonista espera a su hermano como su
complemento y coautor del escarmiento (Zeitlin, 2012: 362).
Sabemos que en la primera conversacion, Electra no ha re-
conocido a Orestes, quien se aprovecha de tal situacion, ya
que €l si ha escuchado sus parlamentos, y comienza a indagar
sobre las emociones que guarda su hermana al tiempo que
procura conocer sus ideas respecto de la venganza.

13 Para Ormand (2009: 250), Electra ha sido exiliada de su hogar, pero su exilio es distinto al de Ores-
tes: mientras que para él volver a los limites del campo argivo es a “reentrada” a su derecho de
nacimiento, para su hermana es un estado permanente, pues es su vida cotidiana. La experiencia,
por tanto, también es diferente: para Orestes hay una implicancia politica y familiar, pero para
Electra la consecuencia es familiar y personal y la despoja de toda subjetividad.

14 El sufrimiento de Electra conlleva una conciencia del propio cuerpo (Cawthorn, 2008: 29) que esta
en intima relacion con su estatus civico.
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El didlogo comienza en el v. 220 y la stikhomythia, que es
muy efectiva en escenas de interrogacion (Cropp, 1988: 115),
se sostiene sobre la base de preguntas que realiza Orestes y
las respuestas de su hermana, todas con un objetivo cla-
ro: saber qué piensa. En el v. 269, Electra declara su deseo
mas intimo: toladT’ €BovAgvo™ v éuot doirn dikny, “tales co-
sas quiso; que ojala pague la pena para mi”. Aqui, la enun-
ciadora ya esta decidida y sabe lo que quiere: vengarse de
quienes han manchado su timé. La expresion “doin diknv”,
“pagar la pena”, conforma el léxico propio de la venganza.
Para el mundo masculino, esta es vista como una deuda que
el agresor ha adquirido y, automaticamente, se debe pagar
por ello (Vlastos, 1991: 181). En concreto, la protagonista
habla acerca de Egisto quien, en esta tragedia, tiene un rol
mas preponderante respecto de su destino: es €l quien la
ha entregado en matrimonio al campesino, un esposo po-
bre que no transmitira nobleza a su prole y evitara, de este
modo, las venganzas futuras de los nietos de Agamenon.
La expresion de deseo respecto de la vindicta evidencia la
decision que podra ser concretada en un futuro.

El didlogo continua y aparece la inquisicion respecto de
la posible ayuda y compromiso:

Op. ¢éABwV d¢ d1) QS POoVEAS AV KTAVOL TATEOC;
HA. toApcv Ot €x0ov ot étoAunon tratnot.
Op. 1 kal pet’ avToL UNTéQ &V TAAING KTAVELy;
HA. tavtg ve meAékel o matno anwAeto. (vv.
276-279)'6

15 Los términos que conforman el [éxico vindicatorio son: tivw, “pagar”, nows, “pago”, anodidwyy, “pa-
gar", "devolver”, apoiBr, “intercambio”, tur, “honor”, “pago” y palabras con el prefijo avti- que indica
reciprocidad o intercambio (Vlastos, 1991: 181; Whitlock Blundell, 1991: 29; McHardy, 1999: 10).

16 La edicion base es la de Diggle (1989).
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Orestes: —Entonces, cuando venga, icomo mataria a
los homicidas del padre?

Electra: —Teniendo coraje como nuestro padre fue so-
metido por los enemigos.

Orestes: —{Y de verdad, soportarias matar a la madre
con €I?

Electra: —Exactamente con esta hacha con la que mi
padre murio.

Orestes necesita tener ciertas ratificaciones y, por ese
motivo, insiste en preguntarle si ella, llegada la hora, eje-
cutaria la venganza y mataria a los homicidas. Esta inte-
rrogacion inicial devela que el castigo es la apropiacion del
cuerpo de los enemigos por medio del asesinato y el verbo
que encarna la accion (&v ktavol) expresa ese deseo, pero
no en tanto expresion desiderativa irrealizable, sino con
un cariz de realidad que no deja dudas respecto de la toma
violenta de los somata. Las respuestas de Electra son confir-
matorias de las acciones y, ademas, demuestran una fuerte
disposicién y resolucion a la ejecucion. La utilizacién del
participio del verbo toApdw asi lo manifiesta: “atreverse”,
“tener coraje” o “someter”, tres cualidades heroicas que
tendra a la hora de ajusticiar a los enemigos. Las dos afir-
maciones del personaje femenino evidencian una actitud
de pleno autoconocimiento, pues sabe a la perfecciéon qué
deseay puede expresarlo. Aqui notamos el odio que la pro-
tagonista siente hacia su madre, una emocioén que se en-
cuentra en la base para afirmar el castigo. La palabra que
encierra ese pdthos es ¢éx000¢, que, como adjetivo significa
“odioso” y como sustantivo, “enemigo”. Dicho vocablo, en
verdad, se refiere al que damnifica al ciudadano, al enemi-
go interno, privado (Konstan, 2006: 193). Ya Aristoteles lo
especifica en Politica: mQog yaQ tovg ouvi0elg Kat @iAlovg 0
Oupog aigetat paAAoV 1) TEOS TOLG Ay vVATAg, OAtywEelodatl
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voptoag (1828a 1-4) “el animo brota mas hacialos familiares
y amigos que hacia los desconocidos cuando se considera
que es desdenado”.” Todas estas lineas patentizan una sed
de venganza (Emde Boas, 2017: 107) que recupera la l6gica
de favorecer a los amigos y perjudicar a los enemigos. Por
tanto, la interioridad del sujeto se ve mas agraviada cuan-
do alguien cercano lo ofende, sobre todo si es parte de su
familia. Es, precisamente, lo que le sucede a Electra, quien
ha hablado antes de su madre y la ha caracterizado como
una adultera que solo se ocupa de su nuevo esposo y de los
hijos que ha engendrado con él. Esta situacion genera en
ella un momento de reflexion que “encierra cierta evalua-
cion negativa del otro” (Merleau Ponty, 2003: 51) y es lo que
le permite avanzar hacia el matricidio. La catastrofe, lue-
go de la muerte de Agamenoén, fue muy extrema para la
protagonista, que fue expulsada del hogar y de su estatus
familiar y politico al ser casada con un campesino. La vin-
dicta tiene, para ella, dos origenes: el primero, expresado
en estos versos, es vengar la muerte de su padre. La evoca-
cién de Agamenon en su parlamento indica su necesidad
de ejecutar el castigo (Emde Boas, 2017: 108). El segundo es
la propia separacion de la casa paterna, con las implican-
cias antes mencionadas.!®

Interesante es el Gltimo intercambio entre los herma-
nos en donde Orestes intenta asegurarse de las emocio-
nes de su hermana y verificar si podra ayudarlo a matar a
Clitemnestra. Concretamente, la pregunta del v. 278 da por
hechala muerte de la madre, pero inquiere respecto del su-
frimiento que englobaria esta accion tan extrema. Electra
no solo ofrece una respuesta afirmativa, sino que da a en-
tender que la ayuda también sera fisica (Denniston, 1960:

17 La edicion es de Ross (1957).
18 Elestudio de Thury (1985) analiza las causas de la venganza de Electra.
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83), pues empunara el hacha para hacerlo. El arma tiene
valencias guerreras y sacrificiales (Liddell y Scott, 1968. s.v.)
que se sobreentienden en el contexto de la obra: el conflicto
con los asesinos de su padre genera enemistad y, al mismo
tiempo, sus muertes se erigen como sacrificios en honor a
la memoria de Agamenoén. En todo el didlogo observamos
en Electra una sed de venganza in crescendo que se va sus-
citando a medida que Orestes formula las preguntas. Los
hermanos hablan de los cuerpos de sus enemigos, los in-
troducen en su discurso y los sitian en la escena tragica. La
palabra tiene el poder de la evocacion y de sujecion de los
cuerpos-objetos que son manipulados y sobre los que recae
el eje de la planificacion vindicatoria.

Laobraavanzay lahijade Agamenoén invita a los viajeros
a su casa. Pide a su esposo que llame al antiguo sirviente
de su padre para que provea los alimentos necesarios para
el recibimiento. En este momento, mientras los tres estan
reunidos, se da la anagnorisis: finalmente, Electra reconoce
a su hermano, gracias a las palabras del anciano. A partir
de aqui, el esclavo se suma como ayudante y brinda infor-
macion util para llevar adelante los crimenes. El plan de
venganza ya esta decidido en potencia; solo se ha afirmado
y expresado la necesidad de hacerlo. Es hora de comenzar a
pergenar las acciones que lo haran realidad. El primer ase-
sinato que se elabora es el de Egisto y el dialogo para tal fin
es entre el anciano y Orestes. Una vez mas, es el hijo del
Atrida quien comienza el encuentro dialégico y pregunta
como podra ajusticiar a los traidores:

Op. ti dnta doawvteg tovd (v E€tkoipedn;

IToé. ktavwv OuéoTov TTAldA 01V TE UNTEQAL.

Op. fjkw ‘Tl tovde otéavov: AAAx e AdBw;
Ipé. Terxéwv pév EABwV évtog ovd av el BéAoLc.
(vv. 612-615)
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Orestes: —Por cierto équé podria realizar para hacer
esto?

Anciano: —Matando al hijo de Tiestes y a tu madre.
Orestes: —Vengo por esta corona, pero icomo la tomo?
Anciano: —Ciertamente no caminando dentro de las
murallas aunque quisieras.

Orestes ha expresado la necesidad de castigar al usur-
pador del trono de su padre y a su madre y pregunta al
esclavo como puede hacerlo. El anciano le responde sin
miramientos y de manera contundente que tendra que
matar a Egisto y a Clitemnestra. En rigor de verdad, la in-
terpelacion del hijo de Agamenon no se refiere a la accion
puntual, sino, mas bien, a la metodologia que podria em-
plear. Para especificar esto recurre a una metafora atlética
a partir de la incorporacion del sustantivo otégavog, “co-
rona de la victoria”, “corona de gloria” que se asocia con el
éxito en una competencia. Estas palabras evidencian que
Orestes vive el castigo como un certamen en el que €l se
lleva el premio mayor: cumplir el escarmiento comple-
tamente. La pregunta final del v. 614 se sostiene sobre el
verbo AauBavw, “tomar”, cuya significacion opera de for-
ma directa sobre los cuerpos de Clitemnestra y Egisto. A
su vez, también se desprenden las valencias de “tomar con
violencia”, significaciéon inferida a partir de los argumen-
tos que los tres personajes —Electra, Orestes y el anciano—
han declarado: la muerte y destruccion de los ofensores.
Asimismo, la idea de la competicién trasluce un entorno
de lucha y disputa en donde los cuerpos que se castigan se
convierten en objetos materiales dispuestos para ser adue-
nados por el ganador.”

19 La metafora competitiva adopta una valencia contraria a la usada comdnmente porque aqui el eje
es el matricidio, una accion nada heroica (Denniston, 1960: 126).
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La conversacién contintia, dado que Orestes sigue in-
quiriendo sobre el modo para ajusticiar a los enemigos. Es
evidente que la Gnica resolucién que posee con claridad es
matarlos, pero la nocién principal se la ofrece el anciano,
quien relata en detalle el lugar y momento en los que puede
cumplir con su cometido. Esta ocasion facilita las cosas y
Orestes debe ser lo suficientemente inteligente como para
pasar por alli y lograr que Egisto lo vea y lo invite a ser par-
te del sacrificio, tal como el cédigo de zenia lo indicaba.?®
Notamos que, dentro del plan vengativo contra el complice
de sumadre, Orestes no aporta demasiado, sino que todo es
producto de la elucubracion del antiguo esclavo. En la voz
del anciano se escuchan también la del pueblo que recla-
ma justicia y denuncia la impureza que reina ahora sobre la
casa de Agamenon.? Mas adelante, con el relato del mensa-
jero (vv. 761-859), se explicara como ocurrio el suceso.

El segundo castigo es el de Clitemnestra, a cargo de
Electra: éyw @ovov ye untoog éEagrioopat (v. 647) “en efec-
to, yo prepararé el asesinato de [mi] madre”. Se hace cargo
de sus palabras y la determinaciéon con la que habla actua-
liza la apropiacion del cuerpo de su madre mediante la ac-
cion de prepararse para este fin a partir de sus intenciones
detalladas que da a conocer al anciano para que la ayude y
oficie de mensajero:

HA. Aéy, @ yeoaré, tde KAvtaiumotoa HoAwv:
Aexw W antdyyeAA oboav &QOEVOS TOKW.

Ipé. métepa MAAAL TeEKOLOAV T) VEWOTL OT);

HA. déx’ nAlovg, v olow aryvevet Aexw.

20 Roisman (2017: 172) expresa que los hermanos cometen la venganza de una manera deshonesta
mientras Egisto y Clitemnestra hacen rituales religiosos.

21 Enelv. 633, elanciano informa que los esclavos que permanecen junto a Egisto abrazaran la causa
de Orestes si gana. En el v. 645, el mismo personaje recalca que Clitemnestra es impura y eso
genera repulsion en los habitantes del lugar.
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Ipé. kat o1) Tl TovTo pNTEL TTIEOTPAAAEL POVOV;
HA. fi€et kAbovoa Ao pov vooruata.

[Tpé. méBev; TL O avT) 00U HEAELY DOKELS, TEKVOV;
HA. vat kat dokQUoet v a&lwpl UV TOKWV.
I[Té. iowe' MaAw ToL HUBOV € KAUTTV dye.

HA. éABovoa pévtol dnAov wg dmdAAvtal.

[eé. kol punv €1 avTds v’ elot oV dOHWYV TUAAC.
HA. ovkovv toaméobat oukQov eig Adov TOdE;
(vv. 651-662)

Electra: —iOh, anciano! Cuando vayas, dile estas co-
sas a Clitemnestra. Comunicale que soy mujer partu-
rienta por el parto de un varén.

Anciano: —éAcaso pariendo hace tiempo o reciente-
mente?

Electra: —Hace diez dias en los que se purifica a una
mujer parturienta.

Anciano: —¢{Y como esto causara la muerte a [tu]
madre?

Electra: —Vendra porque escuchara mis enfermeda-
des de parto.

Anciano: —éComo? éCrees que tu le interesas, nifa?
Electra: —Si y llorara la reputacién de mis hijos.
Anciano: —Quizas. Conduce de nuevo tu discurso a
la meta.

Electra: —Sin embargo, si viene, es evidente que es
asesinada.

Anciano: —Y ciertamente, llega hacia las mismas
puertas de tu casa.

Electra: —éNo es, pues, dirigirse un poco hacia el Hades?

El planeamiento aqui tiene dos partes: la primera, que
resulta metateatral, corresponde a la mentira que deben
hacerle creer a Clitemnestra para que vaya a verla. Es una
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puesta en escena a fin de que el castigo pueda consumarse
con éxito. El relato se ocupa de detallar el engafio que el
anciano debe comunicarle, pero no se narra como sera la
muerte. La segunda parte es la consumacion del hecho enla
mente y en el discurso de Electra. El anciano la alienta a lle-
var adelante su cometido, a convertir en acto sus palabras.
Una vez mas, hallamos un léxico asociado a la competicion
que involucra la palabra kauntr), “meta” y que se relaciona
con la necesidad de clarificar lo dicho. El v. 660 muestra un
personaje resolutivo que da cuenta, sin concesiones, de que
su madre sera asesinada mediante un verbo como amoA-
Avut, que significa “destruir completamente”, “matar”. En
la épica, este verbo se emplea con el sentido de la muerte
en batalla. Esta en presente de la voz pasiva, lo que permite
afirmar que el sujeto, tacito pero referido en el participio
femenino del verbo €oxopat, recibe la accion vengadora de
Electra en tiempo real y en el presente inmediato de la ac-
cion. La particula pévtol es un marcador progresivo que
evidencia el siguiente paso en el pensamiento (Denniston,
1960: 132) por lo que esta planificacion de la vindicta se ve
organizada de manera racional y l6gica, con claridad y me-
todologia. Electra se apropié del cuerpo de Clitemnestra
con sus palabras y no duda del éxito. Toda la rhésis patenti-
za el poder de las emisiones: todavia no se ha cometido el
asesinato, pero ya tenemos la certeza de que sucedera. La
cita cierra con una pregunta retorica que reafirma, una vez
mas, la apropiacion del cuerpo de Clitemnestra, pues indi-
ca que acercarse a su casa es la senda parallegar al Hades. El
soma de su madre se convierte en un terreno de operacion
sobre el que recae la accion destructora y manipuladora de
las palabras de Electra.

Para concluir, podemos afirmar que la unién entre poder,
discurso y cuerpo es el eje de los planes de venganza de las
protagonistas de las obras analizadas con dos momentos
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bien marcados: el primero es la elucubracién de la muerte de
los enemigos que, indefectiblemente, implica aduenarse del
cuerpo viviente e instalarlo en la escena tragica por medio
del logos, que opera sobre ellos de una manera violenta y les
proporciona un nuevo estatuto de realidad en tanto soma cer-
cano a la desaparicion fisica. El segundo es la certeza de la
destruccion del cuerpo de los antagonistas indicada median-
te ciertas expresiones y marcadores discursivos que enfatizan
la certeza de la apropiacion y evidencian la reificacion de tales
cuerpos. La utilizacion de los verbos “tomar” y “matar” do-
minan los discursos y se convierten en actos performativos
que tienen la capacidad de revelar y reflejar lo que se espe-
cifica. Ambos personajes femeninos finalizan su empresa de
venganza con la certidumbre del crimen realizado. Ninguna
duda del triunfo que obtendran en un futuro cercano. En este
sentido, cobran una gran relevancia los tiempos verbales y las
particulas que organizan la proclama y crean la atmosfera
para acercar esa situacion a la realidad. Tanto Medea cuanto
Electra poseen un dominio sobre el cuerpo del otro que se ha
convertido en objeto. Esos cuerpos, que para ellas ya estan
muertos, son maleables y manipulables para sus objetivos y
se convierten en un territorio de disputa sobre los que se apli-
can procesos de sujecion. Las palabras de Orestes también
develan la misma necesidad de aduefiarse de los somata como
si fueran objetos, concretamente, como la corona de gloria y
honor que implica ganar la competicion.

Las palabras de Medea y Electra ostentan poder y deseo,
dos cualidades propias de aquellos que tienen la potestad del
logos, capaz de nombrar al soma y doblegarlo en sus mentes
y discursos, en los que las afirmaciones que los construyen
permiten creer enlo que se dice y conseguir lo que se espera.
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Capitulo 14

El cuerpo enfermo en Orestes de Euripides

Cecilia J. Perczyk

Holmes (2010: 2) propone que el cuerpo fisico, coua,! se
configura como un objeto epistémico en la Grecia del siglo
V a. C. a partir de los cambios en simultaneo de la inter-
pretacion de los sintomas, onpeia,? en el género tragico y
en el Corpus Hippocraticum. Justamente en los tratados hi-
pocraticos encontramos descripciones de patologias que
resultan similares a la convalecencia del protagonista de
Orestes, figura sobre la que me enfocaré en el presente tra-
bajo.? Por esarazon, si bien no pretendo realizar una equi-
paracion entre el texto poético y los “cientificos”, resulta

1 Sobre el uso de los términos griegos que designan el cuerpo fisico en la tragedia, apa y 6épag, ver
Fartzoff (2010), que incluye comentarios sobre Orestes.

2 Sibien se registra en los tratados hipocraticos el termino griego onpeiov para indicar sintoma, en
la mayoria de los casos, los médicos usan pronombres demostrativos para sefialar los fendmenos
corporales con los que construyen inferencias (Holmes, 2010: 11).

3 La Real Academia Nacional de Medicina define el sintoma como “la manifestacion de una enfermedad
o de unsindrome que solo es percibida por el individuo que lo padece. Cuando una alteracion puede
ser percibida tanto por el enfermo como por un observador externo es un signo (por ejemplo, la
fiebre), pero la sensacion subjetiva que la acompania (por ejemplo, la cefalea) es un sintoma”.
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pertinente tomar en cuenta los desarrollos teéricos de la
medicina de la época.

La tragedia Orestes se inicia con la aparicién del hijo de
Agamenon tendido en el lecho, devastado por la enferme-
dad de la locura. Con su hermana Electra a los pies de la
cama, el joven padece una crisis alucinatoria durante la que
cree ser atacado por las Erinias debido al crimen de su ma-
dre. Se trata de la unica tragedia en la que el sufrimiento
del héroe no es informado por un testigo que describe los
efectos, sino que se representa en escena el desarrollo de la
crisis de forma completa.

Ahora bien, cabe hacer una aclaracion respecto del papel
relevante que tiene el concepto de onpeiov en los dos corpora
mencionados para asi entender su interacciéon. Por un lado,
la ausencia de la practica de diseccion de cuerpos por razo-
nes religiosas durante los siglos Vy IV a. C. promovio que los
sintomas se convirtieran en la via de acceso principal para
la comprension del funcionamiento del interior del cuerpo
humano. La diseccién humana se convirtié en una practica
regular recién durante el Helenismo en las escuelas médi-
cas de Alejandria. Es probable que los hipocraticos del pe-
riodo clasico practicaran con animales, al igual que lo hizo
Aristoteles (Garcia Gual, 1998: 69-70). A su vez, los sintomas,
debido a su espectacularidad, resultaban sumamente efecti-
vos parareflejar la interioridad de los personajes en el teatro,
aun en los casos en que se los relataba y no se representaban
en escena. No hay que olvidar que los actores llevaban mas-
caras por lo que la gestualidad no formaba parte de la repre-
sentacion teatral durante el siglo V a. C. Segun Aristoteles
(Poética, 1450a 16-23) la tragedia se define por la imitacion
de acciones humanas por parte de actores. En este sentido,
el teatro atico habilitoé una reflexion sobre la conducta y la
figura humanas como consecuencia de la distancia entre el
escenario y el auditorio, al mismo tiempo que los médicos
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desarrollaron una aproximacion racional sobre el cuerpo
mediante el examen de sus pacientes.*

En cuanto a la estructura del capitulo, primero abordaré
el lugar que tiene la tragedia Orestes dentro de la produccion
de Euripides, en tanto ello permitira identificar ciertos ras-
gos de la obra que seran explicados por su conexion con los
tratados hipocraticos, para continuar con un breve estado
de la cuestion sobre la relacion entre tragedia y medicina en
la Atenas clasica. Por ultimo, desarrollaré el cuadro sinto-
matico del hijo de Agamenoén en el drama elegido y seguiré
con la exposicion de dos casos del Corpus Hippocraticum en
los que se destaca la postracion de los enfermos.

Orestes dentro de la produccion de Euripides

La tragedia Orestes ha sido datada en 408 a. C., siguiendo
el escolio de la obra al v. 871, unos afios después del golpe
de estado conocido como “de los Cuatrocientos” (411 a. C).
Se trata del periodo correspondiente a la iltima etapa de la
serie de conflictos entre Atenas y Esparta por la hegemo-
nia sobre la Hélade; tiempos de crisis para la polis atenien-
se que se exponen en esta version del final del mito de los
Atridas. Con el recurso de la narracion de la asamblea por
parte del mensajero, Euripides convierte la mitica Argos
de Orestia en un espacio histérico.> Ademas, cabe recordar

4 Queda pendiente para proximos trabajos el desarrollo del tema de la kaBapatg, un fendmeno que
compete tanto a la medicina como al teatro. Al respecto puede consultarse, inter alios multos,
Lain Entralgo (1943), quien realiza un estado del arte sobre la interpretacion del término en Poé-
tica de Aristoteles, y Segal (1996), que retoma la definicion del Estagirita para discutir su valor
para la interpretacion de obras tragicas.

5 Para lecturas en clave politica ver, entre otros, Longo (1975), Euben (1986), Hall (1993), Assaél
(1996) y Gallego (2011). Interesa destacar a Parry (1969: 346), que nota que las imagenes de la
enfermedad fisica y mental de Orestes se refuerzan con las metaforas de la ciudad asediada.
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que 408 a. C. es el ano del exilio voluntario de Euripides en
Macedonia, por invitacién del rey Arquelao, donde morira
poco tiempo después (406 a. C.).

Orestes siempre ha desconcertado a la critica debido a su
clasificacion, fue una de las tragedias mas populares de la
Antigiiedad y sin embargo es una pieza teatral que en la
actualidad no suele apreciarse.® El hecho de que el prota-
gonista —por ser un matricida— pase de la postracion y la
culpa a la excitacion, acompanada por un nuevo crimen,
hallevado a que un sector de la critica considere a Orestes,
por ejemplo, un antihéroe propio del género coémico.
Aristofanes de Bizancio (filésofo alejandrino de finales del
siglo IT a. C.) comenzd6 con la condena moral a Orestes en
su hypothesis de la obra en la que afirma que todos los perso-
najes son moralmente inferiores exceptuando a Pilades. El
erudito parece olvidar que el plan de asesinar a Helena es
una idea del joven originario de la Focide. Ademas, carac-
teriza el desenlace del drama como “céomico” por tener un
final feliz (Diggle, 1994: 188-189). Mas adelante, en el siglo
XX, se ha dicho que Orestes representa un personaje débil
que se convierte en un peligroso homicida cuando otros se
oponen a sus deseos (Greenberg, 1962: 160).7

Por su parte, Kitto (2003 [1939]: 311-312) entiende que
Orestes, junto con Electra, Fenicias e Ifigenia en Aulide, consti-
tuye un melodrama —categoria de analisis que resulta pro-
blematica en tanto no tiene equivalente en la Antigiedad—
debido a la preponderancia de los caracteres por sobre la
intriga y el patetismo. Asimismo, acota que no se las puede
denominar tragicomedias —como Ion, Helena, Ifigenia entre
los Tauros y Alcestis— por la ausencia de elementos comicos

6 Sobre la recepcion de Orestes, ver Porter (1994: 1-44).
7 Enuna linea similar, Norwood (1920: 270-271) entiende que el hijo de Agamendn es un villano cuyas
caracteristicas se ponen de manifiesto de modo progresivo en la obra.
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y la simpleza de sus tramas. En una linea similar, West
(1987: 27) sostiene que se trata de un melodrama debido a
que sus personajes carecen de verdadero contenido tragico
y, en cambio, manifiestan una serie de altibajos emociona-
les.® Por su parte, Dunn (1996: 222) entiende que se trata
de una tragicomedia en tanto la ausencia de inhibicién en
acciones y discursos puede ser percibida como una carac-
teristica del género cémico. Andrade (2007: 11-12), si bien
acuerda con West en que se trata de un melodrama, con-
sidera llamativo que no se haya rescatado la presencia del
humor en la obra, un rasgo de estilo de la produccion de
Euripides, presente en Fenicias, Electra, Alcestis y Bacantes.
En Orestes, para la traductora argentina de la tragedia, los
procedimientos cémicos —la composicion de figuras do-
minadas por pasiones innobles, la ridiculizacion de los
personajes a través de ironias autorales, la division de es-
cenas en dos, la paranomasia y la intertextualidad parédica
con Esquilo— se entrelazan con los melodramaticos —el
patetismo y la degradacion fisica ocasionada por la locu-
ra, la multiplicacion de los cantos desde escena, el vértigo
de los planes de accion maquinados por Orestes junto con
Pilades y Electra, la monodia del frigio y las carreras por
el escenario.? LaCourse Munteanu (2011: 213) entiende que
Euripides emple6 técnicas de parodia para aludir a Orestia
de Esquilo, producida cincuenta anos antes, lo que expli-
caria por qué los poetas comicos se mostraron particular-
mente interesados en Orestes.'°

En definitiva, para la critica se trata de una obra des-
concertante por combinar elementos melodramaticos y

8 West (1987: 27) realiza cambios respecto de las obras incluidas bajo la nomenclatura de melodrama
por Kitto (/figenia entre los Tauros, Helena e lon).

9 Elesclavo de Helena, originario de Troya, es el Gnico mensajero tragico que se expresa en metros
liricos.

10 Arnott (1983: 13) ofrece una sinopsis del interés por parte de los poetas comicos en la obra.

El cuerpo enfermo en Orestes de Euripides 423



recursos comicos, donde la representacion del héroe tragi-
co postrado en el lecho, que constituye el tema del presente
capitulo, ocupa un lugar preferencial.

El dialogo entre la poesia tragica y la medicina en Atenas

El Corpus Hippocraticum se compone de unos sesenta
textos tradicionalmente atribuidos a Hipocrates de Cos,
que vivié entre 460 y 380 a. C. y fue contemporaneo de
Socrates y Tucidides. Si bien hay cierto acuerdo en que la
mayor parte de los escritos formaron parte de su ensefian-
za directa, se identifica una gran variedad entre ellos tan-
to por tematica como por coincidencia de puntos de vista
y concepcion del médico como profesional, por lo que en
la actualidad se considera imposible adjudicar la composi-
cion del Corpus Hippocraticum a un Gnico autor.!!

Gran parte de los tratados fue compuesta en los Gltimos
decenios del s. V a. C. y los primeros del IV a. C. por lo que
comparte con el género tragico un mismo contexto poli-
tico y cultural. Sin embargo, la critica presenta opiniones
divergentes respecto de la relacion entre la medicina hipo-
cratica y la tragedia, principalmente respecto de Esquilo
por una cuestion cronologica.'? Se considera a Sé6focles un

11 Sobre la "cuestion hipocratica” ver Lloyd (1991).

12 Miller (1944: 157) detecta que en las obras de los tres poetas se presenta un gran nimero de tér-
minos técnicos médicos que derivan del Corpus Hippocraticum: ciento seis palabras y locuciones
de caracter técnico o semitécnico. El andlisis abarca el panorama tragico entero ya que incluye los
fragmentos. Por su parte, Aélion (1983: 11 235-237) no duda en afirmar que Esquilo se basé en los
textos hipocrticos para a presentacion del cuadro de fo en Prometeo encadenado. Al respecto,
no hay que olvidar que existen ciertas dudas sobre la autoria de la tragedia, como sefiala Jouanna
(2012: 74). El tragico escribid sus obras en la primera mitad del siglo V a. C. y no hay eviden-
cia sequra de escritos médicos anteriores a 440 a. C., de modo que la influencia directa debe
descartarse pero no deja de ser relevante una comparacion con el Corpus en tanto este Gltimo
constituye un patrimonio doctrinal preexistente. Dumortier (1935) cambia el eje de la cuestion y
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experto en la medicina racional promovida por los médi-
cos hipocraticos, por la proliferacion de términos técnicos
en sus obras pero, al mismo tiempo, se lo estima un gran
conocedor de las concepciones tradicionales de la enfer-
medad, la medicina magico-religiosa vinculada con el
culto al dios Asclepio.’® En el caso de Euripides, se produjo
menos debate al respecto, debido a su conocido interés por
los desarrollos intelectuales y cientificos de la época (Craik,
2001; Clarke Kosak, 2004: 191-192). La ensenanza de la tekh-
ne iatriké se habia difundido de un modo extenso entre la
poblacion ilustrada para el momento en el que Euripides
produjo Orestes.

Los primeros estudios sobre el vinculo entre el género
tragico y la medicina hipocratica se focalizaron en el voca-
bulario, limitando el trabajo al analisis de la diferencia entre
un léxico poético y uno técnico. Asi, Collinge (1962: 44-45
y 49) considera que la presencia de términos médicos en las
tragedias resulta irregular, arbitraria y no sigue patrones.
Por un lado, afirma que solo Séfocles expresa en su produc-
cion comprender las ideas hipocraticas, que explica por un
involucramiento personal en la disciplina que relaciona con
su culto al dios Asclepio. Por otro lado, asume que el acerca-
miento de Euripides a la medicina es poco comprometido.
En el caso especifico de la conceptualizacion de la locura,
Ciani (1974: 108) sefiala que en las tragedias se trata de una

se pregunta si el conocimiento médico de Esquilo puede encontrarse codificado en alguno de los
tratados que integran el Corpus Hippocraticum. En tanto, Jouanna (1987: 123-124) sostiene que el
trégico podria haber leido tratados médicos previos a los hipocraticos que no se han conservado.

13 Incluso se atribuye la introduccion del culto en Atenas a Sofocles (Plutarco, Vida de Numa, 4, 10). El
himno a Hypnos (vv. 827-832) en Filoctetes es leido como un pean en honor a Asclepio, dios de la
medicina. Sobre el vocabulario medico en Séfocles pueden consultarse Ceschi (2009) y Allan (2014).

14 Los términos pertenecientes al campo de la medicina presentes en las tragedias no solo tienen
un sentido técnico sino también uno metaférico que indica una condicion de enfermedad con
implicancias politicas. Al respecto, ver Zamperini que dedica un capitulo a como se representa el
conflicto entre el héroe y la ciudad en Orestes (2017: 413-453).
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enfermedad que siempre depende de una divinidad, por lo
que la medicina penetra en el género Unicamente a través
de la terminologia técnica; sin embargo, advierte que en las
piezas teatrales se presentan anticipaciones de la “teoria de
las pasiones” desarrollada por los estoicos durante el siglo
III a. C. y divulgada por Galeno en el siglo IT d. C. A su vez,
Jouanna (1987: 122-126) entiende que para la composicion de
los episodios tragicos de locura el dramaturgo predecesor
constituye el modelo con el cual el poeta rivaliza y la me-
dicina representa solo un modelo secundario. En este sen-
tido, existen numerosos puntos de contacto entre Orestes y
Filoctetes de Sofocles, representada en la ciudad de Atenas
en el 409 a. C.% Considero que Euripides lleva al escenario
en sus obras dedicadas al tema de la locura (Heracles, Orestes
y Bacantes) el planteo acerca de los limites entre lo humano
y lo divino.'® En el caso del protagonista de Orestes, si bien se
atribuye el origen de la enfermedad a las Erinias y a otras
divinidades que no se especifican (vv. 531-532 y 844-846),
ademas se remite a la contaminacion (vv. 86-37, 337-338 y
400) y se ubican ciertos procesos mentales como causantes
(vv. 253-254, 245-246, 396 y 398).

Con posterioridad surgi6 la lectura de autores que, como
Lanata (1968: 35-36), hablan de fertilizacion cruzada entre
ambos géneros y quienes, como Clarke Kosak (2004: 11-12),
destacan que en los dos corpora se exploran el papel del su-
frimiento, la enfermedad y la naturaleza de la curaciéon.”

15 Willink (1986: lvi) habla de una relacion de déja vuentre Filoctetesy Orestes. Sobre la presencia de
expresiones similares en ambas obras, ver Perczyk (2017: 111-127).

16 Sobre la convivencia de causas divinas y naturales para la mania del hijo de Alcmena en Heraclesy
la de Agave y Penteo en Bacantes, ver Perczyk (2018a: 195-241).

17 En consonancia con los nuevos desarrollos interpretativos sobre el tema, ver Gambon (2016),
volumen que recoge los resultados de las investigaciones desarrolladas en el marco del Proyecto
de Grupo de Investigacion “La invencion de la locura de los héroes: relaciones entre tragedia atica
y medicina hipocratica en la Atenas del s. Va. C.” (PGI Cod. 24/1197: SGCyT-UNS) del que participé.
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La medicina, explica Holmes (2010: 236-239), ofrece una
manera de mirar el cuerpo que utilizara la tragedia para
presentar la enfermedad. Los sintomas de los personajes
tragicos se vuelven polisémicos porque en ellos se acoplan
la tradicion poética de representar el sufrimiento con las
ideas médicas y éticas sobre el dolor y las acciones. Asi, en
Orestes no solo encontramos una coincidencia lexical con
los tratados hipocraticos, sino que se utilizan los temas mé-
dicos como recursos con el objetivo de explorar la repre-
sentacion corporal. Los sintomas presentados por el hijo
de Agamenon recuerdan, por ejemplo, aquellos descriptos
en Sobre la enfermedad sagrada y Sobre las enfermedades de las
virgenes. Ademas de presentar una coincidencia léxica, los
textos comparten ideas sobre el origen de la enfermedad y
el tratamiento, cuyo estudio me permitié desarrollar una
nueva lectura del final de la tragedia (Perczyk, 2017: 111-127).

La enfermedad del héroe tragico en Orestes

La escena de la tragedia se desarrolla en Argos, seis dias
después del asesinato de Clitemnestra, el lapso que corres-
ponde alos hechos desarrollados entre Coéforas y Euménides
de Esquilo. El padecimiento de Orestes en la version de
Euripides no estd mediado por las palabras de otro perso-
naje; por lo cual el publico se encuentra por primera vez, si
tomamos en cuenta el corpus conservado, con la represen-
tacion en escena de los sintomas que marcaron las vicisi-
tudes de otros héroes tragicos, pero de los que solo habian
escuchado su narracion.

Se ve en el escenario al protagonista de la tragedia pos-
trado en el lecho y oculto entre las mantas (xYAavidiwv O
éow / 1KQUEOeic, vv. 42-43). A lo largo de la tragedia se hace
referencia a la cama del joven enfermo con los siguientes
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términos: déuviov (vv. 35, 44, 88, 229, 258, 278 y 312) —ge-
neralmente usado en plural, dépuvia—; Aéxog (vv. 185 y 313)
—sustantivo que en una de sus acepciones indica “cama
matrimonial” y por metonimia “matrimonio”—; eovrj (vv.
227 y 311) y xottn (v. 142). La presencia de los vocablos se-
nalados se concentra en el prélogo, el primer episodio y el
primer estasimo. Ahora bien, esto no quiere decir que el
personaje esté, por un lado, postrado en la primera parte
de la obray, por otro lado, excitado en la segunda, sino que
presenta una alternancia entre estos dos estados en su ac-
cionar, que puntualizaré en el apartado siguiente.

Por otra parte, recordemos que lo que no se mantuvo puro
fue el lecho de Clitemnestra, al que se refiere la tragedia en
dos ocasiones con Aéxog (vv. 20 y 575); de modo que la pre-
sencia de una cama en escena resulta fundamental para la
trama en tanto no solo remite a la enfermedad sino que tam-
bién refiere al crimen, que es la causa de la convalecencia del
joven. Sobre sila cama de Orestes integraba la escenografia,
constituida por la fachada del palacio de los Atridas, la cri-
tica se divide: Medda (1999: 15-16) entiende que se ubicaba
delante de la skeng, situada relativamente cerca de la puerta
de la casa, afirmacion discutida por Ferrando (2008: 85).'8

También hay debate sobre cuando se levantaba del lecho
Orestes. Willink (1986: 144) y Medda (1999: 15) entienden que
el personaje esta en cama hasta el v. 794, cuando Pilades lo
ayuda a ponerse de pie para dirigirse a la asamblea, salvo en
el intervalo de la crisis alucinatoria (vv. 264-315). Desde la
puesta en escena resulta sumamente complicado que Orestes
se encuentre acostado hasta el final del segundo episodio.

18 Ver Medda (1999: 17-19) que ofrece una lista de todas las posibles explicaciones sobre la coloca-
cion del lecho en el exterior. Para Willink (1986: xxxix) la cama esta ubicada en un espacio cubierto
al que pueden acceder visitantes como Menelao, Tindaro y Pilades, y también las mujeres del
coro; en cambio para Said (1993: 184), con quien acuerdo, el espacio escenografico podria ser
considerado interior o exterior segun lo que requiriese la trama.
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Schamun (1999: 139) explica que el joven debia abandonar la
horizontalidad de su lecho de enfermo en el segundo episo-
dio porque se presenta como suplicante ante su tio (vv. 382-
384) y el gesto caracteristico del ritual de stplica consiste en
abrazar las rodillas del suplicado. En este sentido, la concen-
tracion de los términos referidos al lecho en el proélogo, el
primer episodio y el primer estasimo y su falta desde el se-
gundo episodio contribuyen a la lectura propuesta.

En el prélogo, luego de recordar los infortunios de su fami-
lia, Electra describe el estado de su hermano e indica su causa:

évtevBev ayola ovvtakels T voow vooet
TApwv Ogéotng 6de meowv €v depviolg +
Kelta, TO UNnTeog O atpd viv tooxnAartet
pHaviaow- (vv. 34-37).

Desde entonces, habiéndose consumido por una sal-
vaje T enfermedad, esta enfermo este desventurado
Orestes; tras caer en el lecho 1, yace, y la sangre de su
madre lo hace girar en sus locuras."”

Luego, la joven expone al auditorio desde cuando su her-
mano se encuentra en ese estado de abatimiento:

€tov de O1) TOd NUaQ €€ GTov oPayaic
Bavovoa prjtno Tt Kadryviotal déuag,

@V oUTE olta dLdx dEQNG EdEEATO,

0L AoUTQ &dwie XowTl XAavidiwv O éow
KkQLEOELS, Otav HEV owpa KouELoOT) vooov,
EUPOwV dakQUEL, TTOTE dE depViwV Ao

TNO& DQOHALOG, TWAOG WS VIO CUYOU. (Vv. 39-45).

19 Los pasajes citados de Orestes de Euripides corresponden a la edicion de Diggle (1994) y la traduc-
cion de los textos griegos me pertenece en todos los casos.
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Y este [es] ya el sexto dia desde que, habiendo muer-
to por degtello, nuestra madre ha sido quemada en la
pirafuneraria. Y durante ese tiempo [€]] no recibi6 co-
mida a través de la garganta, ni banoé su piel. Habién-
dose ocultado entre las mantas, por un lado, cada vez
que el cuerpo se alivia de 1a enfermedad, llora [cuando
vuelve] en si, por el otro lado, a veces salta rapido del
lecho, como un potro desde el yugo.

En la descripcion se diferencian dos momentos contra-
puestos. Al ocultamiento entre las mantas, donde el en-
fermo mantiene sus facultades mentales, indicado por &u-
@owv (v. 44, “en si”), siguen los saltos del lecho (vv. 44-45),
que implican un aumento de energia.

En la segunda parte del proélogo, Electra se refiere nue-
vamente al aspecto de Orestes, pero en esta ocasion senala
que parece un muerto porque apenas respira: VekQog yoQ
00T0G 0UVEKAX OUIKQAS Tvong, v. 84, “pues este es un cada-
ver por la respiracion débil”. Asimismo, en el comienzo del
primer episodio, al senalar su excesiva postracion, las argi-
vas del coro expresan su temor a que muera:

O0oa mapovoa, magBév' HAékTon, éAag,
ur) katBavav oe oUyyovog AEANO” de:
0V YA&Q W AQ€0KeL T Alav TTaQetéva. (vv. 208-210).

Mira, estando a su lado, doncella Electra, que tu her-
mano no muera sin que te des cuenta. Pues no me
agrada su excesivo debilitamiento.

Por su parte Menelao, al verlo por primera vez en el se-
gundo episodio, se refiere a él como un muerto: ® B¢of, i
AgVvoow; Tiva Dédogka vepTépwv; V. 385, “Dioses, iqué estoy
mirando? {A cual de los muertos veo?”.
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A ello debe sumarse el pedido de ayuda que el enfermo
dirige a su hermana en el comienzo del primer episodio:

Op.kAVOV W' & evVT|V aDOLIE: BTty avi) vooog
Haviag, avapBog eipt kaoBeva HEAN.

HA.1doV- iAoV ToL T VOoOUVTL dEpVIWY,
AVIXQOV OV TO KTNI, &AVAyKAlov & OUwG. (vv. 227-
230).

Orestes: Acuéstame de nuevo en la cama. Cada vez
que la enloquecida enfermedad cede, estoy sin fuerza
y me encuentro débil de los miembros.

Electra: Ya esta. Déjame decirte que el lecho es queri-
do para el enfermo, aunque sea una cosa lamentable,
es sin embargo necesaria.

Como Electra en los vv. 39-45, el enfermo percibe los dos
momentos contrapuestos que caracterizan su enfermedad.
Unos versos después, expresara la alternancia a través de una
metafora maritima: £k KUpATOV YOQ avOIE av YaATV' 00w, V.
279, “yaveo de nuevo la calma después de las olas”. Por su par-
te,lajoven senala la necesidad de que su hermano se recueste.

Tras la crisis del primer episodio, analizada en el si-
guiente apartado junto con los casos hipocraticos por la
coincidencia tematica, Orestes no vuelve a padecer aluci-
naciones en la tragedia. Sin embargo, el mensajero, en su
relato de lo acontecido en la asamblea, destaca la mirada
desanimada del heredero al trono de Argos: tOv pev katn-
@1 xai maeévov voow, v. 881, “uno con los ojos abatidos
y debilitado por la enfermedad”. En el verso citado resuena
aquel pasaje del Prologo en el que se describia al joven ago-
biado por la enfermedad (vv. 34-38). A su vez, en el segun-
do episodio, Pilades le ofrece a Orestes apoyarse en €l para
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poder dirigirse hacia la asamblea: ’AA" émery’, wg ur) oe mEO-
00e YNpoc Agyelwv éAn),/ megPaAwv AgvQOLS €polot TTAEL-
00t VwyxeAN voow, vv. 799-800, “ahora apresurate, para que
el voto de los argivos no te condene antes, habiendo apo-
yado en mi flanco tu débil flanco por la enfermedad”. De
modo que, aunque no padezca sintomas fisicos, en la obra
se mantiene el ambiente creado en las primeras escenas.
Desde los estudios clasicos, Ferrini (1978: 50) sostiene
que el objetivo de Euripides es presentar a Orestes como
un epiléptico. Para Aélion (1983: 246), los sintomas des-
criptos en la tragedia constituyen un cuadro de fiebre mas
que un estado de locura, entendiendo asi que el tragico
en lugar de focalizar en la manifestacion de la crisis, se
ocupa de describir los estragos provocados en el organis-
mo. Por su parte, Theodorou (1991) sostiene que a Orestes
se lo retrata en términos psicolégicos como un psicoético
paranoico, condicién que ademas comparte con Electra y
Pilades en la iltima parte de la tragedia. La autora destaca
los delirios de persecucion padecidos por el héroe tragi-
co que progresan a partir de la traicion de Menelao y la
decision de la asamblea. En el final de 1a obra presenta un
estado maniaco. La anormalidad de sus emociones y de su
comportamiento se expresa desde el comienzo en su rela-
cion con Electra y también en la que tiene con su abuelo
Tindaro. No obstante resalta que no hay pérdida de ha-
bilidades intelectuales, ya que puede planificar un asesi-
nato y un secuestro. Por otra parte, Simon (1984: 126-127)
explica al ocuparse de la locura en la Antigtiedad clasica
que, mientras en la version de Esquilo del mito de Orestes
se puede hablar de una melancolia nociva, en el protago-
nista de Orestes predomina la enfermedad de la paranoia.
Su afirmacién se basa en los siguientes versos del Coro,
de dificil interpretacién y traduccion: to ' €0 kakovQYeLv
aoéPeta mokiAa/ kako@EOVWVY T &AVOQWV QA voL-/ &, VV.
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823-825, “hacer el mal por una buena razén es artificiosa
impiedad y desvario de hombres que piensan mal”.2° El
psiquiatra norteamericano acota que, si bien el término
pardanoia en griego no se refiere a estados de locura con
manias persecutorias, resulta aqui apto para describir el
comportamiento del personaje. Al respecto, Ciani (1974:
99) destaca el hecho de que también Esquilo emplea maoa-
vowa en sus tragedias, por lo que las fuentes de Euripides
podrian haber sido tanto otro poeta tragico como la me-
dicina hipocratica. Desde mi punto de vista, el personaje
presenta una alternancia de signos de excitacion y de pos-
tracion en el transcurso de la obra que, segun los términos
meédicos actuales, constituye lo que se denomina un tras-
torno bipolar, cuestion sobre la que me he extendido en
un trabajo anterior (Perczyk, 2018b: 45-66).

A continuacién, contrastaré el cuadro presentado por el
héroe tragico con dos casos del Corpus Hippocraticum que
permitiran comprender las implicancias de la representa-
cion dramatica. Se trata de los supuestos de dos enfermos,
un hombre y una mujer que, como consecuencia de una
enfermedad, estan en cama y padecen alucinaciones.

Dos casos del Corpus Hippocraticum

La Begamela, el “cuidado”, del cuerpo constituye el ob-
jetivo de la medicina hipocratica.?! A través de su trata-
miento racionalizado, se pretende devolver al enfermo la
salud perdida, que consiste en el equilibrio interno, porque
el organismo debe funcionar kata @uVow de acuerdo con la

20 A diferencia de Diggle (1994), Di Benedetto (1965: 164-165) y Medda (2011: 241) mantienen el
texto de los manuscritos donde figura ad, “a su vez", en lugar de €0.

21 Sobre la representacion del cuerpo en los tratados hipocraticos, en términos generales, también
puede consultarse Lain Entralgo (1987) y Garcia Gual (1998).
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naturaleza. El cuerpo humano paralos hipocraticos se con-
figuré como un recipiente complejo y misterioso debido a
la falta de conocimiento sobre su funcionamiento, tenien-
do en cuenta —como se ha sefialado en el inicio del traba-
jo— que no practicaban la diseccion. Cubierto por la piel y
articulado por el esqueleto, el cuerpo puede ser afectado
por heridas externas y desequilibrios internos; por lo que,
a partir de los sintomas, deben inducirse los padecimientos
y asi poder pronosticar el proceso de la enfermedad.

Hacia el final de Sobre las afecciones internas se describe
como afecta la mayv voonua, “enfermedad espesa”.?? En el
paragrafo 48 se indica un tipo de la enfermedad corres-
pondiente a lo que actualmente se considera una forma
grave de hepatitis. Llama la atencién la perturbacién de los
sentidos y alteraciones psiquicas que provoca. El autor del
tratado no ofrece una explicacion al hecho de incluir en la
categoria de “espesa” a esta afeccion, que se diferencia de
forma notable de los otros tipos desarrollados.

A continuacion, cito el pasaje que corresponde a los sin-
tomas exhibidos por el enfermo:

Kat 0kdtav 1o oo HAAAOV Avamtuyr) meog Tag
POEVAGS, TAQAPQOVEEL KAl moopaiveoOal ot doké-
€L TIRO TV O0POAANQV £QTeTd KAl dAAa TtavTo-
dama Onolar kal OMATTaL HaXOUevoL, Kal avTog
€V avTolg dokéel paxeoBat, Kat totxTa AéyeL g
00¢WV HAXAGS Kol TIOAELIOUGS, KAl ETEQXETAL, KAl
ametAéet, TV L) TG adToV £1) EELévar KNy avaoTti),
oL dUvatal aslpey T okéAea, AAAX kataminTer
kat ol tédeg avToL atel Puyor Kal OKOTAV Ka-
Oevdn), avaiooel ano oL VIVov, kal @oféetat,

22 DiBenedetto (1986: 64) explica que la cuestion del nombre otorgado a esta enfermedad no esta
cerrado y sostiene que para el primer tipo tal vez provenga de los sintomas.
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oKkoTav Evomvia (01 @ofepa. L VII, 284, 48, 21-22
/285, 48,1-6.23

Y cuando el higado se despliega mucho contra el dia-
fragma, pierde la razon. Y [el enfermo] cree que ante
sus ojos aparecen reptiles y otras fieras de todo tipo
y hoplitas luchando; y €l mismo cree estar luchan-
do entre ellos, y después habla como [si estuviera]
viendo luchas y batallas, y ataca y profiere amenazas,
si alguien no le permite ir. Si se levanta, no puede
levantar las piernas sino que cae al suelo; y siempre
[tiene] frios sus pies; y cuando se acuesta para dor-
mir, se levanta del suefo, y se aterroriza, cuando ve
visiones aterrorizantes.

El médico comienza por senalar el origen de la afeccion:
como producto de la hinchazén del higado, se empuja el
diafragma lo que provoca la pérdida de la razén. La inves-
tigacion etiolégica aqui expuesta esta en linea con la teoria
médica que ubica al diafragma como la sede de la activi-
dad psiquica del hombre (Alamillo Sanz y Lara Nova, 1990:
270).2* Luego continda con los efectos, compuestos princi-
palmente por alucinaciones y pesadillas. Por la noche, el
enfermo sufre visiones, en las que aparecen en algunas
ocasiones reptiles de los que intenta defenderse y hoplitas
con quienes intenta combatir. Ademas del estado de agresi-
vidad que acompana las visiones, se observa la presencia de

23 Para las citas de los tratados que componen el Corpus Hippocraticum sigo la edicion candnica
de Littré (1839-1861) referida en los pasajes citados con la letra L, con la convencion de tomo,
pagina, capitulo y linea.

24 En el Corpus Hippocraticum hay divergencias respecto del drgano al que se determina como sede
del pensamiento. Por ejemplo, en Sobre la enfermedad sagrada (L VI, 366, 3, 1-2) se sefala el
cerebro.
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la emocion del miedo.?’ Cabe sefnialar que, en el comienzo
del parrafo, se destaca la intermitencia del cuadro sinto-
matologico: Tavta [EV KATAQXAS TOV VOUGT|HATOS AUTQ Yi-
vetat, yivetat 0 daAumdvovta, 0Te pév opodoa, Oté d& No-
oov:, L VII, 284, 48, 13-15, “esto le sucede a uno al principio
de la enfermedad, pero le sucede de manera intermitente,
unas veces con fuerza, otras mas levemente”. Cuestion so-
bre la que se insiste luego de informar el contenido de las
alucinaciones: Okdtav d¢ mavontar TAEAPQOVEWY, eVOVG
QO QT €VV0OoG YiveTal, kal NV €0WTT) TS avToV, 000wg
amokpivetal, Kat Yywwokel mavia ta Aeyopevaer, L VII, 284,
48, 11-13, “cuando deja de delirar, inmediatamente recupe-
ra la razén vy, si se lo interroga, contesta correctamente y
sabe todo lo que se ha dicho”. Es notable que para una en-
fermedad causada por la hinchazén del higado, se ubican
sintomas que hoy determinariamos como psicologicos. El
hecho confirma que para la medicina antigua existe conti-
nuidad entre lo fisico y lo psiquico (Di Benedetto, 1986: 35-
69). La presentacion del caso concluye con las indicaciones
para su tratamiento y su prognosis, como acontece en los
otros casos del tratado Sobre las afecciones internas.

La descripcion hipocratica se asemeja en varios puntos
a la crisis alucinatoria de Orestes. En primer lugar, coin-
cide en la continuacion sucesiva a intervalos regulares del
cuadro sintomatoloégico, indicado en el apartado anterior.
Por otra parte, el joven dice ser atacado por las Erinias, fi-
guras monstruosas cuya representacion tradicionalmente
se vincula a las serpientes y asi se confirma en la tragedia
de Euripides:

25 La aparicion de seres monstruosos en suefios es un indicio de una grave enfermedad o de locura,
segln el tratado Sobre la dieta (L VI, 658 y 662).
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@ UNteQ, ikeTeVw o€, W) ‘TloeLé pot

TAG ALUATWTTOVS KAL OQAKOVTWOIELS KOQAG:

avtat yoao adtat mAnoiov Bpokoval €ov. (vv.
255-257).

iMadre! Te suplico, no instigues contra mi a las don-
cellas de mirada sanguinaria y aspecto de serpientes.
Pues estas, ellas saltan cerca de mi.

Queda claro para los griegos, al igual que para nosotros,
que la serpiente era un animal que causaba temor.?® Ademas,
Orestes intenta defenderse de una supuesta embestida de
sus perseguidoras con las armas regaladas por Apolo:

Op. 00 td&at pot kepovAKd, dwa Ao&iov,
oig W et AmoAAwV EapdvaoBal Oeag,
el 1 €xpofolev Haviao AVOOTIUAOLY.
PepAnoetal tic Oewv Potnola xeol,

el ) “Eapelpet Xwols OUUATWY EUQV.

OVK €loakoVET; 00X 600" EknPoAwyv
TOEWV MTEQWTAG YALPIDAG EE0QHWIEVAG;
Qo

T ONta HéAAeT; E€akpilet aibéoa
niteotg, tax Poifov O aitiobe Béopata. (vv. 268-
276).

Orestes: Dame el arco de puntas de cuerno, regalo de
Loxias, con el que Apolo dijo que alejara a las diosas,
si me aterrorizaban con enloquecidos delirios. Algu-
na de las diosas sera alcanzada por mi mano mortal,

26 Sobre las Erinias y su representacion como serpientes ver Gambon y Cerra (2016: 84-93). Las au-
toras detallan la relacion que mantienen en (a literatura las perseguidoras del hijo de Agamendn
con la emocion del miedo.
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si no se retira de mis ojos. {No escuchan? {No ven las
flechas aladas lanzandose del arco que hiere de lejos?
iAy, ay! {Qué esperan entonces? iSuban al aire con las
alas! iAcusen a los oraculos de Febo!

Hacia el final del libro III de Epidemias (L 111, 184-135, 17,
11),?” tratado donde se muestra un particular interés por
los estados mentales anormales, se describe el caso de
una mujer que, luego de transitar una situacién doloro-
sa, pierde el sueno y el apetito, padece fiebre y espasmos
violentos:? Ev @aow yuvr) duomviog, €k AVTING HETA TTQOPA-
010G 00000TAdNV €YEVeETO AYQUTIVOC TE KAl AOLTOG, KAt dupa-
one NV kat aowdng, “en Tasos, una mujer dificil de conte-
ner, a consecuencia de un dolor por un motivo, sin verse
obligada a estar en cama, se quedo insomne e inapetente,
y estaba sedienta y con nauseas”. Tras explicar la causa e
indicar la sintomatologia general, se describe el avance de
la enfermedad durante tres dias y se relaciona la crisis con
lallegada de la menstruacion. En el pasaje citado, el médico
ubica el dolor, designado aqui con el término AVnr), como
una circunstancia precipitante de la afeccion.?® El sustan-
tivo AUmn, el antonimo de 1dovr] (“placer”), constituye un
sufrimiento particular porque esta relacionado con la idea
de pena, tristeza.

27 Hay cierta unanimidad por parte de la critica en que el libro lll de Epidemias fue compuesto alre-
dedor de 410 a. C, fecha cercana a la produccion de Orestes (Esteban, Garcia Novo y Cabellos,
1989: 14).

28 Ver también el caso nimero 15 del libro lll de Epidemias (L I, 141-147, 17, 15) donde también el
dolor juega un papel fundamental en la causa de la enfermedad.

29 Sobre el dolor en el Corpus Hippocraticum puede consultarse Marzullo (1999), quien trabaja la
relacion entre literatura y medicina, y Villard (2006), que se enfoca en su constitucion como sin-
toma. Se utilizan principalmente las familias de palabras de 66Uvn, masivamente representada,
la de névocy la de dAyoc,
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En Orestes, también se registra AUmn en relacion a la en-
fermedad que padece el protagonista: AV paAOTA Y’ 1)
dapOeipovod ..., v. 398, “el dolor es sobre todo lo que me
destruye”.?° El verso citado corresponde a una escena donde
el lenguaje y la forma de conducirse de los personajes remi-
ten al campo de saber de la medicina: Menelao juega el pa-
pel de médico y Orestes, el de paciente (Clarke Kosak, 2004
84-85). En cuanto a los efectos, la falta de suefo y apetito
de la mujer de Tasos son trastornos que también presenta el
hijo de Agamenon, que no ha comido ni se ha bafiado en seis
dias, ademas de saltar de forma repentina del lecho (vv. 39-
45), como se ha visto en el apartado anterior.

En el inicio de Orestes, Euripides presenta al héroe de la
tragedia postrado en la cama. La critica ha interpretado la
configuracion de la escena como parte de los procedimien-
tos empleados por el poeta para la construccion de una tra-
gicomedia o melodrama. Llama la atencion que en la re-
presentacion del enfermo pueda identificarse la influencia
de la medicina, disciplina a la que solemos otorgarle mu-
cha seriedad, y en este caso dialoga con toda una serie de
recursos comicos indicados en el primer apartado.

A su vez, la representacion del personaje padeciendo sin-
tomas en escenaresulta tan realista que la criticano ha duda-
do en exponer sus diagnoésticos como si se tratara de un caso
clinico. En este sentido, el cotejo de los casos hipocraticos
con el del hijo de Agamenon ha permitido visualizar cierta
convergencia en el modo de describir la conducta trastor-
nada que permite suponer que en el imaginario griego se
trataba de una forma comun de aproximarse a la locura.

30 Ver también el caso de frenitis descripto en el paragrafo 15 del libro Il de Epidemias.
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Capitulo 15

El maltrato fisico y las lesiones corporales
en la comedia de Aristofanes

Jimena Schere

El maltrato y la lesion fisica son recursos comicos fre-
cuentes en la comedia clasica griega y latina (Cavallero,
1996: 234-237). El topico pervive en la tradiciéon comica de
occidente y se manifiesta en géneros tan diversos como la
Commedia dell arte, el teatro de titeres de cachiporra, los pa-
yasos de circo, el cine comico temprano norteamericano,
géneros que pueden encuadrarse en lo que se ha denomi-
nado slapstick comedy.!

Sin duda, el maltrato fisico en la Grecia antigua tiene una
relacion intrinseca con la esclavitud. El cuerpo del esclavo,
propiedad e instrumento del amo, puede ser sometido a gol-
pes como modo de castigo (¢fr: Cuffel, 1966: 332-333; Lewis,
2018: 40). En consonancia con esa practica, la comedia an-
tigua retoma este elemento de la realidad, lo transforma en
un componente central de la relacion entre los personajes
del amo y el esclavo de comedia y en un tépico comico con-
vencional. Aristéfanes, en particular, lo emplea de manera

1 Sobre el Slapstick, su definicion y los géneros en los que se manifiesta, cfr. Peacock (2014: 15-39).
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reiterada en su obra. Sin embargo, no solo los esclavos aris-
tofanicos son objeto comico de maltrato o experimentan le-
siones fisicas; también los personajes poderosos o algunos
personajes circunstanciales, que adoptan posiciones cues-
tionadas y satirizadas, reciben golpizas. El vapuleo céomico
permite, en este sentido, indagar las relaciones entre poder
politico y corporeidad en la produccion del comediografo.

Segun ha observado Le Breton (2002: 83), la problema-
tica del poder, en particular de la accién politica orientada
al control del cuerpo vy, por consiguiente, del comporta-
miento del actor, ha sido un tema central de la reflexion
de las ciencias sociales de los afios 70. Desde una perspec-
tiva marxista, se ha intentado demostrar que toda politica
se impone a partir de la violencia y las restricciones sobre
el cuerpo.? El analisis del uso del toépico en la comedia de
Aristofanes y su multiplicidad de blancos, que exceden la
figura del esclavo, abre el camino a la reflexion sobre la re-
presentacion transgresora de la corporeidad en el autor.

En este trabajo nos proponemos, en primer lugar, con-
signar y analizar cuales son los blancos privilegiados del
topico en el conjunto de la obra conservada. En segundo lu-
gar, cuales son las funciones que desempena y como su uso
particular desafia las convenciones genéricas y, a la vez, el
orden corporal y politico establecido.

2 Le Breton (2002: 83) expone las reflexiones de Jean-Marie Brohm (1975) sobre el control politico
de la corporeidad.
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El maltrato fisico y las lesiones corporales en la comedia
temprana

Acarnienses

La producciéon temprana conservada del autor data de
425 a 421 a. C., y presenta algunas caracteristicas comunes
que permiten analizarla en conjunto. En particular, la po-
lémica central se organiza en torno a la estructura binaria
de un par céomico, compuesto por el héroe y su antagonis-
ta, que corporiza el principal contradiscurso atacado en la
pieza.? En las obras de este periodo inicial el uso comico de
los topicos del maltrato fisico y las lesiones corporales suele
adoptar caracteristicas semejantes. En general, la modali-
dad dominante consiste en aplicar este recurso en el marco
del ataque contra el personaje antagonista.

La primera comedia conservada, Acarnienses (425 a. C.),
pone en escena una satira contra la politica belicista en el con-
texto de la guerra del Peloponeso entre Atenas y Esparta. La
polémica contra la continuidad de la guerra y sus defensores
se representa en la obra, fundamentalmente, a través del hé-
roe comico Diceopolis, defensor de la paz, y el general ate-
niense Lamaco, partidario de la guerra.* Lamaco constituye
el blanco privilegiado de las burlas constantes del campesino
Diceépolis, que hostiga a su antagonista en cada encuentro:

3 Sobre la estructura del par cémico en la comedia tempranayy su finalidad argumentativa, cfr. Schere
(2018:297-304).

4 Desde nuestra perspectiva, la comedia Acarnienses aboga en favor de la tregua a través del héroe
cdmico Dicedpolis y ataca la politica belicista corporizada por el personaje de Lamaco. Esta postu-
ra hasido motivo de discusion en la critica del siglo XX y el debate contintia vigente hasta la actua-
lidad. Muchos autores de referencia han defendido esta postura, por ejemplo, Edmunds (1980:
29-30), MacDowell (1983), de Ste. Croix (1996 [1972]: 59) y Newiger (1996 [1980]). Sin embargo,
algunos estudiosos sostienen que la obra no involucra una postura seria en favor de la tregua,
entre muchos otros, Forrest (1963), Whitman (1964: 78-79), Dover (1972: 82) y Bowie (1993: 39).
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se burla de sus armas (p. €j. vv. 582, 585-586 y 592), deforma
comicamente su nombre (por ejemplo, v. 1207), cuestiona su
integridad moral y lo acusa de sacar beneficios econémicos
delaguerra (vv. 593-619). Ademas de las burlas que recibe por
parte del héroe, el personaje se construye bajo la imagen del
alazon (“fanfarron”, “impostor”), mediante una vestimenta
ostentosa y un lenguaje pretencioso que lo convierten en un
personaje caricaturesco (por ejemplo, v. 589). Resulta signifi-
cativo que en esta comedia el Gnico personaje que sufre lesio-
nes fisicas es precisamente el general Lamaco.

También el héroe Dicedpolis protagoniza una escena co-
mica de agresion fisica, sin embargo, no resulta lastimado:
el coro de carboneros de Acarnes lo persigue por haber con-
certado una paz privada con los peloponenses y le arroja
piedras (vv. 280-283), mientras €l se protege con una olla de
barro para evitar las lesiones (v. 284). Aunque el coro mani-
fiesta su intencion de lapidarlo, Diceépolis consigue final-
mente convencerlo, desarticula el castigo y resulta ileso. En
toda la escena el héroe comico, victima de la furia inicial del
coro, logra gracias a sus artimanas, su destreza verbal y sus
argumentos justos escapar del padecimiento fisico.

En el caso del antagonista Lamaco, en cambio, el per-
sonaje resulta lesionado. Su desgraciada suerte es narrada
por un mensajero:

Ol @ dpweg ol kat oikov éote Aapdxov,
VOwE BdWQ év xuToWiw BeguatveTe.

000VLat KNEWTHNV TtapaoKkeLVALeTe

£0L OLOLTNOA, AAUTIADIOV TTEQL TO TPUQOOV.
AV TETQWTAL XAQAKL DLATINOWV TAPQOV
KAl TO 0QUEOV TIAAIVOQQOV €EEKOKKIOEV
Kat TG KepaAng katéoye meot AlBw meowv
Kol YoQYoV' €E1YeELQeV €K TG &oTidog.
ntiAov O¢ T péya kopmoAakvOov tecoV
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TEOG TALS TETOALTL, DEVOV EENVOA LEAOG!

" KAEWOV OUpA, VOV TavOoTaTov O dwV
AElTw PAOG YE TOVUOV: OVKET el €ya”.s (vv. 1174-
1185)

Servidor: —Sirvientes que estais en la casa de Lamaco:
agua, calentad agua en una pequefia marmita.
Preparad vendas, cerato, lana grasienta, hilas para el
tobillo.

El hombre se ha herido con una estaca al saltar un foso,
se torcio y disloco el tobillo

y, al caer, se rompio6 la cabeza contra una piedra

y desperto6 a la Gorgona del escudo.

Y una gran pluma de pajaro-fanfarrén, cayendo
contra las piedras, entono este terrible canto:

“Ojo ilustre, viéndote ahora por ultima vez,
abandono la luz de mi vida; ya no existo”.

El general Lamaco sale lastimado de una manera absur-
da; no resulta herido en la accién del combate ni agredido
por un agente humano, sino que se lesiona por accidente al
saltar un foso. La escena ridiculiza sus presuntuosas armas:
la atemorizante cabeza de Gorgona que adorna su escudo
se despierta por el golpe (v. 1181) y las plumas que enaltecen
su casco declaman su desgracia ante el sol en estilo para-
tragico (v. 1182).6 La ridiculizacién de la lesion del general
se completa cuando el personaje afirma falsamente que ha
sido herido por “lanza enemiga” (v. 1192), aunque el publico
acaba de escuchar la version verdadera por boca del men-
sajero (Cortassa, 1988: 238). La herida de Lamaco, sufrida
hacia el final de la pieza como momento culminante de su

5 Utilizamos la edicion de Olson (2002). Todas las traducciones del griego antiguo son propias.
6 Sobre las referencias tragicas de este verso, ¢fr. Olson (2002: 335).
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degradacion, no pretende generar en los espectadores nin-
gun tipo de adhesién o compasién por el personaje, como
puede ocurrir en la tragedia, sino que refuerza el escarnio
comico que se ejerce contra €l en toda la obra. Por cierto,
al verlo herido Dicedpolis se burla en forma expresa de él
haciendo deformaciones comicas de su nombre.”

Podemos observar que la ridiculizacion del general, ope-
rada a través de la construccion caricaturesca del personaje
y de las burlas que recibe de manera constante por parte
del héroe, tiene su correlato concreto y material en su dafo
fisico. En definitiva, el motivo de la lesion corporal es soli-
dario con el efecto satirico, acompana la degradacion co-
mica del blanco central de la obra y colabora con el ataque
del contradiscurso, en este caso, la politica belicista.

Caballeros

La comedia Caballeros (424 a. C.) tiene puntos de contac-
to con Acarnienses en cuanto a la utilizaciéon del recurso.
La comedia pone en escena la actuacion de tres esclavos
de Demos, personificacion del pueblo ateniense. Los tres
servidores son objeto de maltrato fisico y, en este sentido,
se ajustan al tépico convencional del esclavo vapuleado
presente en la tradicion comica segun la pardbasis de la co-
media Paz.® Sin embargo, la obra tiene la particularidad de

7 Dicedpolis lo llama Aapaxinmiov (“Lamaquipito”, v. 1207). El morfema —innog, de carcter aris-
tocratico, ridiculiza tal vez el origen humilde del personaje, seguin observa Kanavou (2011: 29).

8 En la pardbasis de Paz, se afirma que el maltrato comico del esclavo era un topico recurrente en
la comedia de la época (vv. 743-747). Sousa Silva (1997 232), por ejemplo, acepta como validas
estas afirmaciones y considera que el motivo del esclavo golpeado era un recurso popular dirigido
al plblico menos sofisticado. Por el contrario, autores como Hubbard (1991: 146) no aceptan
este testimonio. Desde nuestro punto de vista, la pardbasis de Paz aporta una clave valida para
entender la poética de los blancos comicos en Aristofanes y puede ser tomada seriamente. Con
todo, hay que tener en cuenta que la fragmentariedad de los testimonios conservados sobre la
comedia no aristofanica no permite mas que una vision insuficiente (Sells, 2013). Desarrollaremos
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que esos esclavos no son figuras sociales marginales, sino
que representan a politicos y generales destacados de la
Atenas contemporanea:® uno de ellos, al orador Nicias, per-
teneciente al ala democratica moderada; el otro, al general
Demostenes. Los dos servidores se lamentan en la apertura
de la obra de que Paflagonio, el nuevo esclavo de Demos,
“no deja de hacer dar palizas a los esclavos” (mAnyag aet
meooTtEifetat tolg oikétalg, v. 5).1° Paflagonio, representa al
lider Cleén, del ala democratica radical. La misma idea se
repite unos versos mas adelante cuando Demoéstenes deta-
llalos padecimientos de los esclavos a partir de lallegada de
Paflagonio: el personaje se queja de recibir azotes del amo
por las mentiras de Paflagonio-Cle6n y de ser extorsionado
por el nuevo esclavo para evitar los castigos del amo por
falsas denuncias (vv. 63-70). Sin embargo, estas escenas son
tan solo referidas por los esclavos.

El unico esclavo que recibe una golpiza en escena es el
propio Paflagonio-Cle6n: en primer lugar, Paflagonio es
atacado por el coro de caballeros: “Golpea, golpea al canalla
y alborotador de la caballeria” (maie maie OV mavovE YoV Kal
tagaémmootoatov, v. 247). Mas adelante, Paflagonio vuelve
a recibir golpes del Morcillero: “iAy! iAy! Me pegan los con-
jurados” (Tov o0,/ tomtovot W ot Evvwpodta, vv. 451-452).

En Caballeros se desarrollan una serie de escenas de tipo
farsesco, que incluyen insultos y amenazas de agresion
cruzadas. En ellas, Paflagonio amenaza al Morcillero con

el problema de la poética de los blancos comicos presente en la pardbasis de Pazen el apartado
dedicado a esta pieza.

9 Cuffel (1966: 325) observa que el esclavo, por estar vinculado con un destino tragico, tiene un pa-
pel marginal en la comedia griega, comparado con su desarrollo posterior en la comedia romana
como personaje tipificado. Sin embargo, es preciso notar que la figura del esclavo en Aristéfanes,
reelaborada para representar a figuras poderosas, tiene una presencia significativa.

10 Utilizamos la edicion de Sommerstein (1981).
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torturas," pero ninguno de esos padecimientos se concre-
ta; por el contrario, el Morcillero se impone como vence-
dor absoluto de Paflagonio.

En definitiva, Paflagonio-Cleén, blanco central de la
obra, es el unico de los esclavos que recibe maltrato fisico
en el escenario. En este sentido el topico del escarnio cor-
poral es solidario con el asedio verbal de la burla perma-
nente a la que es sometido el personaje en toda la pieza.

Podemos observar que si bien Aristofanes retoma el mo-
tivo tradicional del esclavo sujeto a golpizas en escena con
fines comicos, propio de la comedia de su época, en su obra
el objeto de maltrato ya no es la figura mas baja de la esca-
la social, sino personalidades poderosas de la Atenas de la
época. En este sentido, invierte la representacién conven-
cional de la corporeidad ultrajada del esclavo.

Como en el caso de Lamaco, el motivo del vapuleo fisi-
co colabora con el efecto satirico y se pone al servicio del
ataque contra los blancos centrales de la pieza. El come-
diografo transforma asi un téopico social y politicamente
inocuo en un mecanismo de ataque contra el lider politico
mas influyente de la época.

Nubes

La comedia Nubes (422 a. C.) ubica el eje del ataque en
el modo de educacion sofistica, representado por el per-
sonaje de Socrates. El campesino Estrepsiades, con el fin
de evitar pagar sus deudas, lleva a su hijo Fidipides a la
escuela de Socrates para que aprenda el arte de ganar
cualquier causa luego de fracasar él mismo en el apren-
dizaje. Fidipides resulta un habil discipulo de su maestro

11 Por ejemplo, el verso 367: “;Como te ataré en el cepo!” (oldv o€ Sfiow v 1) E0Aw). Las escenas de
insultos y golpes serian propias de la farsa popular, segdn observa Murphy (1972: 188).
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y, una vez instruido en la sofistica, desata una golpiza
contra su padre (vv. 1821 y ss.). La comica escena llega a su
punto maximo cuando Fidipides se propone demostrar
con argumentos que es justo pegarle al padre (vv. 1331-
1332). En este caso, el maltrato fisico también acompa-
na al escarnio comico. Los golpes y la argumentacion de
Fidipides tienen un efecto transformador sobre el per-
sonaje del campesino: Estrepsiades cambia de posicion
y se dispone a incendiar la escuela de Socrates. Es decir
que la paliza resulta involuntariamente aleccionadora y
el héroe comico adopta entonces la perspectiva avalada
en la pieza, esto es, el rechazo de la educacién sofistica
por los resultados nocivos que acaba de comprobar en la
conducta de su propio hijo.

Si los esclavos y los niflos pueden ser objetos de la vio-
lencia corporal,’? Nubes produce una inversion céomica de
lo que resulta licito. Pone en escena el maltrato fisico de un
ciudadano adulto libre por parte de su hijo. El personaje
que resulta victima de maltrato corporal queda asi rebaja-
do, degradado, y tiende a convertirse simbdlicamente en
un esclavo o un menor, es decir, un individuo subordinado
ya seaaun amo o a un adulto.

En el desenlace de la obra, el héroe Estrepsiades acom-
panado de su esclavo le ordena golpear en este caso a
Socrates y a sus discipulos: “Persigue, golpea, arroja, por
muchas cosas, pero sobre todo sabiendo como injuriaban a
los dioses” (diwke, mate, PdAAe TOAA@V oVveka,/ paAloTa O
eldwg tovg Beole wg Mdikovy, vv. 1508-1509).18 En este cierre,
el maltrato fisico remata la satira emprendida en toda la
obra contra Socrates, la escuela sofistica que representa y

12 Encontramos una referencia al castigo corporal del padre al hijo en Avispas 254. En este pasaje el
corifeo le pega al nifio. Cfr. PL. Prt. 325D.
13 Utilizamos la edicion de Dover (1968).
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la figura del intelectual.* Ademas, se invierte el motivo del
esclavo apaleado porque es el hombre libre y prestigioso,
Soécrates, el que recibe violencia fisica por parte de un ser-
vidor. En definitiva, el uso de los golpes en Nubes sigue una
logica semejante a la de Acarnienses y Caballeros: 1a golpiza
recae sobre los personajes que adoptan la postura atacada 'y
ridiculizada en la obra. En este caso, los golpes sirven ade-
mas para escarnecer al héroe comico Estrepsiades, hacerlo
cambiar de opinién y adoptar finalmente una actitud de
repudio hacia la nueva educacién de corte sofistico. Una
vez que el héroe cambia de postura y rectifica su vision so-
bre el maestro, el maltrato fisico se vuelca contra su blanco
frecuente: el antagonista del héroe, representante central
del contradiscurso.

Avispas

Avispas (422 a. C.) embiste contra los jueces atenienses y
sus peores vicios a través del ataque comico contra el an-
ciano juez Filocleon. El héroe comico, su hijo Bdelicleon,
intenta retener encerrado en su casa al anciano para que
no huya a los tribunales y satisfaga su maligna mania de
condenar a todos los acusados. El motivo no tiene aqui un
uso tan significativo como en las otras comedias tempra-
nas. Podemos citar, sin embargo, algunos ejemplos en los
cuales se reelabora el topico tradicional.

Luego de varios intentos de fuga del anciano, el héroe co6-
mico Bdelicleon® pide a su esclavo que castigue fisicamen-
te a su anciano padre (v. 398). En este caso, el antagonista
y los vicios del poder judicial que representa vuelven a ser

14 Sobre el personaje tipificado del fildsofo cdmico, ¢fr. O'Regan (1992: 35) e Imperio (1998).
15 Consideramos que Bdelicledn es el héroe de la pieza, identificacion que ha generado controversias
en la critica. Sobre el tema, ¢fr. Schere (2014).
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objeto de escarnio como en las otras comedias tempranas.
Por otra parte, la violencia fisica se ejerce contra el juez,
no contra el servidor, su blanco habitual y caracteristico; el
esclavo es el responsable de ejecutar el castigo, en lugar de
ser su victima. La escena tiene resonancias de la comedia
Nubes en la que el padre sufre un castigo por parte de su hijo
y, en este sentido, invierte también el ejercicio permitido
del castigo al nino.

Otro ejemplo semejante se presenta en el v. 456:
Bdelicleén le ordena al esclavo Jantias golpear al coro de
jueces-avispas para echarlo de su casa. El coro en esta ins-
tancia permanece todavia como un aliado del antagonista
y recibe su castigo. Tampoco en este pasaje el esclavo es
el que resulta apaleado sino los representantes del poder
judicial. Recordemos que la argumentacion de Bdelicleon
apunta a demostrar que el juez, aunque cree tener mucho
poder, es en realidad un simple esclavo de los demagogos
(dovAevwv AéAnBag, v. 517).1 Nuevamente la obra juega con
laidea de rebajar el presunto poder a una condicion de ser-
vidor y trabaja con la inversion de la relacion amo-esclavo.
El poder judicial no es en verdad soberano sino subordi-
nado a la manipulacion del poder politico. El motivo del
maltrato fisico colabora con la construccion de la habitual
alegoria del amo y del esclavo desarrollada ampliamente
en Caballerosy apunta a degradar a los personajes que asu-
men la postura satirizada en la obra.

Hacia el final de Avispas encontramos también una refe-
rencia al topico. El esclavo refiere el comportamiento ver-
gonzoso de Filocledn en el banquete: en medio de su bai-
le, borracho, el anciano golpea al esclavo (v. 1305). En este

16 Utilizamos la edicion de MacDowell (1971).

17 En esta pieza, el amo Demos es en realidad, sin saberlo, un esclavo de Paflagonio-Cledn. Este
es el esclavo-amo que resulta golpeado, vencido, desplazado y encarnecido en la obra por su
antagonista.
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€aso, se comporta como un amo caprichoso e injusto que
maltrata sin razoén alguna al servidor. Se vuelve a utilizar el
topico para dejarlo en ridiculo.

Paz

En la misma linea de las otras comedias tempranas, Paz
(421 a. C.) utiliza una escena de golpes para ridiculizar a
su blanco satirico central: la politica belicista. La divinidad
Pélemos golpea a su esclavo Tumulto, inactivo e incapaz de
satisfacer sus requerimientos en un contexto histérico des-
favorable a la guerra, situado poco antes de la inminente
paz de Nicias (vv. 255 y ss.).

Resulta significativo detenerse en la pardbasis de Paz que
hace una referencia expresa al motivo del castigo comico al
esclavo. El coro menciona y descalifica una serie de moti-
vos comicos convencionales de la comedia contemporanea
(vv.739-747): 1a burla contra los pobres, el Heracles gloton y
el maltrato al esclavo. En este contexto el coro afirma que el
poeta Aristofanes ha desplazado el uso de ciertos motivos
comicos estereotipados:

XO. [...] toug dovAovg tapéAvoev

oUg €ENYov KAGovTag Ael, kat ToUToug OUVEKA TOLDL,
tv' 0 oUVdOVAOG OKWPAS AVTOD TAS TANYAS EIT
avépolto

" kakodaLov, Tt to déou Emadeg; WV VOTEIXIG
eloéPaAév oot

€lg TG MAEVLEAC TTOAAT) OTQATLA KADEVOQOTOUNTE
TO VQOTOV;™8 (vv. 748-747)

18 Utilizamos la edicion de Olson (1998).
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Coro: [..] dejo de lado alos esclavos

alos que siempre sacaban a escena llorando

con el Unico fin de que un companero de esclavitud,
burlandose de sus

[golpes], le preguntara:

“Infeliz, équé le paso a tu pellejo? {Acaso se lanzo el
latigo

contra tus flancos con numeroso ejército y te descor-
tezo6 la espalda?”

De acuerdo con este pasaje, el motivo del esclavo maltra-
tado constituia un blanco cémico frecuente en la comedia
contemporanea, del que el comediografo decide distan-
ciarse pararidiculizar a los poderosos, como afirma el coro
en la propia pardbasis: el poeta ha dejado de lado la ridiculi-
zacion de “hombrecitos comunes” (idwtag avOowmnioroug,
v. 751) para atacar a los “mas grandes” (tolot peylotolg éme-
xeloet, v. 752). Se ha discutido mucho sobre la validez de es-
tos postulados de Paz. Pero si bien es cierto que Aristéfanes
utiliza ocasionalmente estos blancos cémicos, el topico del
maltrato fisico al esclavo empleado en su forma convencio-
nal, tiene un lugar marginal en su obra; en cambio, los gol-
pes y lesiones son padecidos por personajes poderosos e in-
fluyentes (mégistoi) en el plano politico, militar, intelectual
y judicial, sobre todo en la obra temprana: Lamaco, repre-
sentante del poder militar; Paflagonio-Cleén, representan-
te del poder politico del sector radical; Socrates, simbolo
de la nueva educacion; Filocledn, ejemplo maximo de los
vicios del poder judicial; Tumulto, esclavo de Poélemos,
personificacion del belicismo. Podemos observar, enton-
ces, que los postulados de la parabasis de Paz se cumplen de
manera efectiva en la comedia de Aristofanes.

Encontramos, ademas, en esta comedia un uso alterna-
tivo del tépico: los golpes se desatan contra el recitador de
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oraculos Hierocles, impostor que quiere participar de los
beneficios conseguidos por el héroe Trigeo."” La golpiza
contra la figura del impostor es ampliamente explotada en
Awves. En este sentido, Paz opera como una pieza de transi-
cion entre la obra temprana y la comedia posterior, en la
cual el uso y las funciones del topico adquieren mayor ver-
satilidad. En Paz el recitador de oraculos irrumpe en esce-
na con la intencién de comer las visceras de las libaciones
realizadas en honor de la diosa Paz y pretende, a través del
mensaje de sus oraculos, hacer fracasar la flamante tregua.
El esclavo del héroe Trigeo, por orden de su amo, lo echa
entonces a palos (vv. 1446 y ss.). La escena vuelve a resultar
una inversion del motivo tradicional del esclavo vapulea-
do. Pero en este caso el escarnio comico ya no recae sobre
el antagonista central y sus aliados sino en un blanco oca-
sional, el impostor que, una vez realizado el plan del héroe,
pretende gozar impunemente de sus beneficios.

El maltrato fisico y las lesiones corporales en la comedia
conservada posterior a 421 a. C.

En las comedias tempranas los antagonistas y sus alia-
dos resultan golpeados y vencidos: Lamaco termina he-
rido; Paflagonio es apaleado por sus oponentes; Socrates
es expulsado a golpes en medio del incendio del pensade-
ro; Filocleén también recibe su parte; Pélemos golpea a
su colaborador y esclavo Tumulto. En este sentido, la co-
media aristofanica, con su habitual potencia trasgresora,
no solo se aleja del topico tradicional sino que desdibuja
la construccion de la corporeidad vigente en la sociedad

19 Conford (1993 [1914]: 119-122) ha observado que el héroe comico desbarata las intenciones de los
impostores que quieren participar de su régimen.

458 Jimena Schere



ateniense y las diferencias tajantes entre el hombre libre
y el esclavo.??

En la comedia posterior los golpes tienen blancos mas
heterogéneos. En Aves recaen sobre personajes circuns-
tanciales. Aves ya no presenta un antagonista protago-
nico, que corporice el principal contradiscurso atacado
en la obra, caracteristica de las comedias tempranas; en
cambio, aparece una serie de impostores (alazones), re-
presentantes de diferentes vicios de la sociedad atenien-
se, que pretenden gozar de los beneficios alcanzados por
el héroe Pistetero. El héroe expulsa con violencia fisica
y amenazas de golpes a varios de estos impostores que
quieren habitar en la ciudad de los pajaros: a Meton, al
inspector, al vendedor, al sicofanta (vv. 1017 y ss.). A pesar
de las diferencias observadas con la comedia temprana,
podemos comprobar que tampoco en Aves el esclavo re-
sulta el blanco privilegiado de la vejacion corporal, sino
los personajes que ocasionan danos a la polis desde la
perspectiva aristofanica.

En las comedias con tematica o protagonistas femeninas
son habituales, en cambio, las escenas farsescas de agresio-
nes fisicas y verbales cruzadas entre personajes femeninos
y masculinos. En Lisistrata (411 a. C.) se enfrentan el coro de
ancianas y de ancianos (vv. 319 y ss.): el grupo de ancianos
intenta prender fuego a las mujeres; ante la agresion, las
mujeres se defienden con insultos y amenazas y, finalmen-
te, les arrojan agua.

En el contexto de la disputa entre la heroina Lisistrata,
impulsora de la paz, y el Consejero, propulsor de la gue-
rra, se produce otra escena de violencia fisica (vv. 430 y ss.).

20 Sommerstein (2009: 140) ha sefalado que en la comedia aristofanica no solo los esclavos son
blanco de maltrato fisico, sino también algunos hombres libres como los sicofantas. Sostiene que
el comedidgrafo transgrede algunas distinciones entre ciudadanos y esclavos. El espiritu inclusivo
de la comedia incorpora también a los esclavos en los planes del héroe comico.
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El Consejero le ordena a un arquero atar a Lisistrata, pero
este no se atreve a hacerlo frente a las amenazas de agre-
sion de la heroina y de otras mujeres que salen también
en su ayuda. Ante la insistencia del Consejero, se produce
un enfrentamiento fisico entre las mujeres y los arqueros
y ellas resultan victoriosas. En este caso, la victoria feme-
nina también contribuye a degradar el blanco de la burla:
el Consejero, los hombres y la politica belicista masculi-
na.?! En definitiva, el recurso en esta obra no esta exento
de intencionalidad politica y satirica porque las mujeres,
defensoras de la paz, salen airosas y vencen a sus oponentes
en todas las escenas. En cambio, el coro de ancianos y los
arqueros no pueden cumplir sus propésitos, resultan agre-
didos fisicamente y derrotados por las mujeres.??

En la comedia Ranas (405 a. C.) el motivo vuelve a tener
una funciéon de relevancia. Al comienzo de la obra, el dios
Dioniso ironiza acerca del topico del esclavo vapuleado. El
dios afirma que el publico esta cansado de escuchar frases
trilladas sobre el padecimiento de los esclavos, como “estoy
oprimido” (ITtéCopa, v. 8),2% que hace referencia al hecho de
que el servidor lleve una carga demasiado pesada. El topico
se menciona para desacreditar su uso recurrente entre los
comicos. En este sentido, este pasaje puede asociarse con las
criticas del coro de Paz al recurso convencional de utilizar el
padecimiento de los esclavos con fines comicos.

Ranas vuelve a emplear mas adelante el tema del maltra-
to fisico al esclavo (vv. 460 y ss.): Dioniso y su esclavo Jantias
llegan a la puerta de Eaco en el Hades con el fin de traer
de nuevo a Euripides al mundo de los vivos. Eaco, al ver al

21 Sobre el eje de la burla en Lisistrata, cfr. Schere (2017).

22 También en Tesmoforiantes (411 a. C.) se producen escenas de maltrato entre hombres y mujeres.
El pariente de Euripides pelea con una mujer y se desata un enfrentamiento fisico entre ellos
(v. 568). Pero en esta comedia el recurso tiene mds bien un cardcter de divertimento farsesco.

23 Utilizamos la edicion de Dover (1993).
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dios disfrazado de Heracles, lo insulta por el robo del can
Cerbero; para escapar de su furia, Dioniso le pide a Jantias
que se ponga el disfraz de Heracles. Entonces Eaco ordena
atar a Jantias-Heracles, pero Jantias jura que nunca ha es-
tado en el Hades y para confirmar la verdad de sus afirma-
ciones permite que se azote al esclavo-Dioniso. Ala vista de
esto, este declara su verdadera identidad. Eaco los somete
a una golpiza a ambos, para poder descubrir quién de los
dos es el verdadero dios, con la idea de que los dioses no
sufren el dolor fisico. En la escena, Dioniso disimula quejas
de dolor después de cada azote. Este pasaje emplea el topico
del maltrato al esclavo, pero introduce la variante de some-
ter a vejacion al dios, disfrazado de esclavo, que ademas se
muestra vulnerable ante los golpes. Una vez mas el topico
recae sobre una figura poderosa, y no en forma exclusiva
sobre el blanco tipico del esclavo. Ademas, se transgrede la
representacion de la corporeidad divina idealizada,?* sus-
ceptible en este caso de padecer el dolor. Podemos observar
que en la representacion corporal la comedia aristofanica
no solo desdibuja los limites entre ciudadanos y esclavos,
sino también entre hombres y dioses.

Finalmente Pluto, la Giltima comedia conservada del au-
tor, retoma el motivo del esclavo vapuleado en su forma
mas tradicional. En la primera escena de la obra, el campe-
sino Crémilo y su esclavo Carion vienen siguiendo a un cie-
go sin motivo aparente. El servidor, pensando que su amo
esta desquiciado (v. 2), se queja del sometimiento corporal
del esclavo: “la divinidad no permite que €l sea duefio de su
cuerpo/ sino el que lo ha comprado” (tov odpatog v ovk
€ TOV KVQLOV/ KQATEWV O dalwV, AAAX TOV EWVNUEVOV, VV.

24 A pesar del antropomorfismo de los dioses griegos, estos presentan imagenes idealizadas y sobre-
naturales. Cfr. Tiverios (2015: 117).
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6-7).2° Este pasaje expresa la condicion del esclavo: el amo
puede hacer con su corporalidad lo que desea, incluido el
sometimiento a tormentos fisicos.

En estaescena, Crémilo y Carién llevan coronas de laurel
porque vienen de consultar al oraculo de Delfos. El esclavo
se queja de que su amo lo hace seguir a un hombre ciego
(en realidad el dios Pluto) y quiere saber los motivos de esa
conducta aparentemente irracional. Crémilo lo amenaza
entonces con golpearlo y el esclavo se defiende diciendo
que no puede hacerlo mientras lleve puesta la corona de
laureles, pero Crémilo lo amenaza otra vez con sacarle la
corona y golpearlo de todas formas (vv. 18-23). La disputa
entre el amo y el esclavo se vale del motivo comico del es-
clavo sometido a maltrato o a amenazas de castigo fisico
como sucede en el comienzo de Ranas.

Mas adelante, también el esclavo Carion hace referencia
en su dialogo con Hermes a los “golpes” (mAnyn)) recibidos
cuando le robaba comida a su amo (vv. 1144-1145). En de-
finitiva, Pluto se vale del topico comico en su forma mas
tradicional para construir la imagen del esclavo Carion
0 para componer escenas que involucran la relacion del
amo y el esclavo. Esta comedia, en su uso mas conven-
cional del topico, se diferencia del resto y resulta por sus
caracteristicas globales una obra de transicion hacia la co-
media nueva.

Conclusiones

Los blancos privilegiados del maltrato y la lesion fisi-
ca son, sobre todo en la comedia temprana, los persona-
jes representantes del poder militar, politico, intelectual

25 Utilizamos la edicion de Sommerstein (2001).
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y judicial de la Atenas contemporanea. En esos casos, el
topico tiene una clara funcién satirica y el escarnio fisico
colabora como un recurso mas con la degradacién operada
contra el antagonista mediante multiplicidad de estrate-
gias comicas. Ademas, esta modalidad propone una ruptu-
ra respecto del topico convencional del esclavo vapuleado
en la medida en que ubica como eje del ataque a figuras que
gozan de poder en alguna de las esferas publicas de la polis.

También se registra en las obras tempranas el castigo
contra personajes aliados del antagonista (i.e. Tumulto) o
que adoptan una posicion cuestionada en la obray que lue-
go cambian de postura (i.e. coro de jueces, Estrepsiades). En
todos los casos, los golpes hostigan a personajes que, en el
momento en que reciben las agresiones, actian como de-
fensores del contradiscurso.

Otro uso del motivo, que tiene especial relevancia en Aves,
es la expulsion a los golpes de los impostores que intentan
gozar de los privilegios obtenidos por el héroe gracias al éxi-
to de su plan. También este empleo presenta una funcion
evidentemente satirica, aunque se aplica sobre personajes
no siempre individualizados y de aparicién circunstancial
en la pieza. En este sentido, el recurso pierde contundencia
en comparacion con las primeras obras donde se instrumen-
ta sobre todo contra personajes centrales y muchas veces de
existencia extratextual (Lamaco, Paflagonio, Socrates). Esta
modalidad se aleja también del motivo convencional del es-
clavo como objeto privilegiado del maltrato fisico.

Un tercer uso, de caracter marginal en la comedia de
Aristéfanes, es el propio tépico tradicional, centrado en el
blanco tipico del esclavo. Se observa sobre todo en Pluto,
obra de transicion hacia la comedia nueva. Sin embargo,
por lo general el topico presenta reelaboraciones. Un ejem-
plo es el caso de Ranas, que durante la golpiza deja en ri-
diculo especialmente al dios Dioniso antes que al esclavo
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Jantias. La inversion del objeto de burla se verifica también
en Caballeros,bajo otramodalidad que consiste en represen-
tar —a través del esclavo Paflagonio— al influyente politico
Cleon. Podemos observar que el uso critico o reelaborado
del motivo convencional se encuentra en consonancia con
los postulados de la pardbasis de Paz, en el sentido de que el
maltrato cémico se ejerce sobre todo contra los poderosos
y ya no contra los débiles.

Finalmente, se registran algunos usos marginales como
las agresiones farsescas entre los sexos en las comedias de
tematica femenina. De todas formas, también en Lisistrata
las escenas de enfrentamiento fisico dejan en posicion de
desventaja a los representantes del poder politico que cons-
tituyen el blanco central de 1a pieza: los hombres y su poli-
tica belicista.

En suma, en la comedia conviven el uso convencional del
topico del maltrato al esclavo con reelaboraciones e inver-
siones. Sin embargo, podemos verificar que domina la in-
version y la recreacion del motivo, de manera mas evidente
en las primeras obras, donde el blanco privilegiado resulta
aquel que tiene alguna posicion destacada en la polis. La re-
presentaciéon del cuerpo vapuleado modifica asi su objeto
tradicional y se vuelve contra los representantes del poder.
El topico no se utiliza, por lo general, como un mero entre-
tenimiento a costa de un personaje subordinado, carente
de ciudadania y autonomia como el esclavo, sino como un
recurso para generar un escarnio comico efectivo y refor-
zar la satira contra politicos, generales, intelectuales, jueces
y contra aquellos personajes que resultan nocivos para la
ciudad como los recitadores de oraculos y los sicofantas.

La reelaboracion del topico del esclavo resulta significa-
tiva, finalmente, para explorar el potencial trasgresor de
la comedia en el plano politico y social. Hay que tener en
cuenta que en la Grecia antigua la esclavitud constituia “un
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sistema de trabajo”; el esclavo realizaba, bajo constriccion,
las cosas que el hombre libre no queria hacer (Cuffel, 1966:
337). En este sentido, el castigo fisico resulta un elemento
relevante en la organizacion del trabajo, de la ciudadania
y de la vida politica ateniense, que requiere el control de la
corporeidad de los sujetos privados de su libertad. Todo sis-
tema politico se impone, por cierto, a partir de la violencia
ejercida sobre el cuerpo; en la sociedad ateniense esa vio-
lencia tenia sin duda como uno de sus objetos privilegiados
el cuerpo esclavo. Al desplazar el eje del maltrato fisico y
reelaborar el topico, la comedia desafia, al menos en la fic-
cion, el orden corporal y politico establecido.

Las sociedades, ademas, utilizan el cuerpo “como sis-
tema clasificatorio para la adjudicaciéon de roles” (Anton
y Damiano, 2010: 25). En este sentido, podemos apreciar
como la comedia, al sustituir el cuerpo del esclavo por el
de los poderosos como eje central del maltrato, juega con
el esquema clasificatorio vigente en la sociedad ateniense.2¢
Sila construccién de la identidad ciudadana del hombre li-
bre se contrapone a la del hombre esclavo, la recreacion del
motivo desdibuja, en el marco particular del espacio comi-
co, el limite tajante entre ciudadano y no-ciudadano, entre
amo y esclavo, entre poder y sumision.

26 El género es uno de los criterios centrales para diferenciar roles (Anton y Damiano, 2010: 25). En
este plano, la comedia también presenta alternativas transgresoras en el contexto de la ficcion
comica como la participacion de las mujeres en politica. En la obra conviven visiones tradicionales
sobre las mujeres y representaciones alejadas de su rol caracteristico en la Atenas de la época.
En cuanto a las manifestaciones de la violencia, la mujer también puede aparecer como objeto de
violencia, por ejemplo con la amenaza de violacion.
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Capitulo 16

Cuerpos violentos: éthos, corporalidad y violencia
en la representacion de Cleon en la Antilogia
de Mitilene'

Mariana Franco San Roman

Los testimonios de Aristofanes y Tucidides han dado lu-
gar a que algunos criticos consideren a Cleén como el mo-
delo del politico pospericleano llamado demagogos (Finley,
1988 [1973]: 42; Connor, 1992: 140). De hecho, no solo sus
obras son los primeros testimonios conservados de dicho
vocablo, sino que ademas cada autor, siguiendo las nor-
mas de su género respectivo, le prest6é su voz al politico.
En particular, en las Historiae es uno de los protagonistas
de la Antilogia de Mitilene y se le adjudican discursos y pen-
samientos en los episodios de Pilos y Anfipolis. Uno de los
rasgos que mas destacan las fuentes es su modo de hablar
(Aristofanes Ach. 381-382, Eq. 137, 255-257, 274, 285-287,
304-313, 485-487, 642, 860-863, 1014-1021, 1403, V. 27-41,

1 Las primeras versiones del presente trabajo fueron leidas en el /Il Seminario Internacional de Estu-
dios sobre Discurso y Argumentacion (SEDIAr), organizado por la Universidade Federal de Sergipe
(Sdo Cristovao, Brasil) el 02-06-2016 y en el VIl Cologuio Internacional de Estudios Helénicos, or-
ganizado por la Facultad de Humanidades y de Ciencias de la Educacion, Universidad Nacional de
La Plata, el 27-06-2018.
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903, 927-930; [Arist.] Ath.28.3; Plut. Nic.8.5).2 Algunos testi-
monios posteriores resaltan la actitud de Cleén que supuso
una ruptura con respecto a los modos de declamar en pu-
blico (Connor, 1992: 132-134). Plutarco, por ejemplo, afirma:

..Kal ToV émt oL Brpatog kOopovV dveAwv Kal
TOATOS &V TQ ONUIYOQEV AVAKQAYWV KAl TeQl-
OTIAOOG TO HATIOV KAL TOV PNEOV matdéag kal
OO HETK TOL A€YeLy Aplax XONOoAUevog... Nicias 8.5

..y destruyé el buen comportamiento sobre la tribuna
y [fue] el primero en hablar ante la asamblea gritando
y en levantarse el khimdtion y golpearse el muslo y al
mismo tiempo que hablaba, hacia uso del caminar...?

A partir de esto es posible inferir una norma subyacente
que sostenia que en la declamacion se debia actuar con un
decoro particular en términos del uso del cuerpo (gestos,
voz, etcétera) contra el cual Cleén habria atentado.*

El objetivo del presente trabajo es rastrear el modo en
que Tucidides —en tanto contemporaneo— representa a
Cledn en términos de su decir y su corporalidad. Para ello
recurriremos a una herramienta proveniente de la linguis-
tica: la teoria del éthos desde una perspectiva enunciativa

2 Nicias 8.5 parece ser una reformulacion de [Arist.] Ath.28.3: 6¢ Sokel pahiota SlagBeipat wov
dijpov taic Opuaic, kal npitoc £ni tol Pruatog avékpaye kai Ehotdopfioato, kai nepl{wadpevog
£dnunyopnae, Tv dAAwv v Koauw Aeyovtwy, “este [Cledn] parece haber arruinado al pueblo
con sus movimientos bruscos y el primero que gritd y regand y declamé ante el pueblo levantan-
dose su tunica hasta el muslo, mientras que los otros hablan comportandose bien”. Empero a los
fines del presente capitulo, el testimonio de Plutarco serd suficiente. El analisis y contraste de
ambos pasajes quedara para un trabajo posterior.

3 Todas las traducciones del presente capitulo nos pertenecen.

4 El comportamiento no verbal incluye aspectos vocales y no vocales (como los gestos, la aparienciay
la distancia interpersonal) (Fogen, 2009: 18). Segun el testimonio de Plutarco, Cledn habria aten-
tado contra el to prépon o aptum.
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y argumentativa.’ En este sentido, nos centraremos en la
nocién de éthos discursivo, en tanto representacion de si
que el orador construye a través de sus palabras. A su vez,
este puede estar conformado por el éthos mostrado, enten-
dido como la imagen implicita creada a partir de distintos
indicadores textuales, y el dicho, que se da cuando el ora-
dor se autorrepresenta de modo explicito con ciertas cua-
lidades (Maingueneau, 2002: 3). Segun este autor (1999: 79;
2009: 91), a partir de ambos éthe, el destinatario construye
la figura de un “garante” que esta dotado de corporalidad
(propiedades fisicas) y caracter (propiedades psicologicas),
los cuales se apoyan sobre un conjunto de representaciones
sociales y de estereotipos que la enunciaciéon contribuye a
confirmar o transformar. La riqueza de este marco teérico
permite entender el “cuerpo” mas alla de las propiedades
fisicas que efectivamente tiene o tuvo la persona: el mismo
texto, aun desprovisto de imagen o de sonido, permite al
enunciatario adjudicarle una corporalidad al enunciador.
En este sentido, la premisa basica es que el gesto es un com-
panero inseparable del lenguaje hablado y la expresion fa-
cial y los movimientos corporales pueden amplificar, mo-
dificar, confirmar o subvertir cualquier enunciado verbal
(Thomas, 1993: 6).5

En las tltimas décadas el cuerpo en general ha cobrado
mayor interés desde perspectivas variadas como lo ex-
pone Le Breton (2002). Los estudios sobre la Antigiiedad,
en particular, no han sido la excepcién como muestra
el conjunto de relevamientos bibliograficos dirigidos
por Gherchanoc (2015) o los volimenes colectivos edi-
tados por Cairns (2005) y por Garelli y Visa-Ondarcuhu

5 Sobre la teoria del éthos, cfr. Amossy (1999, 2010) y Maingueneau (1999, 2002, 2009, 2013, 2014a y b).
6 Por ejemplo, Birdwhistell sostiene que los movimientos del hablay del cuerpo se superponen en un
sistema y no puede estudiarse aisladamente (en Le Breton, 2002: 49).
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(2010).” El mismo Cairns (2005: x) menciona el interés
por el lenguaje corporal en relacion con la hypokrisis o
actio. Con respecto a la relacion entre el uso de la palabra
y del cuerpo, uno de los testimonios son los manuales
de retorica (Cairns, 2005: x). Si bien, la informacién so-
bre la hypokrisis nos llega principalmente por obras la-
tinas (por ej. Cic. De Or. 3.213-27; Quint. Inst. 11.3), eso
no quiere decir que esta no hubiera despertado interés
en la Hélade.® Por ejemplo, Aristoteles en su Retorica no
se extiende mucho al respecto, pero sostiene que “a cada
emocion” (mpog éxaotov mabog) le corresponde una “voz”
(év ™ @wvn) que varia segun el volumen, la armonia y
el ritmo (péyeBog, aopovia, LOLOS (RA.8.1.4, 1408b22ss.,
cfr. Rhet.Her.3.22). A pesar de ello, el filosofo afirma que,
si bien debe debatirse con los hechos, un buen uso de la
alocucién puede proveer la victoria en una competencia
y por ello asocia a los oradores con los actores (RA.3.1.4,
1404alss.).? El testimonio de Plutarco describe a Cleén
haciendo uso de su cuerpo como lo hacia un actor y la
critica subyacente parece asemejarse a esta presente en la
de Aristoteles.'® Thomas (1993: 7) sostiene que el lengua-
je del gesto puede separar o unir; en el caso de Cledn lo

7 Basta corroborar la centralidad del cuerpo en la Antigliedad al ver que esta le dio formas humanas
personificadas no solo a los dioses, sino también a los conceptos e incluso a las ideas abstractas,
como es el caso del ideal de la kalokagathia (Squire, 2011: 7-9).

8 Sobre las fuentes latinas, ¢fr. Aldrete (1999), Hall y Bond (2002), Hall (2004), Fogen (2009).

9 Cicerdn sostiene que cada factor de la actio tiene una fuerza (vis) determinada (De orat.3.223).

10 Bremmer (1993), de un modo semejante, argumenta que en el siglo IV a. C,, las clases altas cultiva-
ron una postura erguida y un paso tranquilo que suponia un control estricto de la emocion y del
mantenimiento de la dignidad que era esencial para su autoridad. El ciudadano que se mueve len-
tamente y “koopiwg" aparece en textos de distinta indole (Pl. Charm.159a-b, [Arist.] Phgn.807b)
como demuestra Bremmer (1993: 18-20). Es de resaltar que en la definicion de sophrosyne que
hace Socrates en Cdrmidestambién apela al “orden” (koapiwg) y la “tranquilidad” (Rouxq, 159a-b).
Al respecto, ver el estudio de Douglas (1970) acerca del cuerpo como simbolo de las relaciones
sociales y del mayor o menor control de la expresion del cuerpo segun la presion grupal.
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separaria de una tradicion anterior. Por otro lado, sabe-
mos que su discipulo Teofrasto en su tratado ITegt Ooki-
oewg (D.L.5.48) le habria dado una gran importancia al
tono de la voz y al movimiento corporal (fr. 712 FHS&G)
y habria enfatizado en los efectos de la expresion facial
(fr. 718 FHS&G), lo que muestra que el uso del cuerpo era
una realidad inexorable en el siglo IV a. C.!

La cuestiéon es icomo unir cuerpo, discurso y éthos en
un texto literario que nada dice sobre el primero?'? La res-
puesta esta en el analisis de las estrategias y recursos, ya
que la eleccion y el uso de los argumentos contribuyen a la
imagen del orador (Amossy, 2010: 7, 34). Nos centraremos
en tres elementos que se interrelacionan: el tratamiento de
cortesia —que incluye la utilizacién de los deicticos y la re-
laciéon con el cuerpo social que implica—, los blancos de
critica y la actitud con respecto al pathos.’

Nuestra hipotesis general es que es posible recompo-
ner o inferir un cuerpo incluso en textos provenientes de
la Antigiiedad que, a diferencia del drama, estan despo-
jados de datos proxémicos y gestuales como es el caso de
las Historiae. Por otro lado, nuestra hipotesis particular es
que Tucidides asociaria a Cleén con una corporalidad vio-
lenta por medio de determinados recursos.* El historia-

11 Kayser y Fortenbaugh discuten sobre la certitud de su existencia (Fogen, 2009: 23, n.23).

12 Enrelacion con esta cuestion, Thomas afirma que, si bien los historiadores no pueden observar los
cuerpos del pasado en movimiento, si pueden hacer inferencias a partir de las fuentes (1993: 5).

13 Con respecto al cuerpo social, dicha metéfora surge cuando el sentido de la pélis en tanto co-
munidad se vuelve més fuerte e inclusivo (Brock, 2013: 69); para un analisis de la metafora del
cuerpo social, ¢fr. Brock (2013: 69-82). Sin embargo, el autor solo estudia dicha imagen a partir
de la analogia enfermedad]stdsis. Cledn parece haber recurrido a esta analogia cuando sostiene
que las intenciones de los embajadores espartanos para sellar las treguas en 425 no parecen ser
“sanas” (Uyiég, 4.22.2).

14 Cabe aclarar que nuestro interés estd en Cledn visto como constructo discursivo, teniendo en
cuenta que las Historiae fue una de las fuentes de los historiadores posteriores, como es el caso
de Plutarco.
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dor-enunciador explota el discurso en estilo directo (ED),
que se caracteriza por ser mimético e histriénico (Reyes,
1995: 22) y que era uno de los procedimientos utilizados
por los historiadores antiguos para caracterizar al orador
(Marincola, 2007: 119; ¢fr. Kagan, 2009: 77). Esta técnica se
complementa con la Antilogia —proveniente de la sofis-
tica protagorica—, pues el discurso contrario operaria en
el texto como un contrapunto, un anti-éthos que resalta los
rasgos adjudicados por medio del ED. Si Cle6n construye
un éthos amonestador, caracterizado por una corporalidad
violenta y agresiva, y Diodoto, uno de consejero racional
y pragmatico, cuya corporalidad es tranquila y no apasio-
nada, la seleccion y contraposicion de ambos discursos a
manos del enunciador-historiador apuntan a resaltar y re-
forzar la imagen que el lector va construyendo de Cle6n
como violento y la de Diodoto como su anti-éthos.’®

“El mas violento de todos los ciudadanos” (3.36.6):
el cuerpo de Cleon

El episodio de Mitilene relata la sublevacion de una de las
poleis miembro de la Liga de Delos que era una de las po-
cas que permanecia como aliada. La Antilogia tiene lugar
una vez que Atenas, tras un sitio, ha recuperado el control
de la ciudad y ya ha sido decidido su futuro en una asamblea
previa: todos los varones seran muertos y el resto de la po-
blacién sera esclavizada. Dicho castigo iba a ser informado
por una nave que ya estaba en camino cuando, ante el sen-
timiento de arrepentimiento de algunos (3.36.4), se decide
convocar una nueva asamblea para confirmar o abolir el de-
creto anterior. Tucidides selecciona dos tesis contrapuestas

15 Sobre la seleccion como recurso narratoldgico en Tucidides, cfr. Gribble (2006: 448).
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que hacen a la Antilogia: 1) aquella que venci6 en la primera
asamblea —la muerte y la esclavizacion— y que es defendi-
da a ultranza por Cleon, y 2) el castigo de los oligarcas con-
siderados responsables, propuesta apoyada por Diodoto.!
Finalmente, venci6 esta ultima por una leve diferencia y una
segunda nave fue despachada a toda prisa para que pudiera
evitar que la primera cumpliera su orden (3.49.1-2). Aun asi,
Cledn logré convencer al pueblo de que el castigo de los con-
siderados culpables fuera la ejecucién (3.50.1).

El pasaje 3.36.6 antecede e introduce el ED de Cleon.
Alli, el enunciador nos informa que este era fradtatog TV
noAltwv, “el mas violento de los ciudadanos”, y que era el
TG O TMAQEAX TOAV €V @ toTe Tbavawtatog, ‘el mas per-
suasivo para el pueblo con mucho para ese entonces”.”
Asimismo, declara que la primera decision, apoyada por
Cleon, era wuoc (“cruel”, 8.86.4) y péya (“grave” o “excesiva’,
8.36.4) y dichos rasgos son enfatizados por la coordinacion
“kat... kal” (“no solo... sino también”, 8.36.2). El adjetivo
wuoc en primer lugar significa “crudo” y luego figurativa-
mente es “cruel”, “inhumano”, “atroz” (Chantraine, 1968:
s.v.; Hornblower, 20038: 418). Estos subjetivemas implican
el juicio del enunciador-historiador y se transfieren a la
caracterizacion de quien ha apoyado el primer decreto,
ya que la moral antigua consideraba que las acciones y las
palabras tomaban el valor de aquel que las realizaba o pro-
nunciaba (Cairns, 1982: 204).18

16 Empero, supimos antes que la faccion oligarquica no fue la Gnica responsable. Tucidides nos in-
forma que el pueblo entregd la ciudad solo cuando el hambre los asold (3.27.3). De este modo,
se pone en tela de juicio de modo indirecto lo defendido por Diodoto, quien lo menciona como
una simple posibilidad (3.47.4). En 3.43.2 Diodoto afirma que el orador debe mentir a su auditorio
para ganar su confianza.

17 Seguimos la edicion de Rhodes (2014 [2004]).

18 Los subjetivemas son lexemas o locuciones que suponen de modo explicito o implicito a un sujeto
como fuente evaluativa de una afirmacion (Kerbrat-Orecchioni, 1997: 93).
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Por otro lado, la interpretacion de fiaidtatog ha sido dis-
cutida por la critica desde distintas perspectivas y, segun
Andrews (1994: 26), puede ser traducido como “el mas vio-
lento” o “el mas convincente” (¢fr. Hornblower, 2003: 420).19
Su poder de persuasion ya ha sido lexicalizado con el su-
perlativo mubavwtatog y explicaria su victoria en la prime-
ra asamblea (8.36.6) —aunque, ironicamente, no haya sido
suficiente para esta segunda vez (3.49.1)—.2° Puesto que en
3.36 se presenta al politico como el partidario de la destruc-
cion de la ciudad y como el adepto de una decision “cruel”
y “excesiva’, es viable que Plaitdtartog si busque enfatizar su
caracter violento y pueda traducirse como “el mas violen-
to”. Solo la unioén de la violencia y de la persuasion podria
explicar que su propuesta hubiera vencido en la primera
Asamblea y que casi venza en la segunda. La cuestion es:
dacaso solo su caracter resulta violento? Puesto que el ED es
mimético e histriénico, sirve para calificar ala persona que
emiti6 las palabas citadas (Reyes, 1995: 22); lo que nos lleva
a ver como es representado Cleon en la Antilogia y cual es
su relacion con lo dicho hasta ahora.

El politico comienza la oracién con un yo enfatico que
presenta un éthos mostrado de politico coherente y de hom-
bre con experiencia: moAAGKIG pév oM Eywye kal dAAote
Eyvawv dnuokoatiav 0Tt AdVVATOV E0TLV ETEQWV AQXELY, HA-
Aot & €v M) VOV Upletépa mepl MutiAnvaiwv petapedela,
3.37.1, “Ya muchas veces en otras ocasiones yo mismo supe

19 En general, 3.36 es leido junto a 4.21 porque son las dos presentaciones de Cleon. Sendos pa-
sajes lo caracterizan como nibavwrartog, pero en 3.36 se dice de él que es Baidtatoq y en 4.21
dnuaywydg (Gomme 1956: Il 461; Hornblower, 2004: 177-178). Andrewes atribuye la similitud
entre los pasajes a la incompletitud de la obra y a distintos estadios de escritura (Gomme, An-
drewes y Dover, 1981: 364). Sin embargo, Hornblower (2004: 178) contempla la posibilidad de
que Tucidides haya optado por introducir a Cledn dos veces resaltando dos atributos distintos.

20 A pesar de su derrota, Cledn logra convencer a los atenienses de aplicar la muerte y esclavitud a
Escione (4.122).
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en cuanto a la democracia que es algo incapaz de gober-
nar a los otros y sobre todo en el caso de vuestro arrepen-
timiento actual acerca de los mitilenses” (¢f. 3.39.1, 3.40.2).
Asimismo, el éthos previo emerge aqui cuando el locutor
recupera sus hechos y dichos anteriores, su reputacion
y su supuesta imagen; asi Cleéon muestra uno de politico
reflexivo que busca trasladar a la tesis que defiende y, por
ende, al pueblo que la habia apoyado.?! La contraposicion
vOv/dAAote actualiza los conocimientos previos del enun-
ciador erigido como sujeto de experiencia. El ézhos delinea-
do se expresa a partir del uso de la ilustracion, la cual bus-
ca “reforzar la adhesion a una regla conocida y admitida”
(Perelman y Olbrechts-Tyteca, 1994: 546). La regla subya-
cente es afirmada luego: el imperio ateniense es una tirania
(8.37.2); por tanto, Atenas no puede comportarse democra-
ticamente con sus aliados. Si bien esta asercion podia ser
cuestionable, no era desconocida —al menos para el lec-
tor— (1.122.3, 124.3; 2.638.2). Desde un punto de vista argu-
mentativo, Cleon se sirve de la ruptura del enlace que uni-
fica la nocion de gobierno para distinguir dos regimenes:
Atenas es una democracia en su politica interior y una ti-
rania en su politica exterior.?? Asimismo, el éthos mostrado
de politico coherente en 3.37.1 deviene dicho cuando afir-
ma con énfasis que contintia pensando lo mismo que en la
asamblea anterior (3.38.1, 3.40.2).23

21 Amossy sostiene que el éthos discursivo es siempre una reaccion ante el previo —o prediscursi-
vo-, por lo que es posible rastrearlo en la materialidad del discurso y en la situacion discursiva e
interdiscursiva (2010: 74-75, 79).

22 Perelman y Olbrechts-Tyteca sostienen que esta técnica “consiste en afirmar que estan indebida-
mente asociados elementos que deberian permanecer separados” (1994 [1989]: 628). La disocia-
cion de nociones supone la ruptura de enlace entre dos elementos que se hallaban confundidos
en una misma nocion (1994: 628).

23 Entre este discurso y el segundo de Pericles ante la Asamblea hay una serie de ecos que por una
cuestion de extension no analizaremos; cfr. Franco San Roman (2017).
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El tercer éthos que encontramos, el didactico, busca pro-
veer el fundamento del decreto ya aprobado, el cual se sus-
tent6 en la apelacion de dos emociones: el temor de una
rebelion general de los aliados a la liga y el enojo por la
traicion de los mitilenses.?* Las estrategias asociadas a este
éthos son:

1- Las maximas (gnomai), que abundan en su discurso
(8.37.3,39.4, 40.6).%

2- El argumento de la definicion: anoéotaoig ye tov Piat-
OV TL TaoXOvTv oy, 3.89.2, “la defeccion es precisa-
mente propia de los que sufren algo violento”; se fun-
da en la justicia y en el dafio involuntario, mientras
que la rebelion (émavéotnoav) lo hace en el perjuicio
voluntario (3.39.8).26

3- La disociacion de nociones: democracia interna/tira-
nia externa (3.87.2); leyes firmes/leyes débiles (3.37.2-
4), apostasis/epanéstasis (3.39.2).

La autocaracterizacion de politico de convicciones fir-
mes e inmutables que realiza Cle6n tiene su correlato en
el tipo de leyes y de ciudad que defiende: valora las le-
yes firmes y fuertes, aunque sean peores. Por ello, el éthos

24 Sobre el argumento del decreto, ¢fr. Andrews (2000: 48).

25 SegUn Aristoteles, la maxima es una declaracion sobre lo universal que concierne a las acciones
(Rh. 13944a). Segin Perelman y Olbrecths-Tyteca, la maxima expresa “lo normal”, lo cual se deter-
mina por un grupo de referencia (1994 [1989]: 130, 257). Aqui la referencia es Cledn mismo, como
hombre de experiencia.

26 Elargumento de la definicion es un procedimiento de identificacion completa de los elementos
cotejados y cuyo cardcter argumentativo se asocia al caracter natural del lenguaje; el objetivo
de dicha estrategia es buscar que la definicion influya en el uso de la nocion y en las relaciones
de esta con el conjunto del sistema de pensamiento (Perelman y Olbrechts-Tyteca, 1994 [1989]:
328-334).

478 Mariana Franco San Romén



amonestador se mantiene estable a lo largo del discurso y
su fuerza ilocutiva se sostiene a partir de los éthe mencio-
nados antes.?” El discurso es una gran reprimenda dirigida
al auditorio que fue persuadido de volver a tratar la cues-
tion y, por ende, demuestra que, segun Cleon, la Asamblea
duda de como llevar adelante el imperio. El éthos amones-
tador, veremos, se caracteriza por un tono agresivo y una
corporalidad violenta, lo cual coincide con lo dicho en el
discurso atributivo y en el testimonio de Plutarco. Es preci-
so recordar que las ideas transmitidas se presentan a través
de una manera de decir que a su vez remite a una manera
de ser (Maingueneau, 2009: 92). No es una coincidencia,
creemos, que Cleon afirme que “lucha vehementemente”
(drapaxopar) para que la Asamblea no se desdiga (3.40.2,
cfr. 3.42.2), que la dominacién sobre los aliados se dé toxut
(“por la fuerza”, 8.37.2) y que es un error dejarse llevar por
la compasion y la persuasion.?® Esta violencia se evidencia
en tres rasgos de su discurso, que son los blancos de critica,
el tratamiento de cortesiay su actitud con respecto al pdthos
y en particular alaira.?

El discurso cleoniano se caracteriza por tener multiples
blancos de critica: no solo amonesta al pueblo por querer
decidir sobre lo ya resuelto, sino también a los mitilenses
y a sus opositores —con quienes polemiza—. Ataca a los

27 Aesto llamamos éthos complejo (Franco San Roman, 2016). Alguien podria cuestionar la existencia
misma de la primacia de un éthos por sobre los demas, remitiendo al concepto de éthos hibrido,
es decir, la produccion de mas de un éthos por parte del orador. Tanto Maingueneau (2009: 96-7)
como Amossy (1999: 144-145) contemplan la posibilidad de un éthos doble o hibrido, sin em-
bargo, ninguno plantea la posibilidad de una relacion jerérquica entre los éthe en funcion de la
fuerza ilocutiva.

28 Es preciso tener en cuenta que esta postura, al menos en parte, se deba a que Cleon —aligual que
Pericles en 2.60— se enfrenta a un auditorio que ha cambiado de opinion y debe recordarle por
qué habia tomado la decision anteriormente (Franco San Roman, 2017: 76-77).

29 Seglin Huart (1968: 156), orgé puede tener el sentido de “ira” o uno mas general de “pasion”,
"humor”,

Cuerpos violentos: éthos, corporalidad y violencia 479



opositores del decreto con un argumento ad absurdum con
alta cargairénica:

...0ovpalw d¢ kat 6otig otal O AvTEQWV KAl Al
WoWV amopatvey tag eV MutAnvailwv aductog
MUV w@eAipoug oboag, Tag O NUETEQAS EVUEPOQAS
016 Evppdxols PAaPas kabotapévac. 3.38.1.

[..] por una parte me sorprendo también de que haya
alguien que refute y que considere digno de mostrar
que las injusticias de los mitilenses son ttiles para no-
sotros y que nuestras desgracias son danos para nues-
tros aliados.?°

El politico también recurre como procedimiento al argu-
mento de la retérica, el cual consiste en tildar de “retérico”
un discurso paraaludir a su falta de contenido y a su caracter
mentiroso (Perelman y Olbrechts-Tyteca, 1994: 684-698). La
maxima acerca de la preferencia de la administracion a car-
go de los hombres ignorantes por sobre la de los inteligentes
(3.87.3) esta en consonancia con este argumento y se funda
en un valor propio de la democracia, la sabiduria del hom-
bre comun.?! Asi, Cledn construye a sus antagonistas a partir
de dos estereotipos: son sofistas a los que les interesa ganar
el debate o politicos corruptos que anteponen sus ganancias
personales al bien de la ciudad (3.88.2). Por inferencia, Cle6én
se presenta a si mismo como lo contrario: propone lo mejor

30 Elargumento ad absurdum “comienza por suponer como verdadera una proposicion A para mos-
trar que las consecuencias son contradictorias con aquello a lo que se ha consentido y pasar de
ahi a la verdad de no A" (Perelman y Olbrechts-Tyteca, 1994 [1989]: 324). A menudo, se admitia
que lo mejor para la ciudad era autoevidente y nadie hablaria en contra de ello, excepto si habia
sido sobornado (Rhodes, 2014: 207).

31 Andrews defiende que este valor sostenido por Cledn y caracteristico de la democracia apunta a
autopresentarse como un orador confiable en términos aristotélicos (vid. infran.63; 1994: 33-39).
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para la ciudad, no confia en sus capacidades persuasivas y
no busca su beneficio propio.?? Por medio de ambos proce-
dimientos, el politico descalifica a sus adversarios y la tesis
que defienden. Veremos los otros dos blancos de critica en
relacion con los rasgos que nos resta analizar.

Desde la teoria de la cortesia, Tsakmakis y Kostopoulos
(2011: 174-175) argumentan que Cle6én muestra un completo
desprecio por laimagen del auditorio asociada a sulibertad
e independencia, al violar varias estrategias que apuntan
a evitar la coacciéon directa.?® Los autores incluyen dentro
de este grupo el uso de caracterizaciones ofensivas, un em-
pleo menor de la justificacion, una apelacion mas frecuen-
te a formas imperativas asociadas con lo que su auditorio
debe hacer y una recurrencia mayor de la segunda persona
del plural (en adelante, 2PP) en contraposicion con las otras
personas gramaticales. El éthos amonestador que mencio-
namos puede verse claramente en 3.38.4 (¢fr. 8.38.5-7):

aftior & VHES KaKWS aywvobetodvteg, oltiveg
eldBate Oeatal pév twv Adywv yiyveoOat, dkoo-
atat 0¢ twv €ywv, o pEv HéAAovTa EQya ATO
TV €V elMOVIWV OKOTOUVTES (G duvaTa Yy Vve-
oBat, tax 0¢ meTEAyEVA T)ON, 0V TO doaoOEV TuL-
010TEQOV OYeL AaBOVTEG T) TO AkOLODEV, ATO TV
AOYW KAAQG ETUTIUNOAVTWV. ..

32 Esto no quiere decir que su discurso no sea retérico. De hecho, se podria pensar que hay una
contradiccion pragmatica entre lo que este dice ser y lo que efectivamente hace. Lo afirmado por
el narrador en el discurso atributivo —que él es “el mas persuasivo para el pueblo con mucho"—
parece argumentar a favor de esta “retoricidad” del personaje.

33 El tratamiento de cortesia supone que, en una determinada sociedad, toda persona tiene una
imagen (face) positiva y otra negativa: a primera implica la necesidad que tiene uno de que su
personalidad y sus preocupaciones sean comprendidas y aceptadas, [a segunda se orienta a la
libertad y a la independencia; ambas imagenes deben ser cuidadas en el mensaje y para ello la
lengua ha desarrollado una serie de estrategias (Tsakmakis y Kostopoulos, 2011: 173-175).
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Y vosotros sois culpables porque organizais mala-
mente competencias discursivas, todos y cada uno de
vosotros que estan acostumbrados a ser espectadores
de los discursos y auditorio de las obras y porque ob-
servais cuan posibles llegan a ser los hechos futuros
a partir de los que hablaron bien y considerais los ya
hechos a partir de los que los criticaron bien con su
discurso, porque no tomais con la vista lo hecho como
algo mas confiable que lo oido...

El comentario es extremadamente ofensivo para con el
auditorio, que es interpelado con la 2PP. Esta persona sue-
le contraponerse con el ego fuerte, asertivo y enfatico tal
como se puede ver al comienzo del discurso cuando opo-
ne su saber al arrepentimiento de su audiencia y no solo
apela al pronombre personal, sino que ademas lo enfatiza
con el enclitico -ye (¢ywye éyvwv [..] év ] Ouetéoa peta-
peAeia, 3.37.1). Esta primera persona del singular (a partir
de aqui 1PS) apela en seis ocasiones a la forma pronominal
en nominativo (3.37.1, 38.1, 89.1, 89.2, 40.2) que, dada su no
obligatoriedad, parece reforzar su vehemencia.?* En pasa-
jes como el citado, el orador desprecia la imagen negativa
de su auditorio y ademas provoca en €l una autorrepre-
sentacion mental adversa. Sus interlocutores no ven cual
es la verdadera situacion de su imperio (3.37.2, 38.7); son
ignorantes, pero moderados (3.87.3-4); organizan agones
discursivos que alimentan a aquellos que quieren solo ven-
cer —sin importarles el beneficio de la ciudad— y que a su
vez mienten (3.38.4-5); son esclavos de lo novedoso (3.38.5);
niegan la realidad en la que viven (8.38.7) y son espectado-
res de sofistas mas que los encargados de tomar decisiones

34 La Gnica forma oblicua del pronombre se encuentra en 3.40.2 y es un dativo agente del verbo
peithomai. La vehemencia de Cledn es reconocida por Diodoto (3.44.3).
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(8.88.7). Es dificil imaginar dichos comentarios acompana-
dos por una voz y una gestualidad tranquilas.?®

La apelacion recurrente a la 2PP tiene un efecto distan-
ciador, que se profundiza con la contraposiciéon con la pri-
mera persona del singular (Tsakmakis y Kostopoulos, 2011:
176). El imperativo —enmarcado dentro de las formas de
2PP— se considera una amenaza para la imagen negativa
del auditorio porque lo coacciona (Brown y Levinson, 1987
95, 129, 191). Por ello, el modo imperativo y el subjuntivo
prohibitivo en griego son la violacion mas directa de la es-
trategia que busca encubrir las 6rdenes.?® Cleon muestra
una mayor predisposicion para las formas directas al uti-
lizar dos subjuntivos prohibitivos (89.6.1-3) y cinco formas
imperativas (8.40.5, 40.7). Es llamativa la ausencia de for-
mas de la primera persona del plural (en adelante, 1PP) y la
acumulacion de formas imperativas en 2PP en 8.40.37

Mr) 00V meoddtal YévnoBe DHV 0TV, YEVOLLE-
voLd' 0Tt &y yDTaTaL T) Y VWU TOL TAOXEW KAl G
TEO TAVTOG AV éTijoaoe avTovg XelpwoaoOat,
VOV dvtanodote W) HaAakloOévteg mEOC TO
TAQOV AVTIKA HNdE TOL EmikQeaoDévTog ToTe
DeLVOL AVNHOVODVTEG. KOAdoate d¢ aflwg Tov-
TOUG TE Kat Tolg AAAOLG EVHMAXOLS TTaQAdey

35 Recordemos que Aristoteles asocia una voz particular a un sentimiento (Rh.3.1.4, 1403b22ss.) y
que Cicerdn unos siglos después sostendra que “los sentimientos se espejan en el rostro y en los
0jos” (De. Orat.3.221).

36 Eluso de los verbos dednticos impersonales (khré, dei) y del infinitivo imperativo se puede ver
como un intento por morigerar la actitud de la orden. Sobre los cuasi-impersonales, cfr. Smyth
(1956: §933,1985).

37 Cabe resaltar que Pericles también recurre al modo imperativo hacia el final de su respectivo dis-
curso, a modo de conclusion de sus tesis (2.64.1, 3, 6; 3.40.7). No parece ser algo poco habitual,
pues estaria asociada a la funcion del epilogo como condensador de la tesis argumentada (Barthes,
1985: 152). Sin embargo, si llama la atencion la concentracion de los imperativos en sucesion en
el discurso de Cléon, pues Pericles los utiliza relativamente espaciados a lo largo de 2.64 (1, 3, 6).
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OaPES KaTAoTHoATE, 0G AV A@loTtnTaL, Oavatw
(NHLWOOpEVOV. TODE YOO TV YV@OLV, OO0V TV
MOAeHlwV APEANOAVTEG TOIG UHETEQOLS AUTWV
paxetoBe Evpuaxolc. 3.40.7

Por consiguiente, no os convirtais en traidores de vo-
sotros mismos puesto que han llegado a estar lo mas
cerca posible del sufrir con el pensamiento y porque
hubierais apreciado mas que nada vencerlos. Ahora
vengaos inmediatamente no siendo débiles para con
la presente, ni olvidandoos del peligro que los amena-
zaba entonces. Castigadlos como se merecen y colo-
cadlos como un claro ejemplo paralos otros aliados de
que el que eventualmente haya defeccionado sufrira
con la muerte. Pues si saben esto lucharéis menos (de
lo que luchais ahora) contra vuestros propios aliados,
preocupandoos menos de los enemigos.

Estas formas imperativas resumen su tesis: si no se ven-
garan ni castigaran a los mitelenses, seria una autotraicion
y este caso funcionaria como un paradigma para cualquier
otro aliado que decidiera rebelarse. La acumulacion de
formas puede generar una sensacion de urgencia, algo que
el orador ha querido provocar desde el comienzo cuando
menciono la xpovov datoPnv (“pérdida de tiempo”, 3.38.1).

A pesar de la contraposicion que se puede ver entre la 1PS
y la 2PP, Cle6n construye un vinculo con su auditorio por
medio de la 1PP atravesado por el pdthos. Asi, se inscribe
dentro de un colectivo en diecisiete ocasiones, las que, en su
mayoria, son inclusivas, i.e. incorporan al enunciatario.?

38 En 39.6.4 Upiv s la lectio de la mayoria de los manuscritos y la que siguen las ediciones de Smith
(1930), Jones y Powell (1942), Alberti (1992) y Weil y de Romilly (2003). Sin embargo, el manuscri-
to By Rhodes (2014) presentan Apiv. El editor explica que dicha lectura tiene mas sentido dada la
cercania del ipag en la siguiente clausula (2014: 209).
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El uso de la 1PP inclusiva puede verse como una estrategia
de solidaridad que apunta a satisfacer la imagen positiva
del auditorio (Yule, 1996: 65).2° La primera vez que apela al
sentido comunitario con un nosotros lo hace para describir
esa 1PP como un organo de decision sobre los nomoi y la
necesidad de que estos sean inmutables (3.37.3).4° Empero,
su uso coincide con pasajes con una alta carga de pathos:
fueron victimas de los crimenes de los mitilenses (3.38.1.8),
a pesar de que ellos los habian honrado (3.89.2.7-8, 5.1-2);
incluso buscaron destruirlos (3.39.2.10-11), aunque los ate-
nienses no habian cometido ningun crimen (3.39.3.7-8);
el démos también participo de la revuelta y no se puso del
lado de los atenienses (3.39.6.3-5) y, finalmente, ese nosotros
puso en peligro sus propias vidas y bienes, si no castigaba
a toda la ciudad —ya que dejarian vivos a los enemigos de
Atenas (3.39.8)—. El énfasis sobre los enemigos (3.39.2.5,
10-11) o sus aliados (39.3.2-3) apuntaba a reforzar la cohe-
sion del grupo ante una amenaza externa. Asi, las mencio-
nes a los mitilenses, su tercer blanco de critica, también
reflejaban su agresividad: la apelacion al pdthos por medio
de una serie de imagenes de destruccién (3.39.2,3.40.5), la
de Mitilene que maquina (8.39.2) y el énfasis en la atroci-
dad del crimen, buscaban despertar la orgé del auditorio
(3.39.2, 40.5). Segun Aristoteles este sentimiento es 6Qe&ig
peta AUTinG tipwelag, RA.1378a3l1, “un deseo de venganza
acompanado de dolor” que se debe sentir sobre alguien en
particular (RA.1378a3lss.) y, como todo pdthos, influye en la
toma de decisiones (RA.1354b8-13). El ultraje y el desdén
pueden provocarla y esta es mayor cuando los amigos inju-
rian en vez de beneficiar (R2.1379a22-b37). Los mitilenses

39 Los usos son: 3.37.3,37.5,38.1,38.7,39.2, 39.3, 39.5,39.6 y 39.8.
40 Andrews (1994: 26) ve que el objetivo del discurso de Cledn es el de dar un sustento l6gico a la
decision que habian tomado los atenienses basada en la orgé.
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ultrajaron a los atenienses (3.39.4, 39.5), desdenaron el trato
diferente que les prodigaban y se aliaron con sus peores
enemigos (3.39.2); por ello hay que vengarse (3.38.1, 3.40.5)
y, por lo tanto, son objeto de la agresion del politico. En este
sentido, la venganza seria un efecto de un accionar injusto
y un perjuicio voluntario, lo cual se justifica por medio de
la disociacion de nociones entre apostasis y epanéstasis. La
corporalidad violenta se asociaria también a esta apelacion
alos pdthey es verosimil pensar en una elevacién delavozy
en una gesticulacion que buscara acentuar dichos puntos.*

Asimismo, recurre a un segundo sentimiento: el miedo.
Aristoteles lo define como AUTN Tic 1) TagaxT) €k pavtaaoi-
ag HEAAOVTOG KakoL @BaQTkoL 1) Avmtneov, RhA. 1382a21-3,
“un tipo de dolor o perturbacién proveniente de una im-
presion de un mal futuro que es destructivo o doloroso”.
Para Cleon, castigar a los oligarcas implica dejar con vida a
enemigos que volveran a atacarlos (3.40.3).4?

Por ultimo, esta apelacion a los pdthe se asocia a la es-
trategia general que aplica Cle6n en su discurso. Iglesias
Zoido (1995: 127) rastreé que “la excitacion de los m&On en
Tucidides tiene lugar sobre todo en aquellos discursos del
historiador en los que hay mas puntos de contacto entre el
género deliberativo y el judicial” y justamente esta es la ma-
niobra del politico, el presentar un asunto que se trata en la
Asamblea como judicial. Diodoto reacciona contra esto.

41 Es cierto, asimismo, que el lenguaje no verbal esta lejos de ser universal (Fogen, 2009: 19y ss.).
Sin embargo, si tomamos en cuenta los testimonios citados sobre la corporalidad de Cledn, es
verosimil asociar la voz elevada y la gesticulacion exacerbada que lo caracterizan con el conteni-
doy la forma del discurso que Tucidides le adjudica. La posibilidad de una “herencia gestual” es
comprendida por Bremmer cuando sostiene que el caminar lento y sin apuro ha sido propio del
hombre con autoridad en Roma, en la Edad Media y en la temprana Edad Moderna (1993: 20).

42 A pesar de todo esto, Cledn intenta morigerar esta corporalidad violenta con un éthos dicho cle-
mente sosteniendo que tiene perdon para aquellos que se rebelan con razon (3.39.2, cfr. 40.1).
Esta afirmacion busca reorientar su éthos previo al reaccionar contra una imagen negativa, fruto
de la critica de sus enemigos y fundada en la propuesta defendida por éL.
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“Diodoto, el hijo de Eucrates” (3.41): el cuerpo anti(t)
éthico de Diodoto

Diodoto es un personaje mencionado solo en este episo-
dio de la obra tucididea y, para el caso, en toda la literatura
supérstite (Gomme, 1956: 11 313).*% A diferencia del discurso
atributivo de Cledn, en el que el enunciador da cuenta de
la preeminencia del politico en términos de persuasiéon y
violencia por sobre los demas ciudadanos (8.36.6), Diodoto
se presenta solo por ser el hijo de Eucrates y por su férrea
oposicion a la decisiéon tomada en la primera asamblea
(avt-éAeye paAota, 8.41). Algunos criticos sostienen que
la falta de informacion sobre Diodoto se podria entender
narratolégicamente: el famoso Cle6n es vencido por una
figura desconocida que no volvera a aparecer (Hornblower,
2003: 432; Rhodes, 2014: 210).*4

En su discurso (38.42-48) hay un doble movimiento de re-
futacion de la tesis contraria y argumentacion a favor de la
propia. El discurso polémico implica compartir una premi-
sa; sin ella, no habria intercambio. En este caso, ambos coin-
ciden en que la decisién esta determinada principalmente
por los intereses imperiales de Atenas (Ober, 1998: 99).

Gran parte de la carga refutativa de este discurso se en-
cuentra en el exordio; alli se dedica a defenderse de las acu-
saciones que dirigi6é Cleon a quienes argumentaban en con-
tra de su propuesta y, a su vez, a descalificarlo. La retérica
del siglo IV a. C. sostiene que el exordio esta asociado a la
eunoia y es un medio para defenderse de la diabolé, 1a cual
socava la credibilidad del orador (Rh.Al.1436a838ss., Arist.
Rh.1416a20ss.) (Moraux, 1954: 16; Iglesias Zoido, 1995: 87-88,

43 Ostwald ha sugerido que Diodoto habria sido magistrado (cfr. 3.43.3) e incluso un hellenotamiasen
vistas de su preocupacion por el tesoro (1979: 5y ss.).
44 Rhodes (2014: 210) rechaza el caracter ficticio que algunos le han adjudicado al personaje.
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93). Después de que su oponente acusara de corrupcion a
sus contrincantes, Diodoto se ve obligado a hablar con su
credibilidad debilitada y a buscar el modo de contrarrestar
ese ataque (Iglesias Zoido, 1995: 93). Aunque Cleén, en tanto
blanco polémico, es mencionado explicitamente en el dis-
curso (8.44.3,47.1, 47.5), su figura se encuentra implicita en el
exordio como objeto de descalificacion (3.42.1, ¢fr. 3.38.1).*°

La inquietud por la toma de una euboulia es lo que justifi-
ca su postura y estructura su discurso (3.42.1, 44.1, 48.2, cfr.
42.2). El politico sostiene:

[...] vopilw d& dVo Tt évavTiwTata evpovAia ei-
va, TdX0G Te Kol 0QYNV, WV TO HEV HETX AVOl-
ag @Ael yiyveoOal, T0 d¢ peta amatdevolac kal
BoaxvTntog yvwung. 3.42.1

[..] sino que considero que dos son las cosas mas con-
trarias a una buena decision, la precipitacion y la ira,
de las cuales, la primera suele darse con la insensatez,
la segunda con la falta de educacién y con una estre-
chez de juicio.*®

En primer lugar, la precipitacion y la ira son los dos ele-
mentos en los que Cleén fundé su argumentacion en contra
de la segunda deliberacion (8.88.1, ¢fr. 86.2-3) y coincidian
con la narracién que el enunciador-historiador realiz6 de la
primera decision (e000c, 8.86.1, 36.4, 86.6; opyn, 3.86.1). En
segundo lugar, asocié ambas a la insensatez, la falta de edu-
cacion y la estrechez de juicio. De este modo, adjudicé dichos
rasgos a quien tomara una decision apresurada y basada en

45 Elnombrar al blanco polémico es una practica poco comdn en el corpus tucidideo. Solo Alcibiades
lo hace al nombrar a Nicias —también tres veces (6.16-18; cfr. Tsakmakis y Kostopoulos, 2011:
181-182).

46 Sobre el sentido de orgé en este pasaje, cfr. Huart (1968: 159).
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la ira y, simultaneamente, rechazo6 la caracterizaciéon del au-
ditorio que habia hecho su oponente —quien le adjudicaba
amathia y sophrosyne (3.87.3)—. Winnington-Ingram sostiene
que en este paragrafo Diodoto rechaza la postura antiintelec-
tualista de Cleon y ademas busca cambiar la imagen mental
que el auditorio tiene de si mismo a raiz del discurso de su
antagonista (1965: 78; ¢fr. Andrews, 1994: 33). Asimismo, apela
ala disociacion de lanocién de rhétor y distingue entre el bue-
noy el malo, presentando a Cle6n de modo implicito como lo
segundo, ya que él recomendo tomar una determinacién con
celeridad y fundada enlaira. Estaidea se retoma en el epilogo
(3.48.1) cuando afirmaba que una buena decisién (e fovAeve-
Tau) se tomaba a continuacion de una deliberacion hecha “con
calma” (ka0 fjovxiaw).

Inmediatamente después, para justificar su defensa ante
la segunda Asamblea, Diodoto parecié estar ubicandose
en las mismas coordenadas que Pericles acerca de la uti-
lidad de la deliberacion para tomar una decision sobre el
futuro, y quizas este movimiento apunte a querer presen-
tarse como su sucesor (¢fr. 2.40.2) (Gomme, 1956: 11, 318;
MacLeod, 1978: 73; Yunis, 1996: 93; Hornblower, 2003:
4338). El rechazo de la deliberacion puede tener dos causas:

afovetog pév, el AAA@ Tvi yerta TtepL Tov péEAAO-
VTOG duVATOV lvat kKat H1) EUPavols @oaoat, da-
PéeL " avtQ, el POVAGHEVOS TL aloXQOV Tteloat €0
UEV LTTELV OVK AV 1 YELTAL TEQL TOV pr] KAXAOL dUvor-
oBay, €0 d¢ daadwv exmAnEatl av tolg Te Avte-
QOUVTAG Kl TOUG AKOVOOHEVOUG. 3.42.2 (¢fr: 87.3)

Es estupido si considera que es posible explicar acer-
ca de lo futuro y no invisible de alguna otra manera;
por otro lado, tiene un interés privado si, queriendo
persuadir en cuanto a algo vergonzoso, considera que
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no seria capaz de hablar acerca de lo que no es bue-
no, pero calumniando bien seria capaz de asustar a los
que van a responder y a los que van a oir.

La “estupidez” se relacionaria con “la insensatez”, y “la fal-
ta de educacion” con la “estrechez de juicio” mencionadas
anteriormente. En este sentido, la acumulaciéon de palabras
encabezadas por a- privativa buscaria enfatizar los aspectos
negativos de la posicion defendida por Cledn. Por el otro lado,
si el caso es que en realidad hay un interés privado, Diodoto
de un modo implicito recurre a la demistificacion y a la me-
tastasis. Mientras que el primer recurso, por un lado, apun-
ta a sacar a la luz los verdaderos motivos del adversario, que
son viles (Angenot, 1982: 228-229), la segunda se da cuando
el polemista le devuelve la acusacion realizada por su adver-
sario sin disculparse a si mismo (Angenot, 1982: 230). De este
modo, Diodoto refuté la acusacion de Cleon de que habia sido
sobornado por los mitilenses para que defendiera una nueva
deliberacion (3.38.2). Incluso, lleg6 a cuestionar la decision an-
terior y a Cle6n de un modo implicito. La descripcion de una
decision —y por transitividad de quien la defiende— por me-
dio de los subjetivemas “vergonzosa” (aioxoov) y “no buena”
(tob ur kaAov) es una alusion clara, pero indirecta al primer
decreto. Huart (1968: 457-458) afirma que ambos subjetivemas
son anténimos y remiten al campo moral, el cual predomina
solo en esta oracion. Esto se confirma al ver que asociaba el in-
terés privado a la defensa de una decision con dichas caracte-
risticas. A esto Diodoto agregd la difamacion en tanto practica
intimidatoria de los oponentes y del auditorio, lo cual condice
con el mismo éthos amonestador que construy6 Cleon en su
discurso y su caracterizacion de biaiotatos (3.42.2).4

47 Gomme (1956: Il 314). La difamacion es un elemento que retoma luego Tucidides al caracterizar
a Cledn (4.26-29; 5.16).
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Es de recalcar que en 3.42.5-6 trajo a colacion dos mo-
delos en forma de maximas: el del “buen ciudadano” (tov
ayaBov moAitnv) que no intimida y el de la “ciudad sensata”
(v 8¢ cweova TOAW) que no acrecienta los honores de
los oradores ni los penaliza (Perelman y Olbrechts-Tyteca,
1989: 554). La maxima del buen ciudadano que no intimida
ni a sus adversarios ni a su auditorio estaba dirigida direc-
tamente al éthos amonestador que habia construido Cle6n
en su discurso. La segunda buscaba evitar que los orado-
res hablaran para generar placer o ganarse al pueblo, al no
honrarlos ni penalizarlos.

En resumen, se puede ver que la descalificacion al adver-
sario en 3.42-438 se hace por medio de implicitos a partir de
la alusion de las palabras pronunciadas por Cleon.*8 Las re-
ferencias son indeterminadas, pues se enuncian en una ter-
cera persona indefinida como vimos en 8.42.2.%° La razon,
creemos, tiene que ver con la construccion que hace de si
mismo. Si desvalorizara directamente a su adversario, no
seria muy distinto de él. En cambio, al hacerlo de una ma-
neraindirecta, mitiga su actitud confrontativa y se muestra
de un modo menos violento. Asimismo, esta implicito que
él sera todo lo contrario de aquello de lo que acuse a Cleon.

En segundo lugar, desde la perspectiva de los estudios de
cortesia, Diodoto escoge una estrategia distinta de la de su
antagonista. Desde un punto de vista enunciativo resalta
su uso de los deicticos de persona: hay quince formas en

48 Kremmydas, por el contrario, sostiene que el ataque personal es mas explicito (2017: 107). La
diferencia, creemos, radica en que Cledn hablé primero, por lo que Diodoto debid defenderse de
las acusaciones que le habia realizado y simultaneamente socavar sus argumentos y la figura de
autoridad que buscd construir.

49 El no nombrarlo podria responder también a una figura de agresion (Angenot, 1987: 266-267),
empero estimamos que impera el interés por una desvalorizacion menos agresiva. El uso del re-
lativo indeterminado y de los participios presentes activos sustantivados con un articulo dan un
sentido mas “general”.
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IPS, veinte en 1PP y veintiuna en 2PP. Por un lado, hay una
cantidad mas balanceada de cada una de las personas (cfr.
Cuadro 1). Su ego no es tan avasallante y no es enfatico: solo
dos veces apela al uso del pronombre de 1PS en nominati-
vo y lo hace en tanto consejero (3.44.1, 83.48.1). En 3.44.1 da
cuenta de su accion como orador y recuerda el objetivo del
debate. Ante la estrategia que adopt6 Cleén de presentar un
asunto deliberativo como judicial, su contrincante se ocupa
de recordarle al auditorio que este es un asunto de Estado
y que hay que pensar en términos de conveniencia y no de
justicia. En el segundo pasaje (3.48.1) —que pertenece al epi-
logo— rechaza los argumentos de compasion o clemencia.
El sujeto se presenta en ambos casos como un rhétor.>°

Cuadro 1: uso de deicticos

2PP  E1PP-exclusiva m1PP -inclusiva 1PS -verbo  ® 1PS - pron.

21
Diodoto

-—

 E] 13
a9

Cledn i
—_—— &

17

o 5 10 15 20 25 30 a5 a0 a5
Cledn Diodoto
2PP 39 21
B 1PP - exclusiva 1 1
H 1PP - inclusiva 17 19
1PS - verbo 7 13
B 1PS - pron. 6 2

Con respecto a la 2PP, Diodoto procur6 no imponerse
ante su auditorio e intent6 mejorar la imagen que aquel
tenia de si tras las caracterizaciones de Cle6n. Y aunque
recurrié a formas imperativas, utilizé aquellas que son

50 Las restantes formas verbales en 1PS en su mayoria estan también relacionadas con el queha-
cer del rhétor: nomizo (3.42.1, 44.1), apophaino (3.44.2), keletio (3.44.2), gigndsko (3.44.3), axié
(3.44.4), hegoiimai (3.47.5). Solo al principio Diodoto us la 1PS para presentar su postura como
antitética a la de Cledn, pero lo hizo de manera implicita (3.42.1).
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comunes en la oratoria para llamar la atenciéon de su au-
ditorio (oképaocBe, 3.46.2, 47.1; meiBeobé, 48.1) y las dis-
tancia entre si.%

Diodoto también buscé apelar a un sentimiento de co-
munidad y solidaridad con el auditorio por medio del uso
de la IPP inclusiva, pero con otros fines: mientras que en el
caso de Cleon estas formas se asociaban al pdthos en pro de
reforzar la cohesién del grupo ante una amenaza externa,
en el del hijo de Eucrates estan vinculadas con la naturaleza
de la decision que la polis debia tomar en su conjunto. El
enunciador se inscribia asi mas a menudo como miembro
de la polis y de la Asamblea que como orador individual. En
lineas generales, el orador recurrio ala 1PP inclusiva cuan-
do construia su argumentacién en torno a la naturaleza de
la decision: eran tomadores de decisiones y debian hacer-
lo a partir de lo conveniente (3.43.1, 44.1, 44.3, 44.4, 46.4),
tenian un imperio que administrar (3.46.3) y era preciso
cuidar a los aliados (3.47.4-5). Hay un solo caso de 1PP ex-
clusiva, siendo el referente los rhétores (3.43.4). En cambio,
abundan los pasajes en los que se presenta como uno mas
en la toma de la decision (3.43.1, 44.1, 44.3, 46.4, 46.3, 47.4-
5). Esto apunta a resaltar su pertenencia a la polis, su soli-
daridad con el auditorio e, indirectamente, da un mayor
sustento a sus afirmaciones de que aconseja por el bien de
la ciudad, pues lo estaria haciendo también en su interés.

Hay dos pasajes que merecen ser revisados. El primero
es 3.43.1:

@V TMUEG TavavTia OQWHEY, Kal TIROOETL TV TIG
Kat DToTTELNTAL KEQOOUG EV EVvera T PEATIOTA
0¢ Opwg Aéyery, @Oovioavteg g ov BePaiov do-

51 ZkéwaoDe es una expresion comdn en los distintos discursos transcriptos por Tucidides (3.39.7,
57.1,58.5, 62.3, 62.5; Rhodes, 2014: 209).
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KNOEWS TV KEQOWV TNV PaVEQRV WPeALlary ThG
MOAewWS A@atQovpeda.

Nosotros hacemos lo contrario de estas cosas e incluso
si alguien fuera sospechoso de hablar por provecho,
pero sin embargo [dice] las mejores cosas, mirandolo
mal por una no segura opinion de provecho [perso-
nal] le quitamos a la ciudad ganancia evidente.

Aqui la 1PP sirve para vehiculizar una critica a su audi-
torio y, en tanto estrategia de solidaridad, busca suavizar
la critica.

Por otro lado, en 8.44.1 conviven las formas de 1PS y 1PP:
"Eyw 8¢ mapnABov oUte avtepwv meol MutiAnvalwy oUte ka-
TIYOQNOWV. 0V yaQ TeQl TG €kelvawv adkiag MUV O dydv,
el OW@EOVOLHEY, AAAX TteQl TG Muetéoag evPovAiag, “Pero
yo ni me adelanté ni para refutar acerca de los mitilenses
ni para acusar. Pues la discusion para nosotros no es acer-
ca de la injusticia de aquellos, si somos sensatos, sino acerca
de nuestra buena decision”. En este caso, el “yo” se presenta
como orador, pero, a pesar de serlo, se incluye en el grupo
que toma la decision. El énfasis de todo el discurso en gene-
ral y de este pasaje en particular esta en la euboulia. El efecto,
pues, que tiene el uso de la 1PP es que Diodoto aparece como
un ciudadano mas que delibera. Esta imagen se condice con
la presentacion que hizo el narrador del politico en 3.41.

Por ultimo, es de resaltar la actitud con respecto a los
pathe. El orador debe deconstruir la estrategia de Cleén de
presentar el asunto ante la Asamblea como judicial. Para
ello, realiza tres movimientos que apuntan a despejar las
emociones. En primer lugar, ya mencionamos que procura
sustraer la ira del auditorio al pedir que se tome una deci-
sion “con calma” (3.48.1). Si la orgé se asocia a la venganza,
al eliminar la primera, desaparece la segunda. Sin esta, solo
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queda el futuro del imperio. Asimismo, pensar en la ira su-
pone concentrarse en el pasado, tiempo especifico del ambi-
tojudicial (Barthes, 1985: 144). Empero Diodoto sostiene: vo-
HiCw d¢ Tegl oL pHéAAOVTOC UAG HAAAOV BovAeveoDat 1) ToL
TaEOVTog, 3.44.8, “pero considero que estamos deliberando
mas sobre el futuro que sobre el pasado” (¢f7. 3.42.2, 48.2).

En segundo lugar, rechaza de lleno la compasion y la
clemencia como cimientos de su tesis, sentimientos a los
que Cleon se habia opuesto previamente (c¢fr. 3.37.2, 40.2-
3): “Yeic d¢ YvovTeG Apelvw TAdE elvat KAl prjte OlKTQ TAE-
ov veipavteg Ut Emietcelq, olg ovdE Eyw & mEooayeoOal,
ar’ avtv d¢ TV maQavovpévwy melBecOé pot .., 4.48.1,
“Vosotros, sabiendo que estas cosas son mejores y no atri-
buyéndoles mas ni a la compasion ni a la clemencia —con
las cuales ni siquiera yo me permito atraerlos— dejaos per-
suadir por mi..”. El argumento de la clemencia y la huma-
nidad habria sido utilizado por otros oradores y el discurso
de Cleon seria una respuesta a estos; de ahi que Diodoto lo
evite en general y solo en el epilogo lo mencione simple-
mente para negarlo (Kagan, 2009: 85).

En tercer lugar, el miedo ya no surge del afuera de la po-
lis —como con Cleén—, sino de su interior. La mencion de
la difamacioén que vimos en el exordio abre una serie de
comentarios sobre la hypopsia (3.42.3, 43.1-3) creada por
acusaciones de corrupcion. Estas, a su vez, perjudican a la
ciudad porque hacen que los consejeros no hablen (3.42.4).
Es decir, las acusaciones provocan sospechas que a su vez
suscitan miedo, debilitan asi el tejido social y deterioran el
proceso deliberativo (3.42.4 @ofw, 42.5 éxpofovvta).>?

52 El miedo deben sentirlo los otros y no los atenienses. Hacia el final presenta su propuesta como
@oPepd, aunque casi no lo haya tratado asi en el discurso (3.48.2, cfr. 6¢oc 3.45.4). Huart des-
cribe el miedo de 3.42.4 como “verdaderamente funesto” (1968: 136). Este parece haber sido
un argumento relativamente comin, ya que el orador de Lisias 25 recurre a él en dos ocasiones
(Lys.25.27,30).
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Este triple movimiento de despejar los pdthe se puede
relacionar con la postura de Diodoto, caracterizada por
Winnington-Ingram como “légica” y “racional” (1965: 77).
Asimismo, hay un argumento que vehiculiza especialmen-
te dicha posicion: la ruptura de enlace entre justicia y con-
veniencia. Afirma:

kat ok Al Vuag t@ evmEemel TOU EKEVOU
AOyov 1O XoNowov ToL Euol anwoacdat. Ot-
KALOTEQOS YAQ WV avToL O AdY0g TEOG TV VOV
vueTéoav 0QYTV & MutiAnvaiovg tay’ av émi-
OTIAOALTO" T)HELS O& 0V dkalopeda mEOg avTove,
oTe TV dkalwV detv, AAAX BovAgvopeOa Tepl
avT@V, OTws XENOlwS EéEovaty. 3.44.4

Y no me parece bien que vosotros rechacéis por la
buena apariencia del discurso de aquel [Cle6n] lo util
del mio. Pues, aunque sea lo mas justo el discurso de él
respecto de su ira actual contra los mitilenses, quizas
este podria atraerlos. Pero nosotros no estamos en un
juicio frente a ellos de modo que haya necesidad de
legalidades, sino que deliberamos sobre ellos de qué
modo nos seran utiles.

Aqui el orador no solo escinde la justicia de la convenien-
cia —que Cleén habia enlazado— (Moraux, 1954: 15), sino
que ademas aplica el argumento de la retérica como pro-
cedimiento en contra del discurso de su contrincante. Al
hacerlo, lo acusa de hacer exactamente aquello mismo de
lo que se pretendia distanciar. Por otro lado, la seleccion
léxica se condice con la ruptura del enlace entre la justicia
y la conveniencia. El discurso abunda en palabras que dan
cuenta de las nociones de “beneficio”, “ventaja”, “utilidad” o
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“conveniencia” para la polis, i.e. es coherente con su tesis.’
En un solo momento Diodoto recurre a la “justicia” e in-
cluso ahi la supedita a un beneficio, pues presenta al pue-
blo (tov dnpov, i.e. las clases populares y sus lideres) de los
mitilenses como eveQyétar: el d¢ daOeette TOV dUOV TWV
MutiAnvaiwy, 0¢ oUTe HETEOXE TG ATMOOTATEWS, EMELdN) Te
OMAWV €KQATNOEY, €KWV TAQEDWKE TNV TIOAL, TIQWTOV UEV
AdIKNOeTE TOVG €VEQYETAG KTelvovTeG..., 3.47.3, “pero si des-
truis al pueblo de los mitilenses que ni participé de la de-
feccion y que, cuando tomo el control de las armas, entrego
la ciudad de buena gana, primero cometeran una injusticia
matando a sus benefactores...”.’* Asimismo, también valora
la sophrosyne (3.42.5, 48.5, 44.1), pero la presenta como quien
guia la deliberacién después de ceder a la ira y, asi, evitar el
error (3.43.5).

Winnington-Ingram afirma que Diodoto es completa-
mente cinico al rechazar de plano la discusion en términos
de justicia (1965: 77). Sin embargo, creemos que su actitud
responde mas a querer mostrar un éthos de consejero ra-
cional y pragmatico, al punto que le dedica un paragrafo
entero a su reflexion respecto del tributo y la posibilidad
de una indemnizacion (8.46).5 De este modo, el cuerpo que
el enunciatario construye es uno tranquilo, sin un uso tan
estrepitoso de la voz y con una gestualidad mas comedida.

Para resumir, en primer lugar, hemos intentado rastrear
qué recursos y procedimientos retorico-argumentativos
utiliza Tucidides para representar a Cleén en términos
de su decir y su corporalidad. Por un lado, la apelacion al

53 “Beneficio”: weheital (3.42.4), weAiav (43.1), ayaBov (43.3); “conveniencia”: Euppépov (44.2,
3), E0popov (47.5); “utilidad": xpAawpov (44.4), xpnoipwe (44.4). También es relevante el campo
léxico del perjuicio (BAGPN, 46.3-4).

54 Cfr. Winnington-Ingram (1965: 79).

55 Incluso cuando sostiene que dadas las condiciones el orador que da los mejores consejos debe
mentir a su auditorio para ganar su confianza (3.43.2).
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discurso en ED le permite presentar al orador de un modo
mucho mas mimético, histriénico y vivido que una sim-
ple descripcion —como la de 3.836.6— (Reyes, 1995: 22).
Asimismo, la forma antilégica le da la oportunidad de
mostrar su modo de ser y de decir de un modo antitético,
realzando asi los rasgos mas sobresalientes.

En segundo lugar, la Antilogia presenta dos éthe contra-
puestos, que pueden ser reconstruidos a partir de los mo-
dos de argumentar que adopta y de las tesis que defiende
cadauno. Dado que toda accion de la vida cotidiana implica
la intervencién de la corporeidad y en particular el uso de
la voz, (Thomas, 1993: 6; Le Breton, 2002: 7), cada discurso
permite que reconstruyamos o infiramos el cuerpo de cada
uno de los garantes. Por un lado, el éthos amonestador de
Cleon se caracteriza por un decir agresivo y una corporali-
dad violenta y apasionada. Por el otro, Diodoto se presenta
como su anti-éthos, al construir una imagen de consejero
racional y pragmatico, cuya corporalidad es tranquila y no
apasionada. Esta se evidencia lingiiisticamente a partir de
surechazo de los pdthe.

En tercer lugar, a partir de los tres elementos analizados
—el tratamiento de cortesia, los blancos de critica y la ac-
titud con respecto al pdthos— ha sido posible reconstruir la
proxemia que en términos simboélicos se da en relacion al
cuerpo social. El uso de deicticos muestra que el cuerpo de
Cleon esta alejado de la comunidad a la que amonesta por
el cambio de opinidén. El politico busca construirse como
una figura de autoridad. Y su vinculo con ella se da solo por
medio de la apelacién a la ira y al miedo, emociones que
buscan reforzar la cohesion del grupo ante una amenaza
externa. En cambio, el discurso de Diodoto supone una
mayor cercania, al presentarse como un ciudadano mas
que ejerce su derecho a aconsejar y con quienes comparte
los errores y las criticas.
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Por ultimo, hemos querido explorar los modos en que,
desdelalingtistica, es posible reconstruir o inferir los cuer-
pos en términos de representacion literaria, aun cuando no
contamos con imagenes, sonidos ni descripciones que nos
ayuden. En el caso particular de Cle6n y de Diodoto en la
Antilogia de Mitilene, basta contrastar los rasgos retorico-
discursivos que hemos relevado para ver en el primero
una corporalidad agresiva y violenta que se condiria con
una gesticulacion y el uso del grito y en el otro un orden y
una voz mas solemne. La caracterizacién que rescatamos
de ambos por medio de sus respectivos discursos coincide,
pues, con la norma subyacente atestiguada en textos poste-
riores ([Arist.] Ath. 28.3; Plut. Nicias 8.5).
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