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Transformacion

Cecilia Ivanchevich

El proyecto propone transformar aspectos de la arquitectura del CCPU, redibujar el espacio
y generar un contraste de estéticas. “Deseo partir del legado de Paco Urondo, quien nos
muestra que a partir de la realidad, la ficcién y la poesia es posible transformar nuestro
contexto. Todo aquello que se nos presenta como algo unico, ineludible e inmodificable (in-
cluidos, por ejemplo, el espacio arquitecténico, como asi también la realidad social y econo-
mica) se puede modificar y transformar, por via de las ideas, el pensamiento y la accién”.

Cecilia Ivanchevich.

Cecilia Ivanchevich

Es artista y curadora argentina. Como artista interdisciplinaria investiga especialmente la
relacidn entre la imagen y el sonido. Cred el “Laboratorio Interdisciplinario de Arte” que
fue presentado en Argentina, Francia y Austria entre 2011 y 2015. El Mozarteum Argentino
le otorgd una residencia artistica en 2014, en Cite Internationale des Arts Paris. Algunos de
sus ultimas exposiciones son: “Transformaciones”, Centro Cultural Paco Urondo y “Ritmos
y variaciones sobre un tema” en Fundacidon OSDE, ambas en 2018. “Entre sentidos” en Bie-
nal Sur 2019. En el mismo afio fue convocada por el curador chino Lin Wang para realizar
en 2020 una instalacion de sitio especifico en la exposicion “Local-International” en el 515
Art Creation Cave, en Dazhou Sichuan, China.
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Performance I
Visuales + Musica
+ Performance
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Performance espacial y sonora en el &mbito de Transformacion, de Cecilia Ivanchevich

Disefio performatico por Marcelo Delgado y Maria Zegna
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Artistas

Marcelo Delgado

Nacié en 1955 en Argentina, donde actualmente vive y trabaja. Es compositor, director y
docente. Fundé y dirige la Compafiia Oblicua que es un ensamble dedicado al repertorio de
musica contemporanea. También es creador y conductor del programa OMNI (Objetos Musi-
cales No Identificados) en Radio Nacional Clasica para la difusién de la musica contempora-
nea. Se desempefia como docente en la Carrera de Artes de la Universidad de Buenos Aires,
en el Conservatorio Superior de Musica de la Ciudad de Buenos Aires y en la Diplomatura Su-
perior en Musica Contemporanea del Conservatorio Superior de Musica “Manuel de Falla”.

Maria Zegna

Nace en Buenos Aires, Argentina, dénde vive y trabaja como coredgrafa, bailarina y docente.
Presenta sus performances en (CETC) Centro Experimental del Teatro Colén de Buenos Aires
(Argentina), Kunsthalle Diisseldorf (Alemania), Institute of Contemporary Arts de Londres
(UK), Festival Distat Terra Patagonia (Argentina), en EHHES Paris (Francia), Centro Cultural
San Martin, Centro Cultural Recoleta, Alianza Francesa, Fundacién OSDE, entre otros. Fes-
tival Sensibus y Kumuru en Seinajoki (Finlandia), Fronteras Suspendidas I y IT en el Museo
MAR (Mar del Plata, Argentina), MALBA, Brain and wines Barcelona (Espafia), Reid Hall (Pa-
ris), Casa del Bicentenario (BA), CheLa, Jardines Servente (La Plata), MUNTREF (Tecnépolis)
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Performance II
VJ set + Musica
+ Performance



Cecilia Ivanchevich + Quio Binetti+ Florencia Gleizer + Internacional Bailable.

Performance espacial, sonora y audiovisual en el &mbito de Transformacidn, de Cecilia Ivanchevich

Disefio performatico por Quio Binetti y Flor Gleizer. Dj set y Vj set por Internacional Bailable




Artistas
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Quio Binetti

Soy creadora, investigadora y gestora cultural en el sector de la danza contemporanea. Mi
interés y estudio sobre las artes vivas y los lenguajes hibridos se vuelve un aspecto funda-
mental para mi trabajo y una posibilidad de construir lazos con otras areas artisticas. En
mis obras escénicas me interesan los materiales situados en la frontera del concepto danza
articulando con otros lenguajes artisticos desde una mirada interdisciplinaria.

Flor Gleizer

No convencional, alternativa, experimental, multiformato, tecnoldgica, digital y analdgica,
luminica, audiovisual y performatica, asi es la danza de Florencia Gleizer. Estas cualidades
enrutan su trabajo, investigacion y creacién y espacios de accién. No solo navega por espacios
afines sino que propone espacios de encuentro de la danza con los mundos digitales, musicales
y tecnoldgicos de la cultura més actual de la Argentina. (Escrito por Katherine Guevara)

Internacional bailable
Colectivo de musica electrénica y artes audiovisuales.
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INSTALA[C]CION
(0 como habitar un espacio habitado)

Marcelo Delgado

INSTALA[C]CION (o como habitar un espacio habitado)
“Escribir sobre musica es como bailar sobre arquitectura”
(atribuido a Frank Zappa, entre otros)

1. Irreversible

La condicidn de irreversibilidad, inherente al tiempo, es condicién de lo musical. El deve-
nir de la musica es de manera ineludible, temporal, mds que en cualquier otra expresion
artistica. Asi, la materia de la musica es tanto el sonido como el tiempo: sin el uno no existe
el otro. La musica ocurre en tiempo real, en un presente ampliado que, al decir de Jeanne
Hersch, contiene el recuerdo tibio de lo reciente y la expectativa abierta al acontecer. En
ese continuo, el tiempo de la musica consume el del propio tiempo, dejando tras de si ape-
nas una estela invisible.

2. Arriba-abajo-cerca-lejos

Dos son los espacios que habita la musica: uno, que podriamos llamar “vertical”, alude a lo
agudo y lo grave. Si bien para la fisica no existe arriba o abajo, y no sabemos a ciencia cier-
ta si estamos de pie o patas para arriba, las convenciones nos llevan a mirar hacia lo alto
cuando percibimos “lo agudo”, y hacia abajo - con esa misteriosa atraccién de la tierra (que
otros llaman gravedad)- cuando sentimos la presencia de “lo grave”. El otro espacio se re-
laciona con la intensidad de los acontecimientos sonoros, con cuan fuerte o suave resultan
los sonidos, intensidad que deviene en cercanias o lejanias: el sonido se nos presenta en un
espacio alejado o préximo, aunque siempre inasible.

3. Otros espacios

Pensar el espacio fuera del tiempo es quitarles a los objetos una dimensién que nos atafie.
El tiempo de lo inerte, de lo inmutable (nada es inmutable, lo saben las piramides, los hie-
los, las fotos de papel), es tiempo que transcurre en nuestra memoria de esos objetos con
los cuales vivimos, alrededor de los cuales transitamos, aquellos que habitamos o abando-
namos. Las columnas corroidas de los templos, la herrumbre de los naufragios, el arbol
que No Vemos crecer -pero crece-, las arrugas que nos van habitando: testimonios de un
tiempo diferente, que no suena, que parece no transcurrir. Eppur...

4. Desafios

Los espacios nos desafian. A habitarlos, a decorarlos, a transformarlos, a forzarlos a ade-
cuarse a nuestra necesidad. Es una negociacién habitual que llevamos a cabo cotidiana-
mente -por necesidad o por gusto- con un sentido funcional o estético.
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5. Lo dado

La intervencién de Cecilia Ivanchevich en el salén de las columnas del viejo Palace Hotel
(donde funciona actualmente el C. C. Paco Urondo, dependiente de la Fac. de Filosofia y Le-
tras, UBA), reviste una condicién particular. El lugar es un espacio dedicado a exposiciones
de arte y eventos artisticos, de estilo antiguo, con grandes ventanales, amplio y luminoso.
Las resonancias de su pasado perduran silenciosas en las molduras, los angulos, las estrias
del piso. Le propusieron a la artista intervenir ese espacio, de manera transitoria, del modo
que quisiera imaginar. Y asi lo hizo.

6. Habitar el espacio

Al musico le propusieron habitar sonoramente lo que ya habitaba el espacio. Doble ocupa-
cion: un espacio virtual sobre uno concreto, y otra virtualidad -la musica, el tiempo- en el
tiempo de ambos. Algunos desafios revelan, en su manifestacion, el gesto elegante y preci-
so del guante en el aire. Hay que recogerlo antes de que caiga, o callar.

7. Tiempos, muchos tiempos

La intervencidn de Ivanchevich comenzé en las paredes, siguié por las columnas y se dis-
perso por el piso. Lineas -rectas, en general-, angulos, puntos. Negro sobre blanco, como si
el cuadrado negro de Malevich (jah, las coincidencias sonoras!) se hubiera dispersado en
lineas al infinito, trazando innumerables recorridos.

8. Entonces, habitamos

Hubieron de llegar los cuerpos, para inventar recorridos azarosos. Hubieron de llegar las
voces, para habitar el espacio cantando y nombrando viejas sentencias. Estuvieron los ins-
trumentos, dialogando y poblando el aire con sus armonias. Y volaron los pajaros de papel,
con mensajes al oido de los paseantes. Cada uno en un tiempo propio y contemporaneo del
resto, colaborando en el habitar, desvaneciendo todo tras de si.

9.

Asi que, entre los cuerpos, las voces, los instrumentos y los pajaros de papel, el espacio se llené
de otros tiempos. El tiempo inmutable del viejo edificio, con su memoria anclada en las pare-
des, en los ventanales, en sus infinitos recovecos, convivid con los tiempos virtuales, perecede-
ros y entrafiables de los artistas y de sus huellas fugaces. Y el espacio fue tiempo sonoro.

10. Final
Y hubo una voz que cerré el tiempo del espacio:

“Esta es una instalacion / esta es una instalacion / una operacion / o una épera sin accion /
Una instalacion, dijimos / esta es una instalacion dentro de otra instalacion /

una accion dentro de una instalacion / una accion /

Una instalacion es una accion / una accion en el espacio / que instala una accion /
Tenemos, pues, una accion y una instalacion / Tenemos, pues, una INS-TA-LAC-CION /
Accion deliberada dentro de la operacion de la instalacion: INS-TA-LAC-CION /

Nada mads / dejar el espacio a solas / para que todo lo dicho / resuene sin fin/

cuando nos hayamos ido / cuando las luces se apaguen / cuando los pdjaros duerman/

y las rectas descansen su sinfin / de puntos agolpados™



INSTALACCION cont6 con el invalorable aporte creativo de Maria Zegna, de los performers
Adriana Vifals, Sophie Lévy, Matt Gusmano y Carolina Dutari, la voz de Nati Ifién, y Gon-
zalo Pérez en serrucho. La idea y direccion general estuvieron a cargo de Marcelo Delgado.
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