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Emiliano J. Buis, Elsa Rodriguez Cidre, Alicia M. Atienza

El presente libro es el resultado del proyecto de investi-
gacion UBACYT “Normatividad y nomoi domeésticos: re-
gulaciones, legitimaciones, (des)ordenes e infracciones
literarias de los patrones familiares y practicas del paren-
tesco en la Grecia antigua”, desarrollado entre 2013 y 2015.
Este texto continua las lineas exploradas en dos proyectos
UBACyT anteriores que dieran como fruto la publicacion
—en 2011- de La polis sexuada: normas, disturbios y transgre-
siones del género en la Grecia Antigua (Buenos Aires, Editorial
de la Facultad de Filosofia y Letras) y en 2013 de El oikos
violentado. Genealogias conflictivasy perversiones del parentesco
en la literatura griega antigua (Buenos Aires, Editorial de la
Facultad de Filosofia y Letras).

La naturaleza del proyecto en cuestion —integrado por
investigadores formados y en formacion, profesores, beca-
rios, tesistas, graduados y alumnos, procedentes de varia-
dos espacios de debate académico— ha generado un texto
signado por multiples intereses, lecturas complementa-
rias e instancias comunes y diferenciadas de produccion.
Desde sus experiencias mas extensas o mas recientes en el
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plano cientifico, todos los integrantes del proyecto han con-
tribuido a una reflexiéon que es al mismo tiempo comun y
particularizada: en conjunto, esta compilaciéon ofrece una
sucesion de pensamientos que son a la vez individuales y
colectivos por haber surgido, precisamente, de un dialogo
fructifero y de variadas visiones y revisiones. Solo asi, cree-
mos, se explica un volumen como este que, con sus diver-
sos capitulos, procura senalar el complejo fenémeno de la
normatividad en el mundo griego desde una pluralidad de
perspectivas y métodos de acceso que potencian el estudio
filolégico con aportes del derecho, la filosofia politica, la
psicologia o el arte.

El objetivo del proyecto, que fue continuacién natural de
otros trabajos grupales UBACyYT dedicados al estudio del
género y la familia, consistio en analizar los modos en que
los textos y las imagenes del mundo griego antiguo juegan
con el afianzamiento o subversion de los patrones y reglas
juridico-sociales en las relaciones privadas y publicas que se
asientan en los planos domésticos y civicos. Para ello, hemos
partido de la base de que tanto los textos literarios cuanto los
iconograficos, en tanto representaciones de una cosmovision
estética y politica, constituyen discursos utiles para ofrecer
una imagen particular de los individuos en sus vinculos so-
ciales y familiares, sobre todo a partir de la consideracion del
criterio antitético de exclusion-inclusion que resulta trascen-
dente para comprender las l6gicas de existencia comunitaria
desde la Antigtiedad hasta nuestros dias.

Alos efectos de consolidar un dispositivo comun de lectu-
ra acerca de este fenéomeno, nos ha resultado eficaz recurrir
aqui, como eje estructurante de la reflexion grupal, al con-
cepto de “normatividad”, entendiendo por tal el conjunto
sistémico de regulaciones y principios, formales e informa-
les, aplicables en el contexto de una comunidad concreta. La
“normatividad”, como nocién adecuada para examinar los
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nexos interpersonales, reviste una importancia medular en
todo planteo que se precie de procurar entender las regula-
ciones sociales, en tanto apunta a identificar una raigambre
institucional, explicita o implicita, de los usos y practicas
(personales, grupales, comunitarias) que se dan en un con-
texto social. Se trata, pues, de explorar los principios y re-
glas que cimientan y ordenan la vida en comunidad.

Como sera examinado en cada capitulo a la luz de la bi-
bliografia relevante, resulta claro que pensar lo “normativo”
supone dar cuenta de la estructuracion de las acciones que,
en determinados momento y lugar, aparecen regidas en tor-
no de pares antinémicos: a partir de la normatividad, el con-
trapunto entre lo legal y lo ilegal (la manifestacion mas clara
de lo normativo en el plano juridico) se complementa con la
oposicion entre lo legitimo y lo ilegitimo, lo justo y lo injus-
to, lo aceptable y lo no aceptable, lo tolerado y lo rechazado,
lo bello y lo vergonzoso (kalon/aiskhron), lo incluido y lo ex-
cluido. Con estos pares significativos que definen las pautas
de comportamiento en términos de divisiones construidasy
elaboradas en coyunturas especificas, es posible percibir los
entretelones de la actuacion de los individuos en los diversos
espacios de intervencion, explicando sus decisiones, condi-
cionando sus pareceres y determinando su vision del mun-
do. Estos accionares —en rigor imposibles de reconstruir o de
restablecer cuando se trata de sociedades pasadas— pueden
ser iluminados si se aplica entonces la variable normativa
como instrumento de analisis. Ello es particularmente sig-
nificativo, como intentaremos mostrar a lo largo de las con-
tribuciones de este texto, cuando se encaran los testimonios
procedentes del mundo helénico, en los que dispositivos de
analisis modernos (como los que proveen el derecho, la psi-
cologia, la economia, la sociologia) resultan inadecuados si
no configuran un complejo exegético interdisciplinario que
responda a consideraciones mas abstractas y abarcativas.

Prefacio
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Si la normatividad entonces permite sentar las bases de
esas lecturas mas comprehensivas, parece claro entonces
que, a la luz de la identificacién de los nomoi aceptados o
puestos en crisis —entendiendo el término nomos en toda su

” « » o« ”» o«

complejidad semantica (“norma”, “costumbre”, “ley”, “prac-
tica”, “convencion”)— la exploracion teorica de los vinculos
que la produccion artistica griega consolida constituye un
modo de acceso eficaz parala comprension cabal de las con-
traposiciones sociales relevantes. Lo “normable/normado”
frente a lo “anormable/anormado” —si se nos permite recu-
rrir a estos neologismos— contribuye a profundizar y com-
plejizar las brechas y las grietas tradicionalmente irrecon-
ciliables entre antéonimos tales como masculino/femenino
o publico/privado, entre otros pares significativos que los
capitulos de esta obra se ocupan de explorar.

Con este proposito comun en mente, las trece contribucio-
nes que integran el volumen se han encargado de sumergirse
en la pluralidad de sentidos inherentes al concepto de “nor-
matividad” desde interpretaciones personales que, si bien
partieron de un conjunto de lecturas comunes, presentan la
riqueza de haberse apropiado de la nocién para dar cuen-
ta de posicionamientos propios sobre el corpus (literario o
iconografico) escogido. Un recorrido sintético por cada uno
de los trabajos que componen esta unidad permitira advertir
las formas y alcances de dicha apropiacion de lo “normati-
vo” y de las repercursiones que ello produce para un mejor
entendimiento de la cultura helénica arcaica, clasica y ale-
jandrina. Para transgredir nuestra propia practica normati-
va —el nomos organizativo creado a través de los dos primeros
libros— se ha optado en esta oportunidad por recurrir a un
criterio cronolégico de géneros literarios; en casos dudosos,
los trabajos sobre testimonios fragmentarios se han coloca-
do a continuacion de los capitulos sobre las obras completas,
mas conocidas en términos de datacion.

Emiliano J. Buis, Elsa Rodriguez Cidre, Alicia M. Atienza



Asi, en funcién de este orden propuesto, los primeros ca-
pitulos del libro estudian la importancia y el tratamiento de
la problematica de la normatividad en los textos de la épica
homérica y hesiodica. Partiendo del sitio de preeminencia
que los poemas homéricos tuvieron en el sistema de la cultu-
ra griega antigua como elementos importantes en la elabo-
racion del pensamiento normativo de los griegos, A. Atienza
lee la fuerza prescriptiva que vehiculizan algunos episodios
del relato odiseico desde la nocion de normatividad, enten-
dida como fundamento mismo de los diversos 6rdenes so-
ciales y de los esquemas clasificatorios propios de cada cam-
po social, constitutivos de lo que seria el “sentido comun”
o sistema de evidencias compartidas por el conjunto de los
agentes de una comunidad. Al atisbar las relaciones entre los
sujetos ligados por lazos de phildtes —quienes viven, ejercen y
padecen la violencia simbolica que se teje en el seno del ozkos
homérico-, trata de descubrir en ellas los indicios del trabajo
historico de naturalizacion y perduracion de la dominacion
masculina. Se focaliza en las relaciones de los varones con las
mujeres, que presentan una asimetria fundamental, y consi-
dera desde esta perspectiva la controversia entre Telémaco
y su madre sobre el canto de Femio, el trato parecido que
soportan Arete y Andrémaca, la delaciéon de Euriclea a las
companeras de esclavitud y, finalmente, la invisibilizacion
textual de las mujeres, en particular de la figura de Ctimene,
la hermana de Odiseo, el “hijo Gnico”; todos ellos resultan
procedimientos de naturalizacion analogos a los que domi-
nan en el campo social historico.

Dentro de la poesia hesidédica, M. C. Colombani rastrea
las claves del poder en el relato teogénico de Hesiodo, pen-
sando la legalidad del kdsmos como un todo ordenado y a
Zeus como garante de ese orden, situandose principalmen-
te en dos momentos capitales de la Teogonia: el escenario
de ta protista, los cuatro primeros fundamentos ontologicos
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de cualquier organizacion ulterior y, en segundo lugar,
los combates de Zeus contra aquellas fuerzas acosmicas
que amenazan la legalidad impartida por el dios. A partir
del momento inaugural que lo hace posible, se desarrolla
la consolidacion progresiva de un marco de legitimidad
que la soberania de Zeus garantiza como rey de hombres
y dioses. Articulando las perspectivas sobre lo normativo
con los planteos foucaultianos, la autora realiza una lectura
que, mas alla del codigo explicito, permite pensar las con-
diciones de posibilidad de la normatividad y la justicia en la
Teogonia hesidédica como discurso del arcaismo griego.
Desde diversas miradas, varios capitulos abordan las
obras del corpus conservado de los tres grandes tragi-
cos, incursionando incluso en las piezas fragmentarias de
Sofocles. P. L. D’Andrea lee Persas, “tragedia historica” de
Esquilo, como un caso paradigmatico de teatralizacion de
la historia. Analiza la adecuacion de la tragedia al marco
normativo del género para vislumbrar en qué medida el
poeta, obedeciendo y/o manipulando dichas normas, logra
dar forma tragica con éxito a los acontecimientos que, en
algunos aspectos, aluden a hechos dolorosos para la ciudad
de Atenas. A partir del relevamiento en la pieza de las ca-
tegorias aristotélicas, la autora comprueba la competencia
esquilea en el manejo de los recursos dramaticos. El drama
pone en escena una accion organizada como un todo uni-
tario, en un tiempo relativamente corto, ubicada en Persia,
ante la tumba de Dario, cuya figura como antiguo monar-
ca se tornara medular en la obra y explica la presencia del
mausoleo, central desde el comienzo de la pieza. Este des-
plazamiento desde los escenarios acostumbrados y habi-
tuales, que impone un distanciamiento para el auditorio,
produce ademas un cambio de punto de vista y permite al
poeta dar cuenta de los “males de los otros” (alloiria pdthe),
para asi despertar la piedad del espectador. Por lo mismo, el

16 Emiliano J. Buis, Elsa Rodriguez Cidre, Alicia M. Atienza



recurso de la narracion del mensajero resulta vital para la
representacion e incorpora una gran cantidad de informa-
cion sobre las vicisitudes de la guerra.

El analisis de la normatividad en algunas de las piezas te-
banas de Séfocles ocupa sendos capitulos del libro. El traba-
jo sobre Edipo Rey, de K. Obrist, se propone referir los dispo-
sitivos de construccion cultural de la alteridad a los efectos
de explorar de qué modo se manifiesta la normatividad en
la tragedia sofoclea, como un modo de elaboracién de regu-
laciones colectivas para el control social. Entiende el teatro
como una instancia performativa, un ritual social que, me-
diante la reiteracion sistematica de ciertas practicas y roles
establecidos, adquiere fuerza persuasiva sobre los espec-
tadores. Para abordar el complejo espacio de la tragedia la
autora dispone de la nocion clave de “frontera” que, por un
lado, como limite o demarcacién, segmenta y divide gru-
pos, identidades, representaciones. Pero por otro, también
consiste en una zona difusa, con porosidades que habilitan
permanentes interpenetraciones. Asi la frontera otorga un
sentido a lo propio y a lo ajeno normativizando y reorde-
nando las dimensiones de la vida como el tiempo, el espa-
cio, los comportamientos, los temores, los deseos. La lectu-
ra del Edipo Rey —con atencion a los recursos dramaticos, la
topografia inmediata, la edificacion teatral, las operaciones
sobre la trama del mito y la construccion de los personajes
tragicos, en el marco de fiesta destinada a un dios extran-
jero, definido a partir de la ambigiiedad— permite apreciar
la manifestacion de la alteridad desde diferentes frentes;
ello expone a los espectadores al desafio de imaginar los
peligros que puede enfrentar la comunidad cuando no se
cumplen debidamente los rituales y/o las pautas sociales re-
conocidas como validas.

Sobre Edipo en Colono se desarrolla la lectura de E. E.
Magoja que aborda el texto de Sofocles desde un enfoque
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iusfilosofico y a la vez literario. Encuentra en la obra la for-
mulaciéon de un problema relevante para la filosofia del de-
recho: por un lado, el respeto de Edipo y Teseo hacia las
instituciones y el nomos ciudadano vy, por el otro, la trans-
gresion del derecho por parte del tirano Creonte y también
de Polinices. En esto se reconoce el problema de la autori-
dad del derecho y la obediencia a las leyes, las formas del
ejercicio del poder politico y el valor moral de la conducta
humana en el campo social e institucional de la pélis. El au-
tor toma como hilo conductor la causa del conflicto politico
que se genera sobre el lugar en donde eventualmente se-
ran enterrados los restos de Edipo, para reflexionar sobre la
importancia del respeto a las normas divinas y comunita-
rias en la obra y la ferviente critica a su violacién. El drama
plantea el problema de la obediencia al némos —tema propio
de la filosofia juridica— desde la racionalidad tragica, a tra-
vés de una antitesis que pone en juego no solo las institu-
ciones publicas de la ciudad, sino también las obligaciones
y responsabilidades que existian en el seno del oikos, abar-
cando en términos normativos todos los campos sociales e
institucionales.

V. Maresca se vuelca a la literatura “fragmentaria” para
examinar las normas e innovaciones del mito a la luz de
la politica exterior ateniense en el Tereo de Sofocles. El ob-
jetivo del trabajo es recuperar algunos elementos externos
(hipotesis del Papiro de Oxirrinco 8018, escolios, la tradi-
cién anterior y posterior sobre el mito) para realizar una
interpretacion de los diecisiete fragmentos conservados
que permita pensar en la obra en si misma y no solo como
subsidiaria de una pieza completa. Las innovaciones sofo-
cleas formaran parte del relato mitico consolidado, como
los nombres Procne y Filomela, el filicidio premeditado
de Itis, la metamorfosis en abubilla, el escenario tracio, la
presentacion de Tereo como barbaro, entre otros aspectos.

18 Emiliano J. Buis, Elsa Rodriguez Cidre, Alicia M. Atienza



Todo el episodio tiende a agravar la barbarie de los tracios y
laimposibilidad de asimilarse a los atenienses, al fortalecer
la antitesis griego/barbaro marcando la relacion inherente
entre la tragedia y las circunstancias politicas que rodearon
su representacion, es decir, la alianza de Atenas con Tracia
en la Guerra del Peloponeso. La autora sugiere que la puesta
en escena de Tereo habria servido para traducir, en realidad,
un malestar existente de la ciudadania, ya que se cuestiona
a los gobernantes que producen normas que atentan contra
las costumbres mas antiguas, poniendo en primer plano los
nomoi.

Tres capitulos del libro se ocupan del corpus euripideo,
desde una mirada interdisciplinar, recorriendo aspec-
tos normativos particulares en Troyanas, Helena, Medea,
Heracles y Bacantes. Considerando la relacion existente en-
tre normatividad y la naturaleza performativa del teatro
ateniense, E. Rodriguez Cidre, recorre y analiza la mons-
truosidad de Helena en dos tragedias de Euripides, como un
escenario estratégico para pensar las tensiones de la triada
normatividad/teatro/polis. Sostiene que en Troyanas y en
Helena se representan dos mujeres en un sentido antitéticas
pero en las que coinciden belleza y monstruosidad. En la
primera obra, el personaje aparece cargado de alusiones te-
ratologicas indirectas (genealogia, asociaciones con Gorgo
y Sirenas). A diferencia de esto, en la tragedia homoénima,
Helena es un personaje inocente pero también deviene un
monstruo de manera indirecta, ya que Euripides utiliza el
motivo tradicional de presentar la belleza femenina como
un peligro para todos. La autora descubre en la protagonista
larepetida vinculacion con las Sirenas que dominan el pro-
ceso de teratologizacion: la extravagancia de su nacimiento,
las referencias a las alas o al vuelo, la invocacion de la pro-
pia Helena a las Sirenas y su canto, la valencia tanatica del
espacio. La contradiccion entre la esposa fiel y su costado
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monstruoso se resuelve en una serie de referencias a lo lar-
go de la obra, donde Euripides adjudica toda la culpabilidad
a la hermosura y atribuye a la belleza de la protagonista la
causa de todos los males.

El objetivo del texto de M. B. Landa es descubrir las ruptu-
ras normativas del logos en los dialogos entre Medea y Jason
en la tragedia Medea, para lo cual lee los parlamentos de los
personajes a la luz del concepto de normatividad discursiva.
Desde la base de un rastreo lexical sobre los términos asocia-
dos a discurso, razén y pasion, se muestra que tanto la pro-
tagonista como Jason hacen uso de expresiones racionales y
de estrategias retoricas para manifestar los sentimientos que
afloran desde el dolor. La argumentacion, la estructuracion
retérica del discurso (exordio, marratio, argumentos, auto-
consciencia del hablante), el insulto y el vituperio integran el
repertorio de recursos a los que recurren los antagonistas du-
rante los enfrentamientos verbales que protagonizan. El em-
poderamiento discursivo del personaje femenino que logra
la venganza y escapa sin castigo —mientras que el personaje
masculino queda destruido discursiva y socialmente— mues-
tra como el nomos discursivo es discutido y puesto en tela de
juicio por Euripides, quien juega con las variables de género y
poder, asignando a sus personajes discursos invertidos o tras-
tocados, en una afectacion de la normatividad que potencia el
efecto tragico de la obra.

El estudio de C. Perczyk, por otro lado, desde una lectura
filologica y psicolégica, justifica la aplicacion del concepto
de “normatividad” para definir el marco legal de los crime-
nes intrafamiliares perpetrados por Heracles y Agave en las
tragedias de Euripides. Estudia las estrategias discursivas
de Teseo y Cadmo para ayudar a Heracles y Agave respecti-
vamente, sistematizando las referencias al exilio y ala cues-
tion de la polucion en los éxodos de Heracles y Bacantes. La
lectura privilegia la perspectiva “normativa”, marcando los
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recursos utilizados por Euripides para tergiversar y afian-
zar la norma, aspecto importante para la comprension de
las tragedias. Respecto del marco legal, desde el estudio de
laley de homicidio se analiza el exilio como pena vinculada
con el miasma, la consecuencia automatica del asesinato que
no dependia de la intencion del agente. Destaca la termino-
logia legal que le permite a Euripides enmarcar el accionar
de Heracles como ciudadano capaz de responder por sus ac-
ciones, en tanto que en el caso de Agave marca su exclusion.
Los supuestos seleccionados proporcionan un rico material
para estudiar los alcances de los crimenes intrafamiliares
y las diferencias que supone que el homicida sea hombre o
mujer, aspectos primordiales de la sociedad ateniense y su
sistema de normas.

El género comico ocupa dos capitulos del libro, uno sobre
Lisistrata de Aristofanesy el otro sobre pasajes menos cono-
cidos de la arkhaia komoidia. En el primero, C. Stripeikis in-
gresa en el terreno abierto por los estudios normativos de la
Antigiiedad, vinculados al universo de la persuasion (peitho)
a través del analisis normativo de la comedia. Para ello de-
sarrolla los conceptos, practicas y creencias que contribu-
yen a considerar positiva o negativamente las estrategias
persuasivas dentro del sistema de valores imperante en la
sociedad griega ateniense del siglo V a. C. y, en segundo lu-
gar, examina el modo en el cual las problematicas suscitadas
por estas estrategias se manifiestan en ciertas producciones
literarias, como lo es la comedia atica. Analiza los meca-
nismos por medio de los cuales se construye la dimensién
normativa de la peitho desde una perspectiva dramatica en
Lisistrata, ya que el género comico abre un espacio donde
las regulaciones se prestan de manera especial al juego de la
transgresion. En el desarrollo del agon (vv. 476-613) advier-
te el quiebre de normas de género que se articula a partir
de la oposicion callar/deliberar; en la escena entre Mirrina

Prefacio 21



y Cinesias, el empleo de violencia, practicado por las mu-
jeres, amenaza de modo considerable los patrones sociales
que vehiculizan la superioridad masculina. Finalmente,
frente a los enviados ateniense y espartano (vv. 1105-1190),
Lisistrata se revela como un personaje ideal para manipular
alos hombres de la comedia a partir del empleo de la peitho
en sus dos vertientes: retérica y erética.

El estudio de E. ]J. Buis recupera las particularidades de
la representacion de una (anti-) normativa comica en au-
tores menos conocidos de la comedia antigua a los efectos
de sugerir una interpretacion del género en clave de afec-
tacion de las normas (dysnomia) desde miradas mas globa-
les y menos “aristofanocéntricas”. Asi, procura estudiar las
multiples capas conceptuales del nomos en ciertos pasajes de
Ferécrates y de Cratino, en los que confluyen anormalida-
des artisticas, eroticas y legales. En ambos autores, la come-
dia deja espacio a la consagracion de complejas alteracio-
nes de la normatividad en tres planos diferentes pero cuyas
vinculaciones se explotan: el juridico, el amatorio y el poé-
tico. El fragmento de Ferécrates (fr. 155 K.-A.) y el argumen-
to de la pieza de Cratino (Z Eq. 400a, Test. ii [Kassel-Austin])
sustentan la nueva consagracién de un orden a partir de la
mostracion del mas completo desorden corporizado en los
lamentos de Mousiké o Komoidia, quienes —como esposas o
heteras— se quejan de los hombres que las cortejan o acosan,
y recurren en ambos casos a la Justicia para recuperar lo
que les corresponde. En una coyuntura critica, los come-
diégrafos se valen de estas mujeres-abstracciones para dar-
les voz y legitimidad a sus palabras de denuncia que abren
espacios para comprender los vicios que afectan al orden
erotico-familiar, juridico y artistico.

El valor normativo de las imagenes artisticas y la icono-
grafia es el tema del capitulo de C. Dukelsky, quien encuen-
tra en las pinturas y la ceramica de los siglos VI y V a. C.
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el testimonio que las piezas ofrecen sobre las tradiciones,
practicas y normas de los rituales de boda. La gran mayoria
de los vasos conservados y estudiados provienen de Atenas
y complementan las noticias de los textos literarios con el
aporte de las imagenes representadas. La autora describe e
interpreta el rico repertorio simbélico en clave de ceremo-
nias matrimoniales en diferentes tipos de recipientes y for-
matos que iran variando segun las épocas. En las ceramicas
de figuras negras (siglo VI a. C.) toma el tema mas popular
de las escenas de boda -la procesion nupcial- y comprueba
que en los vasos de figuras rojas (desde fines del siglo VI a.
C.) los pintores eclipsaron parcialmente a la novia, ubicada
en segundo plano detras del novio; en cambio, a partir de
mediados del siglo V a. C. las novias adquieren un prota-
gonismo extraordinario y la cantidad de recipientes deco-
rados con escenas nupciales aumenta sensiblemente, con-
secuencia estética del aumento de la dimension afectiva y
erotica del casamiento, vinculada a la mayor apreciacion de
la familia en la polis ateniense. Uno de los aportes de espe-
cial interés del trabajo de Dukelsky es el relevamiento pro-
pio y el analisis original de las ofrendas depositadas en la
tumba HS 89 del Cementerio del Ceramico en Atenas, que
componen un notable conjunto votivo cuya iconografia, asi
como también los formatos de las piezas de ceramica, su-
gieren que puede tratarse de una sepultura femenina.
Finalmente, y ya sobre un testimonio del periodo helenis-
tico, L. Gallegos describe la legitimacién de Alejandria en
Argonduticas de Apolonio analizando el vinculo de syngéneia
o parentesco que se lograba mediante la divulgacion, por
parte de poetas e historiadores, de mitos familiares entre
las ciudades de extensa tradicion griega y las mas jovenes, a
través de los cuales estas se autodefinen como herederas le-
gitimas. La importancia desempenada por las fuentes lite-
rarias a la hora de reponer el modelo griego se materializa
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de manera muy concreta con la fundacién del Museo y la
Biblioteca, una apuesta para hacer de la capital de Egipto el
centro de guarda y control de la herencia helénica. En ese
ambito, Apolonio de Rodas escribe Argonduticas, el mas im-
portante poema épico de la literatura alejandrina, género
que presume la relacion con los valores y cultura anteriores
y enaltece la significacion del presente dotandolo de un pa-
sado heroico. La autora describe las practicas que permiten
identificar el espacio de la nave Argo y los lugares donde se
comparten las normas sociales griegas, partiendo de la hi-
potesis de que la obra busca demostrar con insistencia la vi-
gencia de determinadas leyes comunes prefiguradas en los
poemas homeéricos y en el periodo clasico. Se identifican las
operaciones de transformaciéon practicadas sobre el mode-
lo de héroe épico, cuyo recurso consiste en la persuasion y
en la preocupacion por lo colectivo mas que por la preemi-
nencia individual.

Queremos agradecer por un lado a la Universidad de
Buenos Aires que nos brindo la financiacién y el contexto
institucional para llevar a cabo este tercer proyecto. Por
otro, a todos los integrantes del equipo por la responsa-
bilidad con la que encararon la investigacion y la exce-
lente disposicion que siempre manifestaron. Como ocu-
rri6 con los libros anteriores, es importante senalar que
cada uno de los trabajos ha pasado por una instancia de
lectura y comentario colectivos, que ademas se enrique-
ci6 con la interdisciplinariedad que caracteriza al grupo.
Asimismo, deseamos destacar el trabajo realizado por el
Mg. Eduardo Magoja, la Lic. Victoria Maresca y la Mg.
Cecilia Perczyk, becarios de nuestro proyecto, quienes
se encargaron de corregir, de acuerdo con las pautas de
edicion, los textos que componen este volumen. Por Glti-
mo, agradecemos a Cora Dukelsky y a Julian Caneo por
el diseno de laimagen de tapa.
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Capitulo 1

Formas de phildtes en tiempos de sometimiento:
narrativa y normatividad en algunos pasajes
de la Odisea

Alicia Maria Atienza

Béhw T T €lnnv, AMG pe KwAUeL aidwg,..

Deseo decir algo, mas la vergiienza me impide...

Sapho

La poesia homérica, en cuanto practica cultural de na-
turaleza panhelénica, contribuyé a construir y reproducir
las categorias sociales y de género en el marco del sistema
androcéntrico propio del mundo griego antiguo, hacien-
do que estas aparezcan como naturales e invisibilizando
las condiciones historicas de su produccion por la maestria
de su mimesis. La figura de Homero representa una pers-
pectiva panhelénica sobre los griegos, ya que no esta ata-
da a ninguna polis en particular y presenta el comun
denominador en la formacién de la elite de todas las
ciudades (Nagy, 2013, ¢fr. asimismo 1996, 1999, 2006).
Las historias homéricas se convirtieron en un instru-
mento de la educacion, en un producto cultural ejem-
plar y psicolégicamente destacado y, desde este lugar,
transmitieron y fortalecieron de manera directa las
concepciones y creencias de su época y de los siglos

1 Una primera version sintética de este capitulo fue leida en las XIV Jornadas Interescuelas de His-
toria, “Formas y ejercicio de la violencia en el mundo antiguo greco-romano”. Mendoza, Facultad
de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de Cuyo, octubre de 2013.



siguientes, por su valor como modelos poéticos y, mas
aun, como repositorios de sabiduria y normas de conducta
(Just, 1989).

De esta situacion de preeminencia en el sistema de la cul-
tura griega antigua emana el valor normativo de la épica en
general, tanto como la funcion prescriptiva que vehiculi-
zan muchos de los episodios especificos. Estos son aspectos
que pueden pensarse desde la nocién de normatividad, en-
tendida como fundamento mismo de los diversos 6rdenes
sociales y de los esquemas clasificatorios propios de cada
dominio o campo social, constitutivos de lo que Bourdieu
(2000) llama “sentido comun” o sistema de evidencias com-
partidas por el conjunto de los agentes de una comunidad.
La constitucion de cada campo sumada a las eviden-
cias compartidas del sentido comun otorgan a las
creencias su valor indiscutible y su legitimidad para
nombrar lo real que ellas mismas construyen hacien-
do olvidar la arbitrariedad historica en que se fundan
(Darbo-Peschanski, 2010).

Desde esta perspectiva los poemas pueden consi-
derarse elementos importantes en la elaboracion del
pensamiento normativo de los griegos. Abordaremos
en este trabajo algunos pasajes de la Odisea homérica
donde los lazos intimos de amistad actian en el marco
del dispositivo de dominacién masculina cimentando
las normas que regulan la asimetria del sistema. Esto
sucede, por ejemplo, en el episodio en que Penélope
se (auto)excluye de la participacién publica y en aquel
otro en el que Euriclea delata a sus companeras de es-
clavitud y ratifica asi su sentencia de muerte. Alli, los
sujetos ligados por lazos de philotes viven, ejercen y pa-
decen la violencia simbdlica que se teje en el seno del
otkos homérico, exemplum perdurable de las relaciones
entre dominadores y dominados.
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La institucion de (a amistad: afecto y norma social

Dentro del campo de las relaciones interpersonales tal
como lo presentan las tradiciones homéricas, los vinculos
de amistad y afecto ocupan un lugar central, al poner en
juego valores muy importantes para la estabilidad de los
lazos sociales. A pesar de su centralidad en el sistema de
creencias, o quiza por eso mismo, el término abstracto phi-
lotes (“amistad”), derivado de philos (“amigo”) no es sencillo
de definir.? Su analisis revela una red compleja de asocia-
ciones, unas relacionadas con las practicas de hospitalidad,
otras con las costumbres del hogar, otras con los compor-
tamientos afectivos. Los empleos, sobre todo homéricos,
del griego philos y de sus derivados permiten delimitar una
amalgama de nociones sociales y valores sentimentales.?

Por su valor social vinculado en particular a la hospita-
lidad, en un primer sentido philotes enuncia el comporta-
miento obligado de un miembro de la comunidad respecto
del xénos, “huésped”, “extranjero”* El huésped es philos y se
beneficia del tratamiento especifico designado por philein,
“acoger o tratar como amigo”, término que también puede
hacer referencia a otras formas de compromiso y de grati-
tud mutuas: philein, philotes pueden implicar el intercambio
de juramentos y philema designa el “beso” como forma re-
gulada de saludo o de acogida entre philoi. El pacto sellado
bajo el nombre de philotes hace de los contratantes philoi, en

2 Valores afectivos aparecen con los empleos que califican las relaciones interiores en el grupo
familiar: philos, “querido”; phildtes, “amor”. Cfr. Benveniste (1983: 216y ss.).

3 Eltérmino més generalizado en griego clasico para referir al amor es philig, aunque existen otras
expresiones segun el tipo de afecto especifico (parental, filial, erético) (sust. éros, vb. stérgoy
agapdo, posterior). Cfr. Konstan (2006: 169 y ss.).

4 En la lliada aprendemos sobre la venganza y las consecuencias de la violacion de las normas de
hospitalidad, tan importantes para las culturas antiguas. Estas normas son ain mas enfatizadas
en a Odiseq, donde resultan reforzadas a un altisimo costo social. Cfr. Posner (2009).
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adelante comprometidos en la reciprocidad de prestaciones
que constituye laxenia.® El vinculo estrecho que se establece
entre las personas hace de esta “amistad” algo personal.® El
acuerdo implicado por la zenia colorea de sentimiento las
relaciones entre philoi y, como suele ocurrir, la actitud sen-
timental va mas alla de la instituciéon. El nombre de philos se
extiende a los allegados que viven en el mismo hogar que
el duefio de la casa y, como adjetivo, porta un valor afectivo
que lo convierte en epiteto de los que viven bajo el mismo
techo, sea como parientes (padre, madre, mujer, hijos), sea
como familiares o como servidores, por ejemplo, la esclava
nodriza de Odiseo, Euriclea.”

El entramado de relaciones de phildtes se articula en torno
a la figura del varén griego adulto, kyrios o senor del oikos
(@nazx otkoio, “soberano de la casa”) y, en ocasiones, basileis
o rey en la comunidad,® cuyo krdtos se ejerce dentro y fue-
ra del oikos seglin normas y categorias establecidas siempre

5 Segun Benveniste (1983:216-227) el fundamento institucional de las nociones de philosy phildtes
en la sociedad y de todas las implicaciones de que esta cargada esta relacion personal se apoya
sobre los lazos de hospitalidad. Chantraine (1984: 1205) incluye los lazos de sangre y de camara-
deria ademas de la xenia como fundamentos sociales de la phildtes.

6  Philossirve de término afectuoso y esta cualidad encuentra una expresion propia en el abstracto
philia, "amistad”, distinto de phildtes, asi como en la acepcion corriente, ya homérica, del verbo
philein, "amar” (con amor sensual). Philiano pertenece al vocabulario homérico, aunque Benvenis-
te (1983: 222) afirma que segln Homero es mas adecuada para expresar afectividad.

7 Ladiscusion sobre el significado antiguo de las palabras que designan “amistad” y “amor” esta
lejos de haber alcanzado consenso. Algunos estudiosos (Goldhill, 1986; Heath, 1987) sostienen
fuertemente que la amistad antigua no incluia factores afectivos; algunos que solo afecta los
lazos familiares (Belfiore, 2000: 20) y otros ponen énfasis en el aspecto emocional o pasional de
las relaciones de amistad (cfr. Konstan, 2006: 170-171).

8 Elsistema épico otorga preeminencia absoluta al dristos, ordenando en torno a él todos los ele-
mentos del cosmos divino, humano y natural. Sin embargo, la jerarquia de valores establecida
no es exclusiva del género, sino que constituye el principio ordenador de la sociedad y la cultura
griegas en sus diferentes manifestaciones. Al analizar el valor practico del término “ritual” en
un sentido neutro en relacion con las sociedades reducidas, Douglas (1988: 16-17) senala que la
relacion de tipo personal y directo entre los miembros de la comunidad no permite que exista una
contradiccion entre los significados personales y los publicos.
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desde el punto de vista del varén.? Como sefnala Bourdieu
(2000), la dominacién masculina es la forma por excelencia
de la dominaci6n simboélica entendida como la objetividad
que alcanza la experiencia subjetiva de esta clase de relacio-
nes. Dicha cualidad es producto de un trabajo continuado
e historico de reproduccion al que contribuyen los agentes
singulares y las instituciones, con armas como la violencia
fisica y la simbdlica. La eficacia de esta ultima se inscribe
de forma permanente en lo mas intimo de los cuerpos bajo
la forma de disposiciones, factor que marca de manera es-
pecial las relaciones de parentesco y todas las relaciones
concebidas segin ese modelo, en las que las inclinaciones
duraderas del cuerpo socializado se explican y viven en la
logica del sentimiento (amor fraternal, filial, conyugal, ser-
vil) o del deber, a menudo confundidos con el respeto y la
entrega afectiva. Desde la época en que las leyes escritas no
existian la poesia, y en particular la épica, jugaron durante
siglos un rol analogo al de laley como fuente de legitimidad
de la condicion de los hombres y las mujeres, con mucha
frecuencia bien distinta para unos y otras. Asi, la poesia es
“generada”, es decir atravesada por las categorias de género,
y al mismo tiempo “engenera” la sociedad, por un lado re-
fleja la construccion social de los roles sexuales y, por otro,
refuerza esa construccion (Cantarella, 2005).

Escenas de la vida Familiar o controversia literaria

El orden social es un tema predominante de la Odisea,
ya que trata de las instituciones, normas y tradiciones,

9 Homero provee un completo paradigma en la imagen de la pdlis representada en el Escudo de
Aquiles, donde se ilustra a participacion de los ciudadanos en la guerra, (a ley, a religion, la agri-
culturay la vida familiar, seqin edad y género (Patterson, 2005: 270).
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relaciones y problemas sociales, por lo que estos no consti-
tuyen solo un trasfondo de la accién sino el tema narrativi-
zado por el poema. En ese marco, el matrimonio constituye
el enclave central del mundo odiseico, donde la importan-
cia del oikos y de sus relaciones internas y externas ocupa
un lugar fundamental (Patterson, 1998; Gambon, 2009).1°
Halverson (1985) considera que el oikos resulta mas impor-
tante que el nostos en la Odisea," puesto que ofrece un esce-
nario privilegiado para observar la puesta en acto de una
serie de normas tacitas que, sin necesidad de recurrir a la
violencia fisica, muestran los modos de interiorizaciéon y
reproduccion de las categorias que articulan el conjunto de
los vinculos (Darbo-Peschanski, 2010). De este modo, tanto
la fraternidad como los lazos filiales, conyugales o serviles
que se viven en el ambito del oikos homérico obedecen a los
fines de la dominacion masculina, cuyo caracter “natural”y
“ahistorico” vienen a convalidar.!?

10 Patterson (1998) explora los aspectos legales y las costumbres sociales del grupo familiar hacien-
do referencia a la emergencia actual de un nuevo consenso en el seno de la historia de a familia
en Grecia, donde se enfatiza laimportancia de lo familiar en medio de un mundo de relaciones de
parentesco/clientelismo méas o menos amplias, focalizadas en big men locales y eventualmente
en el marco de un orden politico de la pélis emergente. Asi también marca la centralidad y signifi-
cacion politica de las relaciones implicadas en el oikos homérico: madre/esposa, padre/hijo, amo/
esclavo. Sobre la articulacion de la sociedad alrededor de la figura del big man local ver también
Douglas (1988).

11 SegUn Halverson (1985) el oikos es mas importante que el ndstos de Odiseo. Las vacilaciones de
Penélope (19.524-29), las ansiedades de Telémaco (2.45y ss., 1.248, 397), la venganza de Odiseo,
las acciones de los pretendientes (22.35y ss., 55y ss., 61-7, 1.293-96), la lealtad de Eumeo, etc., se
concentran en la amenazay la defensa de la casa de Odiseo. Lo que el honor personal es en /liada,
es el honor del oikos en Odisea: lo que esta en cuestion es el géras de Aquiles y Odiseo (11.174 y
ss.). El conflicto en la Odisea se produce entre los que no lo respetan y aquellos que si lo hacen;
por lo tanto se trataria de la venganza del honor familiar.

12 Just (1989) trata de mostrar una concordancia entre la organizacion social y la percepcion ideo-
l0gicamente marcada de las mujeres, aunque esto no implica asumir una relacion mecanica entre
las dos o sostener que ambas surgen en el mismo momento. Las tradiciones culturales suelen
tener cierta autonomia, de modo que las concepciones heredadas de épocas anteriores pueden
proveer un conjunto de asociaciones culturales para las mujeres que sigan siendo validas dentro
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Las rispideces de la relacién de Penélope con su hijo
Telémaco ofrecen un buen comienzo para explorar la na-
turaleza de los lazos familiares anudados dentro del siste-
ma androcéntrico, ya que muestran de manera explicita la
preeminencia del varén (en este caso el hijo en ausencia del
esposo) en la administracion del ozkos.’* La performance de
Femio ante los pretendientes al final del Canto 1 provoca
un conflicto tipico, casi paradigmatico entre dos miembros
de la familia que forman parte de la audiencia: Telémaco
y Penélope. El rol de Penélope, audiencia indirecta de la
performance, es contrastado con el de Telémaco: la cancion
del Nostos Achaion es para ella fuente de sufrimiento; por
el contrario, el resto del auditorio y Telémaco disfrutan la
cancion novedosa del repertorio del bardo, ya que la gente
desea escuchar siempre lo mas nuevo, juicio que hace alu-
sion a la anterioridad de la narrativa iliadica de la guerra,
mas antigua al menos en cuanto a la cronologia de los he-
chos. Penélope esta presentada en el rol de audiencia inter-
na, como Telémaco, y como lo sera mas tarde Eumeo con
Odiseo pero, a diferencia de estos, es excluida por otro per-
sonaje de manera autoritaria.* Su peticiéon de que el aeda

de la estructura social de la pdlis clasica. Una prueba de esto es la reaparicion permanente de las
nociones y asociaciones homéricas en la época clasica.

13 Phile se aplica a Penélope, como “querida hija" (p{Ang naidog, 1.278), a “madre querida” (@iAn
pfnp, 2.88, 2.373, 15.127, 21.103). En contexto erdtico solo denota a Afrodita (piAn, 8.292). Un
uso muy llamativo aparece cuando Euriclea llama a Penélope vipga @iln (4.743), término inade-
cuado para Penélope, una sefiora que tiene un hijo. Sin duda se relaciona con el contexto narra-
tivo, donde la reina ha vuelto a su condicion de novia solicitada por los pretendientes. Nymphe
designa tanto a las criaturas de la naturaleza como a la joven virgen o novia. El rol femenino como
madre y esposa es consecuencia de su captura por los hombres. La ceremonia del matrimonio
representa esa domesticacion y transfiere la joven novia, la kdre, la nymphe, de los dominios de
Artemis a los de otra diosa, Deméter, patrona de las mujeres casadas y también diosa de la agri-
cultura, de los cereales y de la tierra cultivada (Just, 1989).

14 QOdiseo mismo revierte esta exclusion cuando vuelve a relatar su propio ndstos para Penélope
sola. Sequimos las consideraciones sobre la representacion de las audiencias homéricas desa-
rrolladas por Doherty (1995) cuyo anlisis se focaliza sobre la Odiseq, ya que la autora considera
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no cante el tema que tanto la entristece es desestimada por
Telémaco que, insensible al dolor materno, se afirma a si
mismo por primera vez como un varéon adulto frente a su
madre. El conocido pasaje deja bien claros los términos del
dominio masculino y los alcances de la mujer:

AANX’ elg olicov loboa T 0" avTng éoya kOLle,
LOTOV T NAAKATNV TE, Kkal APUPTTOAOLoL KéAgve
£oyov énotyxeoOar nobog O avdeoot peAnoet

TAOL, HAALOTA Y EpOE TOD YAQ kQ&Tog €0 évi olkw. 1.356-359%

Pero, yendo a la casa, octpate de tus propios trabajos,
el telar y 1a rueca, y ordena a las esclavas que se dedi-
quen al trabajo también; la palabra es cosa de todos los
varones, y especialmente mia, pues tengo la autoridad
en el otkos.!

Esta formula inscribe sin ambigiedades la postura de
dominacién propia del varén sobre los integrantes feme-
ninos de la familia; la falta de tacto de Telémaco crea una
situacion tan incomoda que Heubeck y West (1981: 234) juz-
gan que su intervencion es inopinadamente brutal y que
se puede adjudicar a un exabrupto adolescente.”” El pasaje
tiene tal aire de espontaneidad que naturaliza la relacion
asimétrica entre los sexos y la violencia simbdlica encarga-
da de reproducir la asimetria. Los altimos versos de la cita
anterior aparecen mas tarde en otra escena del mismo ca-
racter, cuando Telémaco ordena a Penélope que se retire del

que este poema se hace cargo de la diversidad de audiencias posibles y ofrece la estrategia més
ingeniosa para obtener el consenso y la colaboracion de cada una de ellas.

15 Todas las citas de Odisea pertenecen a la edicion de Mondadori mencionada en la bibliografia.

16 La traduccion de las citas textuales es propia.

17 Muchas versiones antiguas censuraban esta escena, la cual era atetizada por Aristarco (Heubeck
y West, 1981: 234).
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certamen de los pretendientes que ella misma ha ideado y
propuesto: t&ov &' &vdpeoot peAfjoet / maot, paAota d ol Tov
Y& kodtog éot’ évi otk (21.852-3), “el arco es cosa de todos
los varones, especialmente mia, pues tengo la autoridad en
la casa”!® Las gnomai que cierran los discursos de Telémaco
en los dos episodios delimitan el territorio donde se ejerce
la legitima autoridad masculina y del cual queda excluida
la mujer: en el primero “la palabra es cosa de los varones”,
en el segundo “el arco es cosa de los varones”. El decir y la
accion, palabra y arma, pertenecen al dominio masculino.
Segun el procedimiento de duplicacién de personajes y
situaciones propio de la épica, reforzando de esta manera el
valor normativo, Arete, la reina de los Feacios, padece una
situacion igualmente discriminatoria cuando trata de ac-
tuar como un miembro pleno de la audiencia feacia atenta
a los relatos de Odiseo e intenta disponer los regalos para
el huésped. A pesar de que también ella, como Penélope,
es una mujer aristocratica muy respetada e influyente, su
marido Alcinoo la hace callar cuando le dice con toda la
gentileza del caso que sus hombres se ocuparan de acom-
panar a Odiseo a su patria, utilizando una variante de la
misma férmula que vimos antes: moun) & &vdoeoot peArjoet /
TAOL, HAALOTR & EUol ToL Y& Kodtog ot évi dMuw (11.852-353),
“la escolta sera cuestion de todos los varones, y sobre todo
mia, pues tengo la autoridad sobre el pueblo”.’® Por ausencia

18 Cfr. el comentario de Heubeck y West (1981: 234) sobre la escena, modelada segtn el encuentro
de Héctor y Andrémaca en el canto 6 de [a /liada. De Jong (2001: 519) sefiala la semejanza entre
Penélope y Andrémaca (/L. 22): ambas estan ausentes del climax de la historia. Penélope en Od.
1.356-9 y 21.350-3 es excluida de la escena por Telémaco, que se apropia del lenguaje adulto de
la autoridad masculina, casi con las mismas palabras que Andromaca en /L. 6.490-3.

19 Los dos primeros pasajes delinean el dominio del krdtos masculino en el espacio doméstico,
pero la confrontacion con el tercer texto citado muestra cémo, en una especie de dindmica
de circulos concéntricos, la palabra y las armas ejercidas por el vardn afectan al par oikos/
démos, ya que trascienden el territorio privado para inscribirse en las practicas propias del
ambito publico, o sea en las actividades del vardn en la comunidad, que generan el espacio
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de Penélope durante gran parte del relato, la figura de Arete
anticipa algunos aspectos de la relaciéon de Penélope con
Odiseo, entre ellos su rol como audiencia. El paralelo mas
fuerte se da por el modo en que la intervencioén de la reina
es frenada por Alcinoo (11.848-353) (Doherty, 1995).

En los pasajes analizados, la puesta en su lugar por par-
te del hijo varon y del esposo respectivamente, demuestra
su eficacia para silenciar a las mujeres, silencio que implica
también una prolongada invisibilizacién.?’ Arete no vuelve
a tomar la palabra en la Odisea y solo reaparece muda en
el momento de la despedida de Odiseo, y han de transcu-
rrir varios cantos hasta que volvamos a escuchar la voz de
Penélope en el espacio semipublico del mégaron. Podemos
pensar que, dado que la conducta femenina esta bajo ma-
yor control social que la de los varones, y es mas analizada,
controlada y censurada, las mujeres son posiblemente mas
vulnerables que los hombres a la “cultura de vergiienza”,
que puede reforzar las “virtudes éticas” ya que se trata de un
modo ético altamente interactivo (Foley, 2001: 118).

La palabra clave de la férmula es krdtos, término que fun-
da la naturalidad con que el varén ejerce la autoridad que
le es adjudicada socialmente, tanto en el ambito privado
como publico. A diferencia de otros términos relacionados
con la autoridad del basileis o del varon en general, krdtos no

de la accion politica propio de la pdlis arcaica y clasica, ya instituida en los poemas. Cfr. Hammer
(1998, 2002, 2005).

20 En lliada aparece la misma expresion formularia, donde ndAepog marca el territorio masculino
en la férmula utilizada por Héctor con Andrémaca: GAN' ¢ olkov fodoa ta ¢ auti €pya kopile /
loTov T AAakatny te, Kai augunodotat kéheue / Epyov énoixeabaill noAepog &' Gvdpeaat pehiael
/ nday, paNota &' €poi, ol Thiw éyyeyaaatv (6.490-493) (“Pero yendo a casa ordena tus propios
trabajos, el telar y la rueca, y ordena a las servidoras que se dediquen al trabajo, la guerra corres-
ponde a todos los varones, especialmente a mi que soy nacido en Ilion"). Sobre esta escena y su
paralelo con la de la Odiseq, cfr. Heubeck y West (1981: 234). Con la misma expresion los dioses
deciden presenciar el espectaculo de la lucha y toman distancia de los mortales en /. 20.137:
noAepog &' dvdpeaat peAiaeL.
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significa “fuerza fisica” (iskhiis, sthénos) ni “fuerza de animo”
(alké), sino “prevalencia, dominacion”, una superioridad que
no se afirma solo en el combate, sino que se manifiesta en la
otra actividad propia del héroe —la de la asamblea— y des-
emboca en un “poder” que ejerce como rey, jefe y senor.?
Penélope acata la indicacion de su hijo, legitimando con
su sometimiento la orden, es decir, juega su rol con natura-
lidad y solo se asombra (Bauprjoaoca, 1.360) por la decision
imprevista que ejerce Telémaco, hasta entonces practica-
mente mudo. Es cierto que ella aparece entre los varones,
lo que muestra cierta iniciativa en el intercambio social
ya que, como analiza Felson-Rubin (1996), Penélope es la
creadora y ejecutora de numerosas tramas en la accién de
la Odisea, habilidad que confirma uno de sus epitetos, peri-
phron Penelopeia.*® Pero también es cierto que pronto se le
recuerda que esta fuera de lugar y se la conmina a ocupar
el espacio y las actividades femeninas (el telar y la rueca),
que ella tiene internalizadas como naturales y propias de
su condicion;?® todos los detalles de la cuidada escena apun-
tan en la misma direccion: la reina desciende con un velo
sobre la cara, la custodian dos esclavas, la proxémica y la
actitud corporal hablan de la inscripcion en el cuerpo de

21 Estos dos valores de krdtos, como “superioridad”, “prevalencia” en una prueba de fuerza o de
habilidad, y mas particularmente como “poder” (ejercicio de autoridad) se encuentran en los em-
pleos homéricos del verbo kratein. Por un lado, “tener la ventaja, triunfar” (11.175; 21.315); por
otro, “ejercer el poder”, a menudo con un determinante en genitivo o en dativo en la Odisea,
“sobre los muertos” (11.485); “sobre los hombres y los dioses” (16.265) (Benveniste, 1983: 283).

22 Felson-Rubin (1996) analiza el personaje de Penélope como creadora y actora de episodios de la
trama, lo que permite complementar la imagen tradicional con un retrato mas pleno. La figura de
Penélope se hace mas compleja y problematica y, si bien se mantiene fiel a su esposo ausente, se
acerca peligrosamente a cometer una traicion no intencional.

23 Williams opina que el agente de la cultura de verglienza no depende de manera exclusiva de la
interaccion cara a cara, sino que internaliza un otro que es el lugar de las expectativas sociales y
éticas genuinas (Williams, 1993: 82, 98y 100, cit. por Foley, 2001: 118).
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las condiciones sociales de sometimiento.? Como ha sefa-
lado Douglas (1988: 92) la concordancia entre las expresio-
nes de control social y corporal hace desaparecer cualquier
ambigledad, porque primero cada forma simbélica viene
a aumentar el significado de la otra haciendo mas facil la
comunicacion, y segundo porque las categorias de acuerdo
con las cuales percibimos cada experiencia se derivan reci-
procamente unas de otras y se refuerzan entre si. La dispo-
sicion de Penélope para someterse a la opinion del varon es
la marca del trabajo permanente de los sujetos e institucio-
nes como el matrimonio y la familia en la reproduccion de
las categorias dominantes.

Miserias de la vida servil: SouloaUvnv avéxeaBat (22.423)

Las esclavas conforman un grupo social ubicado en la
dependencia absoluta, subalternidad que se ve duplicada
por las determinaciones del género. Sobre ellas trabaja la
violencia simboélica general que padecen las mujeres, a la
que se suma la amenaza permanente de la violencia fisica.
En el silencio represivo se revelan las raices sociologicas, tal
como sucede con el silencio de los servidores victimas de
un grado extremo de alienacion, la del objeto. A pesar de
su enajenacion inerme, las servidoras, en cuanto pertene-
cen al otkos, entran de un modo peculiar en el campo de la
philotes. Penélope se dirige a todas ellas, jovenes y ancianas,
con el epiteto dpidau (4.722) en el momento en que descubre

24 Existe una relacion entre cuerpo y simbolos morales o intelectuales, desde que todo el cuerpo
y sus gestos constituyen una idiosincrasia social y no son solo el resultado de cualquier clase de
movimientos individuales o exclusivamente fisicos. El cuerpo, en ese sentido, exige un adiestra-
miento para funcionar socialmente, ya que no existe un tipo de conducta natural (Mauss, 1991).
Sobre laimportancia y funcion de los comportamientos no verbales de los personajes épicos, cfr.
Lateiner (1985).
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laausenciay el viaje de Telémaco. A pesar de la cercania que
implica ese tratamiento, la situacion de fondo no cambia.

Euriclea, el personaje servil diseiado con mayor profun-
didad y detalle, es la que mas se aproxima a ser sujeto de
la accion entre las esclavas femeninas de la Odisea. Sin em-
bargo, permanece sentada y muda, hasta que la orden de
Penélope la incorpora al episodio de los Nipira; recién en-
tonces se hace visible su presencia para la audiencia externa
(19.853-360). Esta conducta no resulta significativa porque
responde a los canones esperables. Poco después, en cam-
bio, la anciana se emociona al reconocer a Odiseo cuando
toca la cicatriz y, por temor a que lo descubra, €l le aprieta
el cuello y amenaza con matarla junto a las esclavas infieles
silo delata:?

(...) avTg Odvooeng

Xelo” émpacodpevoc Gaouyos AaBe deliteondt,

m) ' étéon €0ev aooov égvooato Gavnoéy Te*
“Haio, Tin W E0€AELS OAéoa; (...)

0LdE TROPOL 0VONG 0eL ApéEopat, OTTOT &v AAAXG

dUWAS v peydolowy Epois ktelvwut yuvaikas.” 19.479-490

Entonces Odiseo agarrandola del cuello con la mano
derecha, con la otrala acercoé a €l y le dijo:2¢ “Maia, épor
qué quieres destruirme? (...) Ni aunque seas mi nodri-
za te perdonaré cuando mate en el mégaron a las otras
mujeres esclavas”.

25 Elfragmento resalta la igualdad de base que comparten todos los esclavos, mas alla de la adhe-
sion preferencial de los amos. La misma violencia pendiente se refleja en las palabras de Euriclea,
cuando confiesa haber ayudado a Telémaco y callado su partida: ol pév dp e katdktave vaAél
XaAK®, / fj €a év peyapw (4.743-4), “ya sea que me mates con el duro bronce o me permitas vivir
en el palacio”. El hecho de que la amenaza no se cumpla no la hace menos violenta y coercitiva.

26 Odiseosilencia a Euriclea no solo con palabras de amenaza (482-502) sino también con actos (479-
80) (De Jong, 2001: 478).
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En esta situacion delicada, el mutismo de Euriclea ad-
quiere connotaciones mas complejas que el mero silencio
servil, ya que se convierte en prueba de fidelidad y compli-
cidad con el amo. La sumisién y el temor son vividos por
la anciana bajo la forma del deber y el amor de una esclava
identificada con su senor (Bourdieu, 2000; Atienza, 2004).
La confianza que alcanza la nodriza entre los miembros de
la familia se refleja en el hecho de que, entre los personajes
femeninos de la Odisea, ella es la que recibe con mas fre-
cuencia el epiteto phile, en la formula ¢iAn Toodpos EvgurAeia
(2.861)¥ y la variante ¢iAn tauin (9.207). Incluso la llaman
paia ¢iAn (20.129) o solo upaia, expresiones que descubren
una intimidad particular.?®

Es en la relacién con sus companeras de esclavitud don-
de el relato muestra con claridad la internalizacién incons-
ciente de los valores dominantes de los cuales Euriclea es
reproductora y victima a la vez. Ella es la encargada de
adiestrar a las esclavas mas jovenes en tareas y conductas
serviles, ya que toda accion corporal lleva en si la huella de
un aprendizaje (Mauss, 1991). El objetivo del adiestramiento
es soportar la esclavitud, dovAocvvnv avéxeoban (22.4238), y es
vivido por Euriclea como virtud colaborativa con las mas
jovenes y con el orden establecido. Cuando se da cuenta de
que el mendigo es Odiseo, se ofrece con entusiasmo a de-
nunciar a las esclavas que tienen relaciones con los preten-
dientes, aplicando las categorias de sus amos parajuzgarlas:

TLEVTIKOVTA TOL €l0LV EVi EYAQOLOL YUVATIKEG

duwad, tag pév T éoya ddatapev éoyaleoOa,

27 Varias ocurrencias en 4.742, 19, 21; 22.419, 480, 485, 492, 23.25, 39, 69.

28 Otras apariciones de la formula en 19.482, 500, 23.11, 35, 59, 81, 171. Maia es un término ex-
clusivo del [éxico odiseico (no aparece en la /liada) donde se utiliza para referirse a una mujer
anciana, en el sentido de “madrecita”. Sobre usos posteriores de la palabra y sus compuestos ver
Chantraine (1984: 657-658).
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elpui e Eatvery kai dovAoovvny dvéxeobar
TAWV dWdEKA TAOAL Avadeng EméPnoay,

oUT gué tiovoal ovt” avty InveAdmelav. 22.421-425

Cincuenta mujeres esclavas tienes en el palacio, a las
cuales ensené a realizar los trabajos, a cardar lana y
soportar la esclavitud; doce de entre todas ellas caye-
ron en la desverglienza y no me respetaron a mini a
la misma Penélope.

La falta de las esclavas esta planteada en términos de
anaideia, de ausencia de aidos en el sentido de respeto a su
propia conciencia y a los miembros de una sociedad fami-
liar, nocién que tiene en el texto homérico una estrecha co-
nexion con philos.? Ambas son nociones instituyentes, con
fuerte valor normativo e indican sentimientos propios de
los miembros de un grupo determinado de pertenencia.
Los dos términos se emplean para relaciones del mismo
tipo: parientes, aliados, criados, amigos, todos los que estan
unidos por los deberes reciprocos de la aidés son llamados
también philo:.?°

Una vez que los pretendientes han muerto masacrados,
Euriclea misma sefiala a las esclavas culpables de traicion
y las conduce al patio, donde son ejecutadas por Telémaco

29 Se encuentra en juego la definicion de la zona de extension de “lo propio” (oikeion), que varia
tanto de una cultura a otra como, en una misma cultura, de un periodo a otro; esta nocion permite
comprender ciertas normas particulares. Se puede al menos conjeturar la hipdtesis de que la casa,
el oikos, y todo lo que ella contiene (bienes adquiridos, integrantes con quienes el sefor forma
pareja o sobre los que ejerce su autoridad: esclavos, mujer, nifios) entran en la esfera de lo propio
del sefior, indisociable de su actividad de gobernante (archein). Cfr. Darbo-Peschanski (2010).

30 La aidosempuja a un miembro de un grupo a asumir las obligaciones del otro, también es el senti-
miento de deferencia hacia aquel con el que se mantienen vinculos. En el seno de una comunidad
mas amplia es el sentimiento de los superiores hacia los inferiores (benevolencia, respeto para
con el dolor), como también (a lealtad, el honor, la benevolencia colectiva, la prohibicion de cier-
tos actos. De ahi el sentido de “pudor” o “vergiienza” (Benveniste, 1983:219).
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de una manera miserable (y femenina).*! Utilizando los
mismos parametros que sus duenos, no pone en conside-
racion la condicion servil de las mujeres, su desproteccion,
ni el hecho de que fueran forzadas, es decir violadas por los
pretendientes y que de nada les hubiera valido resistirse.??
El castigo de las esclavas es un castigo ejemplar que pena
la “complicidad” de las mas vulnerables con los podero-
sos.? El sistema aristocratico del otkos de Odiseo impone
sus propios limites a las formas de expresion puesto que,
como afirma Douglas (1988), cada ambiente social establece
las fronteras de alejamiento o acercamiento con respecto a
otros seres humanos y fija los castigos o recompensas que se

31 Zeitlin (1995: 133-134) relaciona el relato de Demddoco sobre los amores de Ares y Afrodita, en
0d. 8,y el episodio del ahorcamiento de las esclavas después de a matanza de los pretendientes
(0d. 22). El castigo excepcional que Telémaco infringe a las sirvientas infieles colgandolas con el
cabo de la nave atado a una columna de la casa exhibe, segun Zeitlin, el mismo humor sarcastico
sobre el tema del lecho y el suefio que los comentarios irénicos de Hefesto sobre los efectos de
su artilugio y el mismo procedimiento de atrapar con lazos como castigo por las transgresiones
sexuales. Cantarella (1996: 15-35) rastrea los procedimientos judiciales y la implementacion de
castigos capitales en el dgora y en el oikos, y analiza el ahorcamiento de las esclavas como modo
de muerte marcadamente femenino. Para Loraux (1989) el cordel, objeto de fuertes connota-
ciones por su pertenencia al ambito de lo textil (textual) habla, como el relato mismo, de la vida
femenina vivida junto al telar y de la muerte tal como se la concibe en la literatura griega antigua.
Muerte sin dignidad, sin espadas ni gloria, que sufren numerosas mujeres, algunas tan célebres
como Yocasta, la madre de Edipo, y la propia Antigona.

32 La mayor parte de la critica homérica ha ignorado la presencia de las criadas como personaje
colectivo omnipresente a lo largo del relato, excepto en momentos muy especiales focalizados
sobre personajes individuales (Melanto, Euriclea). Winkler juzga que “hay cincuenta servidoras
en la morada de Penélope, doce de las cuales se escabullen reqularmente a la noche para dormir
con los pretendientes. En la politica de esta casa, son traidoras, quintacolumnistas”. Considera la
presencia de las servidoras como un factor importante que ilustra los vericuetos de un sistema
social que exige el cuidado extremo de la reputacion personal: “Representan el hecho de que si
cualquier insinuacion de connivencia entre Penélope y Ulises llegase a ser visible o audible, algin
observador (como una de las criadas) la usaria para perjudicar a la primera y destruir al segundo”
(Winkler, 1994: 169-170).

33 Gaulejac (2008) analiza la manera en que la pobreza, la mendicidad y el maltrato producen ver-
glienza y alteran la identidad; el poder jerarquiza y estigmatiza y con frecuencia se apoya en el
grupo para “avergonzar” a alguien, humillacion que es un medio para fortalecer la autoridad.
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adscriben a la fidelidad o deslealtad al grupo y a la confor-
midad o disconformidad con las categorias a que obedece
esasociedad.?* Euricleay Telémaco, la anciana sirvientay el
joven, la generacion mas antigua y la mas joven, se constitu-
yen en portavoces de las expectativas normativas tradicio-
nales del género (Lateiner, 1995: 275-276).

La invisible hermana del hijo Gnico

Si bien el silenciamiento de las mujeres y su corrimiento
a los margenes del relato responde a la representaciéon do-
minante (Lateiner, 1995), no por eso resulta menos sorpren-
dente la maestria del poema para invisibilizar personajes
femeninos ligados por lazos consanguineos.?® Tal es el caso
de Iftime y Ctimene, las hermanas de Penélope y Odiseo,
respectivamente (otro caso de especularidad narrativa), las
cuales podrian haber jugado papeles de importancia en la
vida de los dos e incluso en el desarrollo de los hechos, pero
que quedan relegadas a una zona periférica.

Los lazos de solidaridad entre hermanos, especialmente
varones,*® son un factor importante en la historia de la fa-
milia griega (Patterson, 1998); en cambio ni en la historia
social ni en los poemas homéricos las relaciones fraternales
femeninas tienen un lugar visible en la agenda familiar.?”

34 Las esclavas son doce y tienen una duplicacion ejemplar en las doce esclavas obedientes que
muelen trigo. Entre ellas la mujer que no duerme ilustra de manera sencilla y ejemplar la tesis de
Thalmann (1998) sobre la representacion selectiva y sesgada de la esclavitud en los poemas.

35 Sobre las operaciones discursivas que entraman el texto y guian la recepcion del relato odiseico,
¢fr. Doherty (1995); De Jong (2001) y Zecchin (2004), entre muchos otros.

36 Las referencias a los hermanos son méas abundantes en /liada (trece apariciones). La Unica re-
ferencia a una hermana en Odisea, ademas de Iftime y Ctimene, es a Circe, hermana de Eetes:
avtokaatyvitn 6GAod@povog Aifitao (10.137).

37 Es preciso enmarcar el tema en el dmbito méas amplio de la concepcion de la familia y el matri-
monio en la Grecia antigua segun dan cuenta de ella los trabajos sobre la historia de la familia
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Loshermanosy el padre de Penélope participan presionan-
dola para que acceda a un nuevo matrimonio, con la inten-
cion de cubrir la responsabilidad que recae sobre los fami-
liares varones inmediatos de una mujer sin marido:

non yao oa matro te kaotyvntol te kéAovtat / Evoupdxw
YiuacBar 6 Yoo meopaAdel &mavtag / pvnotnoag dweotot
Kal dEwdeAdev Eedva (15.16-18).

Ya su padre y hermanos la impulsan a casarse con Eu-
rimaco. Pues supera a todos los pretendientes con los
regalos y aumenta grandemente la dote.

Por el contrario, Iftime, la hermana de Penélope, es fa-
bricada como un eidolon por la diosa Atenea (4.796), quien la
envia para consolar los lamentos de la reina que sufre aun
en suenos. Iftime puede entrar en contacto con su hermana
solo desde la irrealidad, convertida en un fantasma sin po-
der de accién ni influencia en los hechos:

eidwAov moinoe, déuac O Mikto yvvauki, / IPpOiun, oven
ueyaAntoooc Tkapioto, / v EbunAog dmuie, Pepno” évi oikia
vaiwv (4.796-8).

Fabricé un idolo semejante en la figura a una mujer,
Iftime, hija del animoso Icario, mujer de Eumelo, que
habitaba en Feras.

La ausencia de la hermana se explica porque vive en
Feras (4.798) que, segun razona Penélope, queda muy lejos.

-Strauss (1993); Demand (1994); Cox (1998); Patterson (1998) y Pomeroy (1998)- y los abordajes
desde los estudios de género —Just (1989) y Leduc (1992)-. Estos andlisis resultan pertinentes para
situar y comprender las relaciones familiares en el contexto de practicas, sentidos y creencias colec-
tivas en los que tuvieron lugar la produccion y la recepcion histdrica de la poesia homérica.
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Sin embargo, Feras no es un lugar inaccesible, como nos
hace saber el poeta al mencionarlo al final del canto an-
terior, cuando Telémaco de camino a Esparta hace noche
alli, aunque no se aloja en casa de su tia: ¢ ®nodc & kovto
AwoxAnog mott dwua, / viéog OptiAdxolo, ToV AAPeldg Téke Ttada
(8.488-9) (“llegaron a Feras a la casa de Diocles, hijo de
Ortiloco, nino que engendré Alfeo”). La misma férmula
se repite otra vez cuando Telémaco regresa (15.185 y ss.) y
por esta asociacion Feras se vuelve un territorio familiar al
ser mencionado varias veces en el texto segun la técnica de
economia de la informacién innecesaria y de redundancia
mnemotécnica. Una visita de Iftime no hubiera aliviado se-
guramente la tension en el ozkos de Odiseo, pero sin duda su
apoyo emocional habria hecho menos dura la soledad de
Penélope, como bien nos muestra la estratagema consola-
dora de Atenea. Al menos en suenos, las hermanas dialogan
y Penélope se alegra.

Ctimene, hermana de Odiseo, en cambio, esta ausente de
la historia y borrada del horizonte de los receptores hasta
tal punto que los lectores de la Odisea no recuerdan siquiera
su existencia y retienen en cambio la figura del héroe como
“hijo tinico”. Ctimene es olvidada por todos y existe solo por
obra de su incorporacién al relato autobiografico de Eumeo
a Odiseo-mendigo:

oUverd W avtr) OpéPev dua Kripévn tavurtémAc,
OuyatéQ PO, TV OTAOTATNV Téke AWV

1) OpOD €1EedpOUY, OALyoV Oé Tl W ooV Etiua.
avta Emet ¢ )NV moAvripatov tkoped” Audw,

Vv pév Emerta Lapnvd' €dooav kai pugl’ dovro. 15.363-367
Porque me cri6 junto con Ctimene, de largo pe-

plo, hija ilustre, la mas joven que dio a luz; fui
criado junto con ella, y me honraban poco menos
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que a ella. Cuando lleg6 la muy deseable juven-
tud, a ella la dieron en Same, y recibieron innu-
merables cosas.

Esta breve noticia sintetiza las condiciones normales en
que se pacta el vinculo matrimonial dentro de una concep-
cién en que la mujer funciona como bien de intercambio
entre varones (con la violencia que ello implica), la inser-
cién en un oikos ajeno y el destierro de la propia patria. Esta
es la Gnica referencia homérica a Ctimene; ningin perso-
naje ni el narrador primario hacen mencion de ella en otro
pasaje. En el campo de los afectos intimos, no es mencio-
nada por sus padres ni por su hermano. Anticlea, madre
de ambos, muere de tristeza por la partida de Odiseo a la
guerra, sin buscar consuelo en su hija para mitigar el dolor
por la ausencia del hijo varén. Odiseo no la nombra jamas
y Telémaco no menciona a su tia cuando habla con Odiseo-
mendigo sobre el linaje unigénito de los laertiadas:

de yaQ NpetéonV yevenv povvwoe Kooviwv
povvov Aaéetnv AQKelolog VIOV ETIKTE,
uovvov & avt’ OdvoNa matnE Tékev: avTa OdvoceLg

HODVOV €l €V HEYAQOLOL TEKWV AlTtev, ovd’ dmdvnto. 16.114-20

Pues el Cronién hizo unigénito nuestro linaje: Arcesio
engendroé a Laertes, hijo Gnico; este engendro6 solo a
mi padre Odiseo, y Odiseo, después de haberme en-
gendrado solo a mi, me abandoné en el palacio y no
me disfruté.

Tampoco cobran sentido los beneficios que cabe espe-
rar de la boda de Ctimene con un dristos de Same (15.363-
67), alianza que podria haber protegido el oikos itacense en
ausencia de su hermano. En primer lugar, las formas del
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matrimonio homérico, ya sea matrilocal o patrilocal como
son los de Ctimene con el samio y de Odiseo con Penélope,
permiten contar con el apoyo mutuo, tanto militar como
social y politico, entre las familias relacionadas, puesto que
crean lazos de union y dependencia. Por otro lado, podria
haber sido un paliativo para la situacion de crisis influyen-
do para que los dristoi de Same no participaran tan masiva-
mente en el asedio. Se podria inferir en este caso la inefica-
cia de las relaciones externas del oikos para concretar lazos
de proteccion o defensa mutua.?

Por el contrario, Telémaco, al aludir a la procedencia
de los pretendientes, menciona entre ellos veinticua-
tro provenientes de Same. La isla pertenece a la region
de Cefalenia, junto con las islas de Duliquio, Zacinto y
la propia Itaca. Odiseo también la menciona cuando
enumera ante los feacios las islas de la zona cercana a
Itaca (9.24). Penélope repite el recuento completo de
los pretendientes ante Odiseo (19.1381), como antes hizo
Telémaco (16.123 y 249), y Same vuelve a aparecer en
la féormula.?® El efecto de la nominacion de la isla de
Same, como en el caso anterior de Feras, tiende a ins-
cribir el sitio dentro de un paisaje familiar, familiari-
dad que ayuda a que pase desapercibida la desaparicion
de Ctimene ubicandola en un territorio incierto pero
de algiin modo conocido. A través de su matrimonio
Ctimene ha sido distanciada de su familia paterna y de
su tierra patria, con una distancia no solo geograficay emo-
cional sino especialmente textual.

38 (Cfr.Gambon (2009).
39 Same se vuelve a mencionar como lugar de origen de Ctesipo, el pretendiente que agravia a Odi-
seo-mendigo arrojandole un trozo de carne (20.288).
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Nos hemos acercado al otkos de Odiseo para atisbar
algunas de las relaciones que se tejen bajo el signo de
la philotes y tratar de ver en ellas el trabajo historico de
naturalizacion y perduracion de la dominacién mascu-
lina. Dejamos de lado los intercambios entre varones,
que pueden ser reciprocos o dependientes, para focali-
zarnos en las relaciones de los varones con las mujeres,
que presentan una asimetria fundamental en el sistema
androcéntrico de la cultura griega. Vimos ademas que
en las relaciones entre las mujeres también funcionan
las categorias de la representacion dominante, interna-
lizadas y trasmitidas por las propias dominadas, que son
al mismo tiempo las victimas.

En un espacio marcado por la primacia masculina,
todas las relaciones consideradas estan atravesadas por
la violencia de la dominacion. Telémaco no escucha a
su madre ni atiende su pena, la conmina al silencio y a
la aceptacion de su autoridad como hijo varén de padre
ausente. Aunque con matices y en diferentes contextos,
un trato parecido soportan Arete y Andréomaca. La es-
clava Euriclea delata sin ningun cargo de conciencia a
las companeras de esclavitud. Pensamos con Bourdieu
(2000) que, al margen de la frecuente coaccion, muchas
veces fisica sobre las mujeres, la frontera entre los do-
minadores y los dominados es experimentada en forma
de emociones corporales o de pasiones y sentimientos,
maneras todas de someterse a la opinion dominante y
de incorporar, a veces de manera inconsciente, las cen-
suras propias de las regulaciones sociales establecidas.
El relato homérico permite ver como el poder simbo-
lico no puede ejercerse sin la contribucion de los que lo
soportan y lo sostienen como tal.

El silencio, elemento integral del comportamiento
no verbal convencional de los dominados, constituye

Alicia Maria Atienza



uno de los procedimientos de naturalizacioén del esta-
do de dominacién. El alcance del silencio en la repre-
sentacion promueve la invisibilizacion textual de las
mujeres, analoga a la que domina en el campo social.
La propia Penélope, a pesar de haber dado garantias
de fidelidad y sobradas pruebas de la homophrosyne
que la liga a su esposo, regresa luego del reencuentro a
sus aposentos femeninos y desaparece por el foro del
poema.

Como hemos visto, las hermanas ocupan un lugar
escaso en el relato, Iftime es una figura fantasma-
tica y los lazos de Ctimene con su familia de origen
se han diluido. La hermana de Odiseo es victima en
dos planos diferentes pero complementarios, que se
refuerzan mutuamente: la sociedad representada en
el poema, fundada sobre la asimetria, y el texto que
oculta con sabiduria la violencia poética que, al hacer
de Odiseo un hijo unico, la ha vuelto invisible hasta
borrarla de la memoria de la audiencia/lectores de la
Odisea.

Los poemas homeéricos ponen en relato las normas
de una sociedad sin escritura, y permiten acceder a
los procesos por los cuales se instalan y fortalecen las
categorias a las que adhiere esa sociedad, procesos se-
gun los cuales las significaciones son legitimadas y se
cargan de un caracter normativo. La lectura desde el
concepto de normatividad nos permiti6 identificar al-
gunos episodios que exhiben con particular claridad,
ya sea de modo explicito o solapado en los pliegues del
discurrir poético, el alto contenido prescriptivo de los
poemas y su eficacia pragmatica sostenida a lo largo
de la tradicion.
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Capitulo 2

Normatividad, justicia y saber en Teogonia'
Las claves del poder en el relato hesiddico?

Maria Cecilia Colombani

Pensar la legalidad del kdsmos como un todo ordenado su-
pone dos gestos: reconocer la presencia de Zeus, el padre de
todos los hombres y todos los dioses como garante de ese
orden, y situarse en dos momentos capitales de la Teogonia
hesiddica; en primer lugar, en el escenario de ta protista, los
cuatro primerisimos que Hesiodo presenta como condicion
de posibilidad ontolégica de cualquier organizacién ulte-
rior. Desde esta dimension, pensamos ese ordenamiento
en términos de normatividad césmica ya que el relato da
cuenta de la progresiva legalidad de un todo de Ser, de un
holon, que avanza hacia formas sometidas a un principio

1 Teogonia constituye el poema emblematico de Hesiodo en el que se conjugan dos intencionali-
dades del poeta: dar cuenta de la teogonia como el largo linaje de los dioses, narrando el mito de
aparicion como aquel relato que explica el orden sucesivo de las generaciones divinas, con sus
rangos y prerrogativas especificas; y la cosmogonia como la progresiva ordenacion de lo real, re-
latando con ello el mito de soberania, que da cuenta del triunfo de Zeus como soberano méaximo.

2 Elcuerpo del texto pertenece, con las modificaciones pertinentes al tema que nos convoca en el
presente capitulo, a mi tesis doctoral “Una aproximacion al discurso hesiddico desde la logica del
linaje" de pronta aparicion y cuya edicion corresponde a la editorial de la Universidad Nacional de
Mar del Plata.



rector, principio que la justicia impartida por Zeus garanti-
za en su complejidad estructural; en segundo lugar, implica
ubicarse en los relatos cosmogoénicos que dan cuenta de los
combates del Egidifero contra aquellas figuras que con su
accion desestabilizante jaquean la normatividad impuesta
por su condicion de garante. Las figuras que representan
fuerzas a-cosmicas constituyen la mas nitida amenaza a la
legalidad impartida por el dios.

Nuestra propuesta recoge entonces dos momentos de
analisis; uno inicial en el cual trataremos de ver como
ese orden parte de la presencia de los cuatro elementos
primeros que operan como pilares de la organizacion
ulterior para intentar pensar, en una segunda coyun-
tura, como la guerra entre dioses, propiamente la dra-
matica divina, puede fracturar esa normatividad que el
poder-saber de Zeus es capaz de conservar a partir del
ejercicio de su soberania.

Se trata entonces de pensar el momento fundacional
del orden, el punto de partida desde el cual el universo
es posible, para luego pensar el cierre triunfal, fruto de
la victoria y la consolidaciéon progresiva de un marco de
legitimidad que la soberania de Zeus garantiza como
rey de hombres y dioses. Momento inaugural y mo-
mento final de un largo relato que recoge en su gesta
agonistica el peligro de que la regularidad cosmica sea
jaqueada por la accion de las figuras monstruosas que
atentan, desde su propia condicién ontolégica, contra
lalegalidad del universo. Acompanamos las reflexiones
de Darbo-Peschanski (2010: 8) cuando pone el acento
en el concepto de legitimidad en un campo mas vasto y
complejo que la mera concepcion de la justicia y dentro
del mas extenso territorio de una cultura determinada,
privilegiando dos aspectos de la misma: las tradiciones
y las practicas.
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En una representacion similar se pueden pensar las con-
sideraciones de Foucault (1986: 29-30) al analizar las condi-
ciones de posibilidad de la normatividad en el campo social
por fuera de la existencia de un cédigo explicito.

Los cuatro primerisimos. El comienzo del orden

Nuestro primer punto de observacién es acompanar a
Hesiodo en la presentacion de los cuatro primeros elemen-
tos, sin aparente relacion entre si y sin contacto amoroso
alguno; no hay cépula, ni abrazo amoroso, ni contacto que
sugiera o anticipe el orden del discurso posterior, donde si
el elemento erético va ajugar los destinos de las descenden-
cias divinas. Alli estan los cuatro primerisimos, ta protista,
sin que ninguno derive de otro.

Comencemos por khdos, el primer elemento citado por el
poeta como condicion de posibilidad de la legalidad ulte-
rior: i} tot pév metiota Xdog yévero, “En primer lugar exis-
ti6 el Caos” (v. 116).> No hay referencia alguna a elemento
divino que lo califique; la economia de la presentacion lo
pone en ese lugar primero del ser. Pensemos en la conside-
racion de Guthrie al respecto para que resalte nuestro in-
tento explicativo:

Las explicaciones religiosas habian bastado para
dar una explicacion no sélo de los acontecimientos
cotidianos del mundo en que vivian, sino también
de sus origenes remotos. En este sentido, podemos
observar un avance considerable, incluso antes de
que surgiera la filosofia en sentido estricto, encami-
nado a postular una evolucién sometida a un orden.

3 Para la traduccion de los versos utilizamos la edicion de Gredos (2000).
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La tendencia a la sistematizacion alcanza quizas su
punto culminante en la Teogonia de Hesiodo. Con
todo, en este poema, los origenes del cielo, de la tie-
rra, del océano y de todo aquello que contiene en su
seno son representados todavia como el resultado
de una serie de matrimonios y procreaciones debi-
das a seres personales. (1991: 39)

Queremos recuperar dos aspectos de la cita que merecen
nuestro interés. En primer lugar, el reconocimiento del ata-
jo que hemos elegido para pensar el orden del kosmos como
nucleo de problematizacion; Hesiodo representa un punto
culminante en una tendencia a la sistematicidad, que per-
mite inteligir una cierta legalidad césmica que luego sera
enfatizada y reforzada por el poeta a nivel de la normati-
vidad socioantropolégica presente en Trabajos y Dias. Esta
idea se inscribe, a nuestro entender, en los hitos que Gigon
refiere para relevar a Hesiodo como el primer filésofo. A
las ideas del todo, del ser, de la verdad, del origen, entre
otras, se suma esta tendencia a la sistematizacion, que
captura una evolucién sometida a un orden que va en-
volviendo el devenir cosmico. He aqui una figura clave
para pensar cierto despegue de la tradicion mitica: la
nociéon de orden viene a sumarse a otras consideracio-
nesy aparece como una impronta fuerte de la figura no-
vedosa que creemos reconocer en Hesiodo en relacion
a su consideracién como un primer balbuceo filosé6fico.
Tal como refiere Gigon:

El camino desde el principio puntiforme hasta el
presente desplegado se halla ordenado, y esto en
un doble sentido. Por de pronto, la Teogonia de
Hesiodo se ofrece como un sistema de familias de
dioses. Desde un comienzo se va originando —en
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una serie de generaciones cada vez mayor— la figu-
ra de una piramide cerrada sin dejar hueco algu-
no, al menos segun la intencién. (1963: 36)

En segundo lugar, rescatamos la idea del dispositivo
matrimonial que toma Guthrie y con la que coincidimos
plenamente, ya que la legalidad que estamos relevando
encuentra en ella su apoyo. No obstante, nuestro punto de
observacién es precisamente anterior a él. Hay un esbozo
explicativo previo a la recurrencia hesiodica de las uniones
como modo de dar cuenta de la evolucion ordenada de lo
real en el marco de esa tendencia de sistematicidad.

Ahora si podemos retornar a Khdos y a Gea. Se trata de
una relaciéon de opuestos-complementarios y esta es una
marca conceptual que hilvana, a nuestro criterio, la obra
toda de Hesiodo, que se juega en la economia general de la
tension de opuestos como forma de consolidar la normati-
vidad que atraviesa al kdsmos en su conjunto. En esta tension
vemos una intuiciéon fundamental, ya que, a la indefinicion
de Khdos, como abismo y apertura, sigue la complementa-
riedad de la definicién de Gea como sostén y asiento: avtao
émerta [ Tl evUOTEQVOG, MAVTWY €dog dodPaAéc atel / abavatwy,
ol &xovot kdon vipdevtos OAvumov, “Después Gea la de amplio
pecho, sede siempre segura de todos los Inmortales que ha-
bitan la nevada cumbre del Olimpo” (vv. 117-118).

A suvez, Khdos y Gea tienen, en esta instancia primerisi-
ma, la capacidad de que surjan de ellos ciertos principios,
precisamente por fuera del dispositivo de las alianzas, lo
cual desacraliza, de algin modo, el relato fundacional y el
discurso de la regularidad del kosmos.

Mas alla de los escasisimos signos que el propio Hesiodo
nos devuelve, el khdos estaba asociado al espacio vacio, al
agua o a una materia informe. De esta forma se puede ver
como las primeras descripciones y asociaciones recuperan
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un presunto matiz cosmolégico-natural, alejado en este
momento inaugural de rasgos de imagineria mitica, que,
por supuesto, luego haran su aparicion. La legalidad en que
se inscribe el punto de partida del orden c6smico no obede-
ce por el momento a una arquitectura discursiva emparen-
tada con la divinidad como soporte de tal estructura.

Khdos

Khdos tiene que ver etimologicamente con ciertos térmi-
nos: khdsma, khaino y khdsko. El sustantivo significa “aber-
tura”, en particular, la separacion de los labios cuando se
abre la boca; los verbos, por su parte, significan “abrirse”
y “abrir la boca para bostezar”. El campo lexical nos pin-
ta la figura inaugural: khdos representa asi una hendidura,
una abertura, un hueco. La construccion simbélica esta de
este modo mas cerca de una representacion del orden de la
naturaleza que de una representacion religiosa. Tal como
afirma Gigon:

En la Teogonia de Hesiodo las Modsai son interrogadas
expresamente por el poeta acerca de lo que ha existido
desde un comienzo. En la respuesta de que es el caos,
el espacio vacio intermedio entre cielo y tierra, ya se
advierte la peculiaridad del problema. (1963: 35)

Indudablemente solo desde este horizonte interpreta-
tivo, el propio Gigon establece el vinculo entre este khdos,
definido en estos términos no divinizados y el dpeiron de
Anaximandro:

Baste aqui con recordar lo “Infinito” de Anaximandro,
que es un desarrollo directo del khdos hesiodico. Es
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por de pronto en cierto modo el espacio vacio, a par-
tir del cual emergen el dia y la noche, lo amorfo, que
no guarda afinidad con ninguna de las cosas visibles.
(1963: 35)

Estamos en presencia de un espacio sin forma determi-
nada, a partir del cual emergen elementos, como si se trata-
rade la condicion primera, posibilitante de lo ulterior (Kirk,
1992: 39).* En la linea en que lo interpreta Castoriadis, el
Khdos es lo primerisimo entre las cosas primeras, ta protista:

(...) leemos en la Teogonia esta afirmacion sorprenden-
te: antes de todo, Khdos génetfo]. Lamento que no po-
damos sumergirnos aqui en esta expresion extraordi-
naria. Si quisiéramos ser directos, habria que traducir:
“en primer lugar el vacio llegé a ser” o “en primer lu-
gar advino el Vacio”. (2006: 205)

El aoristo del verbo gignomai da cuenta precisamente de
ese advenir, de ese llegar a ser. No hay rastros de discurso
antropomorfizante. Khdos adviene como surge un elemento
sin mas para, desde alli, desde ese punto cero, explicar la su-
cesion del todo, en tanto normatividad ordenada de lo real
en su conjunto. No se advierte una literatura teogénico-reli-
giosa para explicitar su advenimiento. No olvidamos el fon-
do religioso de la poesia hesiédica, pero enfatizamos que
en este momento no se advierte una terminologia magico-
religiosa. No hay calificaciones divinas para este primeri-
simo; no hay cépula amorosa ni explicaciones fantasticas;
por el contrario, estamos en presencia de la naturalidad de
un relato dominado por el advenimiento. Simplemente un

4 Resulta interesante la traduccion del autor como “corte”, ya que para que el cielo y la tierra se
separen y advenga el mundo de los hombres es necesario, forzosamente, un “corte”.
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hueco, un vacio, no una mezcla informe, kykeon, nocioén tar-
dia de khdos, sobre este fondo primero que alude al vacio.
Tal como sostiene Castoriadis:

Pero en el verso 116 de la Teogonia, 1a palabra Caos, sin
duda alguna, tiene su sentido primero, el de vacio. Y
este vacio remite a un sustrato, a una matriz primor-
dial. Tenemos aqui un ejemplo de lo que Gigon de-
nomina “La asombrosa potencia de abstraccién en
Hesiodo”. (2006: 206)

Khdos es la posibilidad instituyente de todo lo real en su
primer esbozo de legalidad y en esa linea esta intimamente
emparentado con el dpeiron de Anaximandro, como prin-
cipio inengendrado e indestructible a partir del cual toda
normatividad ulterior es posible. El apeiron es aquel princi-
pio material, infinito e ilimitado que contiene y rige todo.
El parentesco no es un vinculo de tipo temporal, en tanto
elementos primeros en el orden del tiempo; el parentesco
es de registro ontologico, en tanto sustrato posibilitante de
lo por-venir, inconmensurabilidad de ta pdnta: “Todo debe
surgir sobre fondo de vacio, el ser adviene a partir del no ser
esencial del vacio” (Castoriadis, 2006: 205).

En la linea de las representaciones epocales que Castoriadis
indaga, Tartaro aparece como una figura afin y complemen-
taria de Khdos, al tiempo que continda la linea de sucesion de
la incipiente legalidad c6smica, de la normatividad que rige al
kosmos en una direccion ascendente y progresiva. Los versos
que elegimos lo ubican como un otro primerisimo, que el
poeta nombra en tercer lugar (West, 1966: 68):° Taotagd T
negdevta puxe xBovog evpuodeing, “En el fondo de la tierra de

5 West (1966) identifica al Tartaro “with the under side of the earth, below which is the other hemis-
phere of heaven”.
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anchos caminos existio el tenebroso Tartaro” (vv. 119-120).
La complementariedad Khdos-Tartaro, que el autor refiere,
es la idea de abismo, de aquello sin fondo, que emparienta
aambos:

{Qué hay en el espiritu del poeta y en el imaginario
social de su época? En primer lugar, la idea de un Caos
como vacio que adviene, a partir de lo cual surgen se-
res —y en primer lugar, sobre-seres, como Gea o Eros—.
Y, al mismo tiempo, la significacién-representacion
de un lugar/no lugar (el Tartaro) por encima del cual
nacen las raices de la Tierra. (Castoriadis, 2006: 207)

La cita merece algunos comentarios. El espiritu del poeta
es el espiritu de su época, en ese maridaje indisoluble que
rescata la trabazon entre el hombre y su tiempo historico;
Hesiodo esta impregnado de la situacion histérica que lo
atraviesa; su voz es la voz de una determinada historicidad
que toma cuerpo poético y, por qué no, filoséfico. Hesiodo
no es el genio que viene a encarnar un milagro por fuera de
sus propias condiciones materiales de existencia; su tiem-
po histérico es un magma instituyente y, desde alli, se ex-
plican las preguntas inaugurales de la cita. Si estas son las
representaciones que la sociedad sostiene en su imaginario
estamos en esa zona gris, de bordes indefinidos y limites
poco claros entre poesia y filosofia. Al modelo poético se
asocia la “potencia de abstraccion” de Hesiodo; ambos ele-
mentos son idénticamente constituyentes y constitutivos de
la emergencia Hesiodo y de su relato instituyente de la nor-
matividad del universo en su fase inaugural.

6 Enlamisma linea interpretativa, Cordero (2008: 31) afirma: "Y ya la primera nocion que aparece
en la serie de la génesis de los dioses (sentido este literal de teogonia: theo-gonia) supone una
racionalizacion asombrosa: como primera divinidad Hesiodo coloca al Espacio Vacio, a una suerte
de Apertura”.
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En segundo lugar, Tartaro: su parentesco estructural con
Khdos esta dado por la dimension posibilitante que reune
a ambos. Tartaro es también condicion de posibilidad ya
que permite que las raices de Gea surjan por encima de ély
con ello contribuye al ordenamiento del kosmos en su etapa
primera. Gea, que de por si es sostén, requiere, a su vez, de
raices que constituyan su basamento mas solido; pues bien,
esas raices surgen de Tartaro, lo cual devuelve la imagen de
matriz instituyente, “suerte de matriz primordial, innom-
brable: el Tartaro, que desempena aqui el papel de un caos
en el segundo sentido del término” (Castoriadis, 2006: 207).
Para comprender este plano espacial inferior, un “abajo”
como plano subterraneo que va a tensionarse con “arriba”,
debemos situarnos en Gea, la sede siempre segura y firme,
el suelo del mundo (Vernant, 2001: 203).

En algtin punto de nuestro trabajo, dimos cuenta de la
tendencia al ordenamiento de lo real, lo que constituye,
a nuestro criterio, un soporte sélido de lectura del texto
hesiodico en el punto de contacto con la primera espe-
culacion filosofica. La lectura de los presocraticos, fun-
damentalmente la llamada escuela jonica, habla de una
misma preocupacion por relevar la estructura ordenada
que lo real adopta a partir de una matriz instituyente,
en términos de Castoriadis. Gigon ubica esa tendencia
al orden en dos puntos fundamentales: el progresivo
desarrollo a partir de ese “principio puntiforme” del
que hemos hablado y la linea épico-dramatica que si-
gue desde ese principio y que en Hesiodo cobrala forma
de una dramatica divina, que termina por consolidar la
normatividad del universo. Dentro de la peculiaridad
de su discurso, ambos puntos responden a las dos pre-
guntas nodulares que animan al primer pensamiento fi-
losoéfico: éide donde vienen las cosas? y icomo se originan
las cosas? La primera pregunta interroga el principio
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instituyente de lo real, en tanto condicién de posibilidad
ontoloégica, y la segunda un cierto procedimiento orde-
nado de cémo el mundo hallegado a ser lo que es.

Ahora bien, en este t6pos de contacto que intentamos re-
levar, leemos dos gestos diferentes en el modelo de enun-
ciacion hesiodica. Cuando Hesiodo con su “potencia de
abstraccion” intenta dar cuenta de ta protista, lo hace en el
territorio de la mas sorprendente abstraccion; pero cuan-
do intenta explicar el como, el orden progresivo de ese or-
den justo retorna a un discurso de matriz mitica, sostenido
por la linea de la sucesion amorosa. Cuando Eros, el cuarto
primerisimo que Hesiodo postula para referirse a la condi-
cién de posibilidad de las generaciones divinas, comienza
a actuar con la potencia que por naturaleza lo caracteriza,
su capacidad de unioén, Teogonia se resuelve en un relato de
origenes emparentado con otros tantos /ogoi que recoge la
tradicion mitico-religiosa:

nd "Egog, 6¢ kaAAwoTog €v aBavatolot Oeotot,
AvopeAng, mavtwy d¢ Dewv mdvtwv T AvOeW WV

ddpvatar év omBecot voov kai émidoova BovArv. vv. 120-123

Por ultimo, Eros, el mas hermoso entre los dioses in-
mortales, que afloja los miembros y cautiva de todos
los dioses y todos los hombres el corazon y la sensata
voluntad.

Al respecto, Gigon apunta:

En cuanto a la concepcion fundamental, las obras de los
mas antiguos filésofos de la naturaleza, Anaximandro,
Anaximenes, etcétera, guardan una muy estrecha afini-
dad con la Teogonia de Hesiodo, por mas que hayan adop-
tado la forma de sobrios relatos cientificos. (1963: 86)
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Coincidimos con esta intuiciéon que Gigon ubica en la
concepcion fundamental, pero vemos también que el dis-
curso en el que finalmente se plasma el poema genera una
tension acercamiento/alejamiento con la tradicién ulterior
que es, a nuestro entender, la riqueza que atraviesa la obra
hesiodica.

La titanomaquia. La primera batalla

A partir de este punto se inicia lo que podemos llamar
la guerra de los dioses y con ello nuestro segundo intento
de pensar la normatividad en Hesiodo, ya que la dramatica
divina implica un intento de legitimar el orden del kdsmos
desde la accion benéfica de Zeus como garante de la justi-
cia. No obstante, antes de situarnos en el escenario bélico,
debemos caracterizar a los Titanes para pensar su territo-
rializacion en el linaje oscuro y comprender por qué resulta
imprescindible su derrota frente al deseo de conservar el
kosmos en el marco de la legalidad que venimos esbozando
como gesto arquetipico.

Gea hace, una vez mas, su aparicion aconsejando a Zeus
aliarse con los Ciclopes y los Hecatonquiros para hacerle
frente al otro bando de dioses. Su palabra es decisiva y ha-
bla de una presencia poderosa en el interior de la esceno-
grafia olimpica. Asi lo expresa Vernant:

Gea, la gran madre a la vez sombria y luminosa, muda y
particularmente locuaz, explica a Zeus que para triunfar
debe reunir a esos seres emparentados con los Titanes pero
que no estan en su bando: se refiere a los tres Ciclopes y a los
tres Hecatonquiros... Zeus necesita contar en su campo con
personajes que encarnan la brutalidad violenta y el desor-
den apasionado que representan los Titanes. (2004: 81)
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La astucia de Gea detecta la necesidad de una alianza es-
tratégica, dando pruebas del poder de su visioén anticipa-
toria y de su presencia en los juegos de tactica, propios del
agon por el poder. Ya ha dado muestras de su saber en la
resolucion del primer conflicto familiar. Tal como resume
Madrid:

Y es Gea la que ensefia a Crono cémo vencer a Urano
con esta arma cuando urde “una cruel artimana”, le
suministra la hoz y lo esconde secretamente en em-
boscada, y es también Gea la que ayuda a Rea a enga-
fiar a Cronos haciéndose cargo de Zeus y envolviendo
una piedra en los panales y dandosela a Crono, y la
que aconseja al mismo Zeus contra Crono. (1999: 84)

Gea representa en este punto una marca del poder fe-
menino y una aliada a la hora de pensar los artifices de la
normatividad finalmente alcanzada. Zeus acepta la suge-
renciay su alianza con los Ciclopes y los Hecatonquiros es
decisiva en el momento de la batalla final por la organiza-
cion del kosmos y la soberania sobre €l. En realidad, en este
gesto politico, que solo la figura del Padre como simbolo
de la arkhia puede sostener, se esta jugando la legalidad
coésmica.

Proponemos relevar la figura de un conjunto de poten-
cias muy peculiares en el relato de Teogonia. Se trata de los
Hecaténquiros, cuya aparicion es bastante temprana en el
poema y que, lejos de desaparecer a medida que avanza el
orden cosmico, hacen una segunda y significativa aparicion
en uno de los momentos mas relevantes de la consolidacion
del orden que Zeus instaura en su rol de soberano divino y
garante de la justicia. Elegimos la figura de los Centimanos
o Hecatonquiros porque resulta ser un caso emblematico
de la logica de la ambigliedad que atraviesa el relato mitico
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(Detienne, 1986).” Una misma divinidad o potencia se ca-
racteriza por presentar rasgos antagonicos que conviven en
una matriz identitaria que hace de la diferencia su modo de
operacion. Gea constituye una potencia clave a la hora de
relevar lo que estamos diciendo: una cara luminosa y otra
oscura conviven en una unica y misma Gea de multiples
rostros, que no puede ser aprehendida en una clasificacion
univoca.

Proponemos pensar la presencia de los Hecatonquiros
desde la ambigtiedad de una doble presencia, dando cuenta
de un modelo de comportamiento que ha sufrido un des-
plazamiento que puede ser leido desde la oscilacion de los
linajes,® en una especie de deslizamiento ontoldgico, que
hace dificil su ubicacién en una linea clausurada de repre-
sentacion simbélica, como suele ocurrir en la gramatica del
mito. Desde ese deslizamiento ontologico, los Centimanos
operan una accion decisiva en la institucion de la norma-
tividad cosmica, constituyendo una pequena joyita en el
interior del relato agonistico. Los Hecatonquiros son hijos
de Gea. Luego del mito de la castracion, a través del cual
Hesiodo resuelve la primera sucesion en el orden de la sobe-
rania, nacen los Centimanos:

aAAoLd av Taing te kat Ovpavov éeyévovto
TQELG TIAIDEG [LleYAAOL Te Kol OPQLUOL, OVK OVOUAOTOL,

Kdtrog te Boldpewe te Tong 0, vmeprdpava tékva. vv. 148-150

7 Adiferencia de una ldgica de la no contradiccion, donde las posturas contrarias se autoexcluyen,
en aras de conservar y consolidar a [dgica imperante, en el marco de a ldgica de la ambigiedad,
las posiciones o caracteristicas opuestas conviven en una misma realidad sin que se fracture la
integridad de la ldgica que el mito sostiene.

8 Segun nuestra interpretacion la obra de Hesiodo puede ser leida a la luz de dos grandes linajes,
uno de matriz positiva y otro de matriz negativa. El primero emparentado con la luminosidad, la
claridad y lo diurno; el segundo con la tenebrosidad, la oscuridad y lo nocturno. La tension entre
ambos linajes sostiene, a nuestro entender, toda la arquitectura mitica presente en el poeta.
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También de Gea y Urano nacieron otros tres hijos
enormes y violentos cuyo nombre no debe pronun-
ciarse: Coto, Briareo y Giges, monstruosos engendros.

De este modo, forman parte de esta primera descenden-
cia transida por la hybris:

TV EKATOV EV XELQEC ATT WHWV AIOOOVTO,
antAaoTol, kKepaAal d¢ EKAoTw TEVIKOVTX
€€ dpwv enédurov émi otPagoiot péAeoov:

loxUe & AmANTOS KOATEQT) pEYAAW €T idet. VV. 150-153

Cien brazos informes salian agitadamente de sus
hombros y a cada uno le nacian cincuenta cabezas de
los hombros, sobre robustos miembros. Una fuerza
poderosa se albergaba en su enorme cuerpo.

La descripcion habla de la desmesura y el exceso que el
propio término Aybris implica. El rasgo de desmesura los
ubica en el marco de un linaje oscuro, territorializacion
que comparten todas las figuras nacidas de las primeras
sucesiones de dioses, hasta que el poema, en su intento de
normatividad genealoégica, alcanza la era de los Olimpicos,
como superacion de aquellas primeras figuras del exceso y
la des-orbitancia, siempre proclives a desestructurar el or-
den vigente y a amenazar la legalidad del késmos como un
todo en vias de ordenacion. El lugar que los acoge repite la
misma experiencia tenebrosa por cuanto son expulsados y
encerrados en el Tartaro, sitio subterraneo, donde acaban
las figuras que no pueden ser concebidas sobre la faz de la
Tierra, por su tenebrosidad y a-cosmicidad, sinonimo de
peligrosidad. El Tartaro es precisamente la prolongacion
subterranea de Gea; zona oscura e inaccesible reservada
para las criaturas indeseables, aquellas que por su propia
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naturaleza son capaces de jaquear el orden de lo real. Se tra-
ta, tanto de una potencia primerisima, como de un espacio
de tormentos y castigos. En primer lugar, Hesiodo lo con-
sidera una de las primerisimas cosas, ta protista, junto con
Khdos, Gea y Eros, y en este sentido deberia ser incluido en
esa unidad originaria que forman, segin Bussanich (1983:
213), estos tres dioses. Su distancia de Gea, con quien se une
en abrazo amoroso engendrando a Tifén, lo convierte en
un espacio himedo y sombrio, donde no llega el Sol con su
luz y calor.

A proposito de esa union entre primeras potencias, una
criatura monstruosa nace de las entranas de Gea y es, pre-
cisamente, Tifon quien amenaza la soberania de Zeus en la
saga de la tifonomaquia, engrosando el linaje nocturno que
Teogonia presenta en su proyecto ordenador. Sila logica del
linaje abraza tanto a los dioses como a los espacios, este ha
de ser, sin duda, un lugar oscuro, nocturno y sombrio, que
acoge criaturas del mismo signo. Quizas por esta analogia
estructural entre ser y espacio los Hecatonquiros llegan a él
tras ser expulsados. Tartaro representa un espacio Otro que
cobija figuras de la Otredad como los hijos de Gea y Urano.
Posibilita cierta forma de invisibilidad y desaparicion que
contribuye a las lineas de desarrollo cada vez mas diafanas
de la genealogia hesiodica en su intento de normatividad.
No podemos dejar de leer el poema desde la progresiva
consolidacion de un orden-sistema que trabaja a partir de la
invisibilizacién y la desaparicion de aquellas figuras, poten-
cias o elementos que entorpecen la definitiva presencia de
Zeus, quien se instala como constructor y garante del orden
constituido y la normatividad finalmente lograda con éxito
a partir de su definitivo triunfo sobre el orden amenazante
de la estabilidad coésmica y politica. El espacio sombrio que
Tartaro representa posibilita, con otros elementos simbo-
licos afines, la ficcion de un poder que se va instituyendo
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dinamicamente, ya que alberga aquello que atenta contra
el orden mismo (Foucault, 1979).° Tartaro como Gea sufren
un idéntico desplazamiento. Comienzan siendo elemen-
tos primerisimos; Gea en segundo lugar en el orden de la
enunciacion, luego de Khdos; Tartaro en tercero, luego de
ella. Con el discurrir del poema, aquella entidad primera se
trastoca en una representacion divina de matriz antropo-
morfica, inscrita en el habitual relato amoroso que sostiene
Teogonia como dispositivo genealogico. Desde esa instancia
erdtica, su abrazo amoroso concibe a Tiféon, de quien he-
mos hablado.

Nada hace pensar que los Hecatonquiros, figuras primi-
tivas con todos los rasgos identitarios que ello implica, ha-
bran de abandonar las regiones subterraneas, destino final
de las criaturas monstruosas o de los vencidos, analogas
formas de lo Otro. Solo una circunstancia extraordinaria
y una figura afin pueden determinar otro destino para los
Centimanos. Es el momento de pensar en el modelo ago-
nistico que Teogonia imprime a su desarrollo para reflexio-
nar sobre las batallas finales que Zeus, ya reinante, entabla
como modo de garantizar el poder que se consolida tras di-
ficultosos episodios.

Es el kairos de un desplazamiento ontolégico y topoloégico
donde los Hecatonquiros han de jugar un papel determi-
nante, signado por la transformacion del estatuto de poder
que pasan a ostentar. Silo pensamos desde una metafora po-
litica, la invisibilizacién-desaparicion de los Hecaténquiros
se asemeja al destino de los desposeidos, de aquellos que no
ostentan poder alguno, ya sea por su condicién de ser y por
su Otredad, ya por su condicion de derrotados. Hay algo en

9 Alolargo de todo el periodo genealdgico, marcado por la preocupacion por los mecanismos de
poder, el pensador francés lo define como aquello que solo puede captarse a partir de la resisten-
cia que, complementariamente, lleva implicita.
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la desposesion del poder que determina territorializaciones
y desterritorializaciones.'® Los Hecatonquiros pierden ese
topos y con ello, el poder de ser vistos, de aparecer. Son, de
algan modo, dphantoi, desaparecidos, como aquellos hom-
bres intrépidos que el poeta no alaba en su canto (Detienne,
1986: 34). Pero, como anticipamos, una circunstancia for-
tuita cambia su estatuto y desplazala condicion y el registro
ontolégico. De desaparecidos a aliados, la metafora politica
sigue devolviendo imagenes, al tiempo que se suceden los
momentos en el esmerado intento de la progresiva organi-
zacion del kosmos.

Los aliados y la estrategia politica

Teogonia devuelvelamaxima expresion de esa ordenacion
en el marco de las dos batallas finales que determinan el
definitivo triunfo de Zeus sobre sus enemigos, encumbran-
dolo a la cispide de una piramide, que constituye la mejor
imagen de una visién representacionista del poder: la figura
del rey divino, que ejerce la soberania desde lo mas alto de
un espacio simbolico y material de poder (Foucault, 1992).1
El orden de la visibilidad es capital a la hora de relevar este
tipo de poder piramidal, sustancial, al que se arriba siguien-
do, muchas veces, el modelo de la batalla perpetua. Ese es
el dispositivo politico que se juega en Teogonia y alli, en ese
enclave estratégico de alianzas y tacticas, los Hecatonquiros
regresan a la luz, trastocando la invisibilidad en visibilidad

10 Aludimos al concepto de desterritorializacion desde la nocion de pérdida del territorio; en este
caso, del espacio visible que ostenta Gea como sede siempre segura.

11 Foucault postula el desplazamiento de un poder negativo a otro positivo, de caracter productor
y realizador. El primer tipo es sustancialista y representacionista porque opera desde una cabeza
visible del ejercicio de la soberania, mientras el segundo es un tipo de ejercicio o mecanismo
politico inmaterial e invisible.
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como primer registro entitativo.”? Reaparecen sobre la
Tierra, abandonando su espacio sombrio, invirtiendo los
registros luminicos. De la oscuridad a la luminosidad,
el espacio se desplaza al tiempo que lo hace su propia
condicion de ser. Los viejos sepultados, desmesurados
e innombrables, retornan de la mano de Zeus, el mas
prudente, con una misioén que trastoca su vieja hybris en
un registro, en cierto sentido, de sophrosyne, ya que son
convocados a la gesta instituyente de la normatividad
césmica. Seran ellos los que colaboren con el padre de
hombres y dioses para derrotar a los Titanes, propulso-
res del desorden y, por ende, factores desestabilizantes
de la arquitectura politica que hace del késmos un todo
a ordenar. La tarea no es menor y la convocatoria es el
kairos de la transformaciéon anunciada. El discurso de
Zeus asi lo atestigua:

KkékAvte pev, Taing te kat Ovpavod ayAad tékva,

OO’ elmw, Té e Oupog €vi otrjPeocot keAeveL

1ON Yoo HaAa dnov évavtiot AAAAoLot

VKNG kAl KQATEOS TEQL LAQVAHED” HaTa TAVTA

Turrvég te Oeot kai oot Kodvou éxyevoueoda.

VUELS ¢ HeYAANV Te BNV KAl XELOAS AATITOUS

datvete Tirrjveoowv évavtiot €v dat Avyon

pvnodpevor prtAdtnrog évnéog, ooa mabdvteg

£g Paog o adikeoBe dvonAeyéog VO dETHOD

NueTéoag dx BovAag OO Lodov 1)epdevTos. VV. 644-653

12 Encuadramos las consideraciones sobre el poder en el marco tedrico de Foucault donde la nocion
del mismo es complementaria de la idea de resistencia. Accion y reaccion, marcha y contramarcha
son las claves de un tipo de ejercicio dindmico y funcional del poder, que debe ser concebido des-
de el modelo de la batalla perpetua y no desde el esquema univoco y estatico de la condensacion
sustancial que contradice su propia definicion. Al respecto, ver Colombani (2009), “Politicas del
cuerpo”.
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iEscuchadme, ilustres hijos de Gea y Urano, para
que os diga lo que me dicta el corazén en mi pecho!
Por largo tiempo ya enfrentados unos con otros, lu-
chamos todos los dias por la victoria y el poder los
dioses Titanes y los que nacimos de Cronos. Pero
mostrad vosotros vuestra terrible fuerza e inven-
cibles brazos contra los Titanes en funesta lucha,
recordando nuestra dulce amistad y como después
de tantos tormentos bajo dolorosa cadena, de nuevo
vinisteis a la luz saliendo de la oscura tiniebla por
decision nuestra.

De la noche sombria, inscritos en un linaje nocturno y
negativo, a este resplandor luminoso que los inscribe en el
linaje diurno de acompanar a Zeus en su gesta politica. La
vieja fuerza desmesurada y fuera de toda norma se rein-
vierte en fuerza estratégica a la hora de vencer a los Titanes,
viejos parientes, y conjurar el peligro de an-arkhia. Es su
propia identidad la que se ve trastocada. Recordemos las
lineas de parentesco. Ellos forman parte de los que ahora
constituyen el peligro; a pesar de ello, por voluntad de Zeus,
superan su antigua condicion de filiaciéon y ocupan un lugar
privilegiado en las fuerzas que buscan el orden y la norma-
tividad, en resuelta metafora luminica y politica.

Es el propio Zeus quien dispone su liberacion y, con ello,
se da el cambio estatutario mas significativo e instituyen-
te de toda novedad: trastocan el cautiverio por la libertad,
con todas las marcas simboélicas que el cambio de registro
implica. La respuesta de Coto se inscribe en la linea del
agradecimiento:

Aaove, ovk adanta mpavokeat: AAAX kat avTot

dpev, 0 ToL TIEQL HEV TOATIDES, TTEQLD €07TL VONUaL,

AAKTIE O ADAVATOLOY AQTG YEVED KQUEQOILO.
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onoLd érmpooovvnoy VO LOPOL 1)EEOEVTOC
ooV Ot EEaUTIC AMEAIKTWY VTTO deTHV

NAVOopev, Kodvou vit avag, avaeAnta naboves. vv. 655-660

iDivino! No nos descubres cosas ignoradas, sino que
nosotros sabemos cuan excelentes son tus pensamien-
tos y tu inteligencia. Paladin fuiste paralos Inmortales
de una cruel contienda y por tu sabiduria regresamos
de nuevo saliendo de aquella oscura tiniebla, isobera-
no hijo de Cronos!, después de sufrir desesperantes
tormentos entre inexorables cadenas.

La estrategia para sellar la alianza ronda el tema del ali-
mento, ya que Zeus ofrece a sus aliados, a cambio de su
fuerzay vigor, el alimento propio de los dioses: el néctary la
ambrosia. En efecto:

AAA” Gte On) KetvoloL maQéoxebev dopeva TAvVTA,
VEKTAQ T apPoocinV te, T me Oeot avTol £dovat,
navtwv év otfecoty aéEeto OUUOG Ay vVwo.

WG VéKTAE T EMGoavTo Kal appeooiny éoatewviyy, vv. 639-643

Cuando Zeus ofrecié a aquellos todos los alimentos
(néctar y ambrosia, que los propios dioses comen),
creci6 en el pecho de todos ardorosa pasion (cuando
probaron el néctar y la deliciosa ambrosia).

Este alimento los territorializa en el topos de las divinida-
des. Su ayuda es invalorable e insoslayable y la titanoma-
quia da cuenta de ello, con el triunfo final sobre los Titanes,
combatiendo desde lo alto del Olimpo.

Ahora bien, en este desenlace, Gea vuelve a aparecer con
la fuerza y la presencia decisiva que venimos rastreando
y que la convierten en una pieza clave de toda forma de
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ejercicio del poder y conquista de la normatividad. Es Gea
precisamente quien otorga la materia para que los Ciclopes
le brinden a Zeus un arma invencible: el rayo. Asi como en
su seno habia forjado la hoz que cercenara el miembro de
Urano, ahora hace lo propio para las herramientas del com-
bate. Gea reactualiza la metafora productora y la metafora
del poder. Tal como afirma Vernant:

La guerra ha terminado. Hay vencedores —los Olim-
picos— y vencidos -los Titanes—. En realidad, nada
esta resuelto porque después de la victoria de Zeus,
cuando parece que en el mundo reina la paz con un
orden definitivo, estable y justo, en ese momento pre-
ciso Gea da a luz un nuevo ser joven cuyo nombre es
Tifon. (2004: 41)

La soberania parece territorializada en manos de
Zeus pero, como sabemos, el poder es tensién, su es-
tatuto es movil y su ejercicio supone marchas y con-
tramarchas, avances y retrocesos; de alli la tactica
permanente, la estrategia constante y la normatividad
siempre amenazada por su propia naturaleza moévil y
dinamica.

Una vez mas Gea gana la escena. En esta oportunidad
desde un registro particular, que viene a mostrar su fon-
do paradojal, su naturaleza ambigua, su juego de tensiones
entre lo claro y lo oscuro, lo luminico y lo tenebroso. Es la
misma Gea que orient6 a Zeus, que brindé6 los materiales
para las armas, que desplegd oportunamente el saber ora-
cular, la que ahora, 6mAdtatov téke maida Tuvdwéa Taia TeAdon,
“concibi6 su hijo mas joven, Tifon” (v. 821).

Gea se inscribe en el marco de lalogica de la ambigtedad
que atraviesa todo el pensamiento mitico. La divinidad es
siempre esa esfera insondable, en cuyo interior palpita una
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matriz ambigua, constitutiva de la misma entidad divina,
que escapa a la logica de la no contradicciéon. En el mundo
divino los opuestos no se excluyen, tal como advirtiéramos,
sino que se integran en un topos complejo que es la divini-
dad misma.

La eleccion de los Hecatonquiros obedece a un intento
de leer la complejidad del mito y la imposibilidad de asir
alas figuras en un modelo tnico y clausurado de identidad
y comportamiento. Hemos acompanado las dos aparicio-
nes de los tres hermanos en los dos momentos que Teogonia
ofrece para su relevamiento y hemos visto como a medida
que se cumple lo que constituye el proposito fundamental
del poema, esto es, la ordenacion del universo, la propia
identidad de los actores se trastoca hacia formas mas lumi-
nosas y positivas, progresivamente alejadas de su primera
version.

La segunda “version” se inscribe en el relato politico. Es
la reinversion econémica de su fuerza portentosa la que
marca el deslizamiento, apuntalado por la presencia de los
Hecatonquiros en la nueva economia politica: la guerra exi-
ge aliados y Zeus es un magnifico estratega. Su lugar junto
al padre es la clave de esta nueva “version” que rompe y ani-
quila todo intento de lectura rigida y suturada en materia
mitica. La alocucién final de Coto senala esta transforma-
cion funcional e identitaria:

TQ Kol VOV Atevel Te VO Kal Emtidoovi BovAn)
OLOOHEDA KQATOG VOV €V aivT) dnioThTe

uagvapevot Trrnow ava kpatepag Vopivas. vv. 661-664

Por ello también ahora, con corazon firme y resuel-
ta decision, defenderemos vuestro poder en terrible
batalla luchando con los Titanes a través de violentos
combates.
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Lalégica de la ambigliedad permite esas “versiones” que
en otro registro légico resultarian contradictorias. Titanes
y aliados, subterraneos y térreos, oscuros y luminosos, in-
visibilizados y visibilizados, desaparecidos y aparecidos,
nocturnos y diurnos, derrotados y recuperados, Otros y
Mismos, la gramatica del mito desenvuelve esas sendas em-
brolladas, esos atajos bifurcados, que hacen de una identi-
dad una multiplicidad de sentidos posibles, de una version,
una pluralidad de versiones posibles e instituyentes de una
realidad compleja, nunca univoca.

La tifonomaquia o el Ultimo gesto del horror

Por razones de espacio no podemos tratar la tifonomaquia
del mismo modo en que hemos abordado la titanomaquia.
Proponemos apenas un esbozo del ultimo gesto del horror.
Gea ha parido a Tiféon, quien resiste el poder de Zeus y reac-
tualiza el funcionamiento agonistico que la implantacion de
la normatividad implica como matriz de funcionamiento. El
poder vuelve a estar amenazado y la normatividad anhelada,
en riesgo. Tiféon es el nuevo frente a vencer, cosa que Zeus lo-
gra, hundiéndolo en el ancho Tartaro. Recordemos, una vez
mas, las indicaciones de Darbo-Peschanski (2010: 10) quien
sostiene que la normatividad, en si, no es el objeto especifi-
co de tal o cual campo particular de lo social. Consiste, antes
bien, en el fundamento mismo de los diversos 6rdenes socia-
les, de principios de divisiéon o esquemas clasificatorios, ya
sean propios de cada dominio o campo social y que los orga-
nizan dandoles un régimen de verdad mas o menos diferen-
ciado del de los demas campos, o ya sean constitutivos de lo
que Bourdieu llama “sentido comun”. El sentido comun esta
integrado por las evidencias compartidas por el conjunto de
los agentes sociales. Las constituciones de cada campo tanto
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como las evidencias compartidas del sentido comun reposan
sobre la creencia en su valor indiscutible y su legitimidad para
nombrar lo real que ellas construyen.

Es desde este enclave que compartimos la nocién y desde
alli, tanto por su naturaleza como por su acciéon, Tifén re-
presenta una criatura a-coésmica, ya que fractura el orden
de lo real. Tifén, probable personificaciéon de fenémenos
volcanicos,' forma parte de un linaje oscuro, negativo y te-
nebroso, que se yergue como una amenaza a laluminosidad
que ciertas figuras encarnan como modo de mantener una
vision optimista de lo cosmico en su conjunto. Coincidimos
con Borgeaud cuando sostiene que:

Esta soberania, definida como garantia de un equilibra-
do reparto entre potencias rivales, pero en lo sucesivo
limitadas, se confirma también, en el relato hesiédico,
como una victoria sobre una potencia del desorden, un
enemigo surgido en el momento en que podia creerse
en el equilibrio recién alcanzado. (1993: 328)

Hesiodo informa sobre su nacimiento luego del relato de
la Titanomaquia:

avtag émnet Tirivag am’ ovpavov é&éAacey Zevg,
omAdtatov téke mada Tudwéa Tato teAwon

Taptdoov €v prtAdtnT dix xouoénv Agpooditny, vv. 820-823

Luego que Zeus expulsé a los Titanes, la monstruosa
Gea concibi6 su hijo mas joven, Tifon, en abrazo amo-
roso con Tartaro preparado por la dorada Afrodita.

13 La union de Geay del Tartaro subterraneo y la presencia consecuente de Tifdn como su descen-
dencia se justifican si el poeta vincula a Tifon con los fendmenos volcanicos, ya que un volcan
expulsa sobre la superficie vapores que se desprenden de su interioridad, de sus entrafias subte-
rraneas (Vianello, 1978).
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Aparecen todos los elementos que expresan una uniéon se-
xuada. Gea unida con Tartaro, su propia prolongacién sub-
terranea, configura un escenario de extrema oscuridad a
partir de su manifiesta monstruosidad y de la tenebrosidad
natural de Tartaro, uno de los cuatro primerisimos que el
poeta expusiera en su relato inaugural. Su aspecto continia
las imagenes que las criaturas mas terribles han devuelto,
siendo la Aybris la nota dominante. Hay en el monstruo una
imposibilidad de clasificacion que lo desterritorializa de las
atribuciones espaciales y ontologicas. Por ello es siempre un
ser en fuga, una contra-naturaleza que escapa a toda regu-
lacion conceptual. Un segundo elemento a considerar es la
variabilidad y multiplicidad de identidades que guarda en
su interior. El monstruo es uno y muchos, rompiendo en
su emergencia la identidad conservada de lo Mismo. Es esa
fractura ontoldgica de lo idéntico lo que lo vuelve inasible
ontolégica y conceptualmente. Toro, leén, cachorro, en una
sucesion prodigiosa de metamorfosis que dan cuenta de un
nucleo de ser movil y evanescente en la conservacion de la
forma. El viejo paisaje tenebroso cede lugar a marcas de
otro registro que inauguran matices en la considera-
cion compacta de la figura. La voz horrorosa se trastoca
en silbido y tono maravilloso, reforzando, precisamen-
te, lainasibilidad clasificatoria de la criatura. Los opues-
tos se dan cita en una naturaleza compleja que escapa
a todo parametro de fijacion conceptual. Cachorro y
ledn, toro e interlocutor de los dioses, las figuras se su-
ceden y se mixturan en un paisaje ambiguo y complejo
que escapa a cualquier lectura univoca. El monstruo es
siempre una invitacion desterritorializante de la mira-
da y del pensamiento. La imposibilidad de conceptua-
lizarlo invita a una experiencia altera, al tiempo que se
ingresa en una légica otra, generadora de distintas tékh-
nai interpretativas.
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El monstruo rompe la articulacion sosegante entre lo que
se ve y lo que se nombra; por eso con-mociona; mueve la
mirada y el pensamiento hacia otras geografias que enri-
quecen los modos de instalacion en el mundo, mas alla del
horror o del pavor que su presencia cause. Su nomadismo
ontolégico en tanto ser en fuga genera el mismo nomadis-
mo conceptual de buscar otros logoi que lo nombren.

A suvez, tal como sostiene Foucault, él mismo se erige en
principio de inteligibilidad."* Su presencia delimita, a modo
de una cartografia ontolégica, los distintos estatutos de ser
que dibujan el mapa de lo real. En tanto figura monstruosa,
nuestra criatura abre el escenario de lo no monstruoso; su
irregularidad opera como trazo que delimita lo regular y lo
irregular; su a-cosmicidad esta alli presente para devolver
lanaturaleza de lo cosmico; su variabilidad opera como una
linea divisoria entre aquellas criaturas que se comportan
con cierta regularidad y aquellas cuyas variaciones fractu-
ran el orden de lo que es. Sin duda, el gran problema que
el monstruo presenta es su desafio al poder discursivo, in-
terpretativo y de manipulaciéon de los hombres; pone entre
paréntesis las herramientas con las que nos movemos en
nuestra cotidianeidad. E1 monstruo insiste en su extraneza
y resiste todos los 6rdenes de sujecion. Es lo Otro que jaquea
el reinado de lo Mismo.

Las amenazas del Otro. Cuando la normatividad peligra

La presencia de Tifon y sus pretensiones de soberania in-
terrumpen la paz del Olimpo. Es la segunda vez que Zeus

14 Elautor analiza la figura del monstruo humano como primera forma de la monstruosidad. Sostie-
ne que el monstruo se erige desde su atipicidad como principio de inteligibilidad en tanto figura
que delimita lo normal de lo anormal, lo no monstruoso de lo monstruoso, lo cosmico de lo a-
cosmico. (Foucault, 2001)
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debe enfrentar una arremetida contra su poder soberano.
Los Titanes han sido vencidos pero es el turno de Tifén,
criatura soberbia que, no solo ha demostrado con creces la
desmesura de su aspecto, sino que ahora muestra la hybris
de su accion, enfrentando al Padre de todos los hombres y
dioses:

al VO eV EMAETO €QYOV AUIXAVOV TATL Ketvew
kai kev 6 ye Ovnrotot kat abavatolow avaéev,

el un &' 0&L vénoe marto avdewv te Bewv te. V. 836-838

Y tal vez hubiera realizado una hazafa casi imposible
aquel dia y hubiera reinado entre mortales e inmorta-
les, de no haber sido tan penetrante la inteligencia del
padre de hombres y dioses.

El monstruo hace su aparicion portando su desorbitan-
cia. Coincidimos con Dickie (1978: 99) cuando afirma que
la hybris “is a transgression or everstepping of the due order of
things”. Los versos nos ubican en la perspectiva de una ca-
tastrofe colectiva; el reinado de Tifén pone en peligro am-
bos topoi sin distincion. Mortales e Inmortales sufririan el
mismo riesgo ante su eventual triunfo, lo cual habla de una
experiencia extrema que jaquea la totalidad del universo.
Es la definitiva consumacion de la acosmicidad lo que se
intuye desde la posibilidad de su accién expansiva. Solo la
aguda inteligencia de Zeus, garante del orden, pone freno
a una pretension anarquica, en tanto ruptura del principio
que rige el kosmos desde la sabia accion benéfica del Padre.
La batalla final se acerca y Zeus se erige, una vez mas, en
el gran ordenador, en aquel que puede desde su naturale-
zarestauradora del orden, neutralizar la ~ybris de cualquier
criatura. Es interesante este episodio en particular ya que
Zeus actua solo, sin ayuda. A diferencia de los momentos
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de la titanomaquia, Zeus no cuenta con aliados para soste-
ner su victoria. Su fuerza reconcentrada y las armas como
elementos constitutivos, constituyen el pasaporte hacia la
victoria. El viejo y seguro sostén de hombres y dioses, la
Tierra, sucumbe ante la accion del fuego y el calor:

TIOAAT) D¢ Tte Ao KaxleTo yotot

atun) Oeomeoin Kal ETIKETO KAOOITEQOS WG
éxvn Ut allnav &v ¢utenTolg xodvolot
0aAdOeis, vv. 861-865

Gran parte de la monstruosa Tierra ardia con terrible
humareda y se fundia igual que el estafio cuando por
arte de los hombres se calienta en el bien horadado
crisol.

La imagen es perfectamente compatible con el desliza-
miento de la lava volcanica. La accion benefactora de Zeus
no consistira meramente en derrotar a la insolente criatu-
ra por su atrevimiento de luchar contra el Padre, sino que,
seguramente, debera reconvertir el kdsmos en un tépos ha-
bitable y seguro. Ser garante del orden es garantir la con-
servacion de las formas de la naturaleza cuando estas han
sufrido un proceso de brutal alteraciéon. Como el estafio o
el hierro, @ doa Tjketo yaia oéAat TEog aibopévoro, “se fun-
dia la tierra con la llama del ardiente fuego” (v. 868); frente
a ese espectaculo, Zeus da el paso decisivo para neutrali-
zar su poder a-cosmico: hundirlo en el Tartaro definitiva-
mente, ante el gemido de la Tierra. La tifonomaquia nos
ha devuelto el rostro de la Otredad en tanto quiebre de los
parametros que dibujan el paisaje de lo Mismo, siempre
asegurado por la gesta triunfante de Zeus como garante
del orden y celoso custodio de la normatividad olimpica.
Tiféon pretendié romper con su insolencia el principio de
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toda inteligibilidad y descolocar el maridaje natural entre
las palabras y las cosas. Pero el kdsmos reposa en paz. Para
ello el mito delinea la figura del garante. Coincidimos con
Borgeaud cuando sostiene que:

Esta soberania, definida como garantia de un equilibra-
do reparto entre potencias rivales, pero en lo sucesivo
limitadas, se confirma también, en el relato hesiédico,
como una victoria sobre una potencia del desorden, un
enemigo surgido en el momento en que podia creerse
en el equilibrio recién alcanzado. (1993: 328)

Nuestro trabajo se ha movido en dos momentos, idéntica-
mente bordados por la preocupacion por la normatividad,
por la inquietud de la legitimidad del Universo entendido
como un orden global. Desde ese presupuesto, pensamos el
momento instituyente del orden, el punto cero desde el cual
el kosmos es posible, para luego abordar el cierre triunfal,
producto de la victoria final y la consolidacion progresiva
de un marco de normatividad que la soberania de Zeus ga-
rantiza como rey de hombres y dioses. Dos momentos de
un relato que ha desplegado en la exhibicion de la gesta ago-
nistica y la dramatica divina el peligro amenazante de que
lanormatividad pueda ser fracturada por la accion negativa
de las figuras monstruosas que atentan, desde su estatuto de
ser, contra la legalidad del Universo. El concepto de “nor-
matividad” nos ha permitido superar el circulo restringido
de articular nuestras reflexiones en el ambito del derecho
y la ley, porque nos hemos instalado en una etapa arcaica
donde no es posible aun referirse en esos términos. Desde
este enclave es licito identificar los usos y las practicas de
una determinada comunidad para ver como visibilizan las
reglas y los patrones que delimitan lo que se permite y lo
que esta prohibido (Darbo-Peschanski, 2010: 8-10).
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Capitulo 3

Persas: |a historia y la instauracion
de la norma dramatica

Patricia Liria D'’Andrea

Al constatar que la tragedia Persas es la inica de tema his-
torico preservada dentro de un corpus de obras de temas
miticos, surge como interrogante por qué la incorporacion
de la historia en la elaboracion de esta pieza no nos resulta
disonante con respecto a la gran mayoria de las tragedias.
Es decir, como logroé Esquilo dar forma tragica a los hechos
que se presentan 'y como llevo a término este proceso exito-
samente. El logro esta documentado no solo en el hecho de
que la tetralogia en la que esta obra se inserta fue premia-
da, sino también frente al fracaso de la tragedia La toma de
Mileto, compuesta por Frinico quien, segin se sabe, resulto
sancionado por mostrar los traumaticos episodios de la su-
blevacion jonia frente a los persas en una forma, al parecer,
descarnada. En efecto, Herédoto (6.21) nos informa que du-
rante la puesta en escena de esa tragedia todo el auditorio
rompio6 en llanto (¢g dccgua te émece T HBéntoov), por lo que la
polis le impuso al autor una multa de mil dracmas y la pro-
hibicién de que la obra volviera a representarse (Afnvaiot
e ENUUWOAY PV @G AVapVioavTa otk Kok XIAmot dooxunot,
Kal émétagav pnrétt pndéva xpaobat tovtw t@ dodpatt, “Los



atenienses (...) lo multaron con mil dracmas por recordar
males propios y ordenaron que nadie nunca mas haga
uso de este drama”).!

Frente a este antecedente, la tragedia de Esquilo resul-
ta sumamente atractiva, en la medida en que ha podi-
do recapitular en forma satisfactoria acontecimientos
instaurados en la memoria del auditorio ateniense que,
aunque finalizaron con el éxito de la empresa, aluden a
algunos hechos dolorosos, como lo fueron el saqueo de
la ciudad de Atenas y la profanacién de sus templos. Ya
Murray (1954) se preguntaba qué hace a Persas una gran
tragedia. Sus respuestas tienen que ver con la magnifi-
cencia de la situacion y de los personajes, y con la leccién
moral que la caida tragica deja en el auditorio, a mas del
colorido oriental que presentan sus personajes. Para pro-
fundizar nuestro analisis apelaremos a los postulados de
la Poética de Aristoteles y también a nociones relativas a
la instauraciéon de la norma, elementos que nos permi-
tiran obtener una interpretacion mas cabal de la pieza.

Creemos posible encarar esta indagacion a partir de la
nociéon de normatividad que ha sido el eje de las investi-
gaciones de nuestro proyecto, en razéon de que ese con-
cepto nos permite identificar usos y practicas a partir de
los cuales se revelan reglas acerca de lo que la sociedad
que genera esos procedimientos sindica como permitido
y/o prohibido. En este sentido, Darbo-Peschanski (2010),
quien en ese texto se interesa no solamente por las nor-
mas o por las leyes sino también por la nocién mas ge-
neral de normatividad, la define como el fundamento de
los diversos 6rdenes sociales, en tanto conjunto de prin-
cipios de division o esquemas clasificatorios propios de
cada dominio social, organizados como un régimen de

1 Las traducciones son propias.
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verdad mas o menos estricto, constitutivo de un “sentido
comun” compartido por los agentes incorporados en ese
orden.? En el dominio del teatro griego, el canon ha sido
construido paulatinamente, sobre la base de una relacion
oscilante entre normas y novedades (Darbo-Peschanski,
2010: 13 y ss.).

En este sentido, Esquilo ha sido sindicado como el
“creador de la tragedia”, por el caracter transformador
de su arte (Murray, 1954). Para dar un ejemplo sencillo,
son innovaciones en la escena dramatica el aumento
del nimero de actores o de la cantidad de miembros del
Coro, y estas reformas terminaron transformandose en
norma. Algunas adquieren un estatuto explicito, en caso
de ser necesario, a través de la formulacion de una ley,
decreto u ordenanza, pero se parte de que la norma es
percibida como legitima por y para ese dominio. Como
podemos ver en el ejemplo del antecedente de la obra de
Frinico, la exacerbacion de las emociones producida por
la tragedia de 494 a. C. suscit6é una respuesta normativa
de parte de la polis, es decir que a partir de la fijacion de
lo que es legitimo y licito mostrar en la escena tragica se
reglament6 una inhibicién, que en este caso particular
se relaciona con el binomio propio/ajeno (otkeion/allo-
trion) y los alcances de la mostracion de los padecimientos
respectivos.

Nuestro analisis de la adecuaciéon de la tragedia Persas
al marco normativo del género nos habilitara al mismo
tiempo para pensar en qué medida el poeta no solo se
apega a ciertas normas sino que también las genera.

2 “Les constitutions de chaque ‘champ’ tout comme les évidences partagées du ‘sens commun'’ re-
posent les unes et les autres sur la croyance en leur valeur indiscutable et leur (égitimité a dire le
réel qu'elles construisent” (Darbo-Peschanski, 2010: 10).
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La teatralizacion de la historia

En este apartado analizaremos la tragedia desde el punto
de vista de su estatuto genérico, para dar cuenta de los pro-
cedimientos que Esquilo lleva a cabo para transformar el
relato historico en materia tragica.

Entendemos con Trancon (2006: 143) que “todo cabe en el
teatro, pero con la condicién tautolégica de que se teatrali-
ce’”; sin embargo, en el caso de la inclusion de acontecimien-
tos historicos, las operaciones de reduccion y seleccion de
hechos que debe realizar el dramaturgo ponen en juego la
validez de esta afirmacion. En Persas, veremos como Esquilo
lleva a cabo estos recortes para lograr un resultado favora-
ble. Para Pavis (1998: 394), teatralizar un evento o un texto
es interpretarlo sobre las tablas con actores; el elemento vi-
sual de la escena y la contextualizacion de los parlamentos
de los personajes en una situacion dramatica “real” son las
marcas de esta teatralizacion.? Trancéon (2006: 143), por su
parte, completa la asercién cuando define la teatralizacion
como “la utilizacién de técnicas y recursos teatrales” que
“generan necesariamente una situacion dramatica” e impli-
ca de modo indefectible un proceso de eliminaciéon o “re-
duccion fenomenolégica”, a través de diversos criterios de
seleccion, que permitan que ese “todo” sea sintetizado en el
hecho teatral.

En tanto las cuestiones formales como la métrica y la
division entre las partes corales y recitadas es evidente,
nuestro analisis de Persas pone énfasis en esas técnicas y re-
cursos que Esquilo lleva a cabo para encuadrar los hechos
historicos dentro de los limites del género tragico, es decir, a

3 Pavis (1998: 394) también distingue entre los conceptos de “teatralizacion” y “dramatizacion”,
que es un procedimiento que se relaciona con las estructuras narrativas y textuales solamente:
escribir un dialogo, creando tension dramatica y conflictos entre los personajes y construyendo
una dinamica de accion.
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través de los recursos que aporta el propio marco genérico.
En relacién con esto, la distinciéon entre “tragedia mitica” y
“tragedia histérica” es presentada tradicionalmente como
un anacronismo, en la medida en que los griegos habrian
visto su propio pasado mitico como parte de su historia.*
Sin embargo, no podemos pensar que los griegos ponian en
un mismo nivel acontecimientos como la guerra de Troya o
el sitio de Tebas por un lado o las Guerras Médicas por otro,
de modo tal que no podriamos ubicar bajo un mismo rétu-
lo obras cuyo tema es el remoto e intangible pasado, como
Siete contra Tebas, 1a Orestia, Suplicantes o Prometeo encadena-
do, por un lado, y por otro Persas, que remite a un episodio
del pasado reciente. En ese sentido, Persas es doblemente
excepcional en razén de su transformacion de lo histérico
en tragico.’

Sin embargo, las obras tragicas no intentan pintar lo coti-
diano niapelara cierto “realismo” sino que, por el contrario,
pasan los acontecimientos por el tamiz de lo poético, ade-
cuandolos a las normas descriptas mas de un siglo después
por Aristoteles, quien detalla, en Poética 1451b, que “la poe-
sia es mas virtuosa y filosofica que la historia, porque mien-
tras la poesia se ocupa de lo universal, la historia trata de
lo particular” 810 kai prAocodategov kai omovdatdTegov TToINaIS
lotoplag €0Tiv: fHeV yap moinots paAdov ta kaboAov, 10 totopia
o kol éxaotov Aéyel (Poet. 1451b6-8) (¢fr. Garvie, 2009: xi).

Con estas premisas, volveremos a los principios aristoté-
licos esgrimidos en la Poética para lograr establecer los me-
canismos de adecuacion de la historia reciente a la norma
tragica.

4 Snell (1928: 66) senalaba: “Mythos und Geschichte durchwirken einander in dieser Zeit". Cfr.
Grethlein (2010: 74y ss.) y Vélez Upegui (2013: 84y 2015: 37-38).

5 La transfiguracion mitica de los acontecimientos histdricos en esta tragedia es tema para otra
investigacion que excede los limites de estas paginas.
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Aristoteles y los aspectos formales de la tragedia

Si bien los principios aristotélicos fueron elaborados mas
de un siglo después de la composicion de Persas, estos han
sido obtenidos de la comparacion y estudio de las tragedias
cronolégicamente precedentes, en tanto el género estaba en
una fase de declinacion en el siglo IV a. C.; por tal motivo
consideramos valida su aplicacion al analisis que estamos
encarando.

Recordemos que Aristoteles define el género tragico
como “imitacion poética de una accion elevada y completa,
que tiene una medida, con un lenguaje sazonado con cada
una de las especies, en las partes por separado; que actian
no por medio de una narracién, y que produce a través de la
conmiseracion y el temor definido la purificacién (kdtharsis)
de tales padecimientos”.® Desde ya, la definicion de la trage-
dia como mimesis es clave para el entendimiento del género.
Pero la amplitud del sentido del término griego, que no ha
sido precisado por el filosofo, requiere en cierta medida una
glosa: la mimesis es una combinacién entre imitacion, repre-
sentacién y composicion (Trueba, 2004: 13).

En el caso de Persas, nos interesa este fenémeno en tan-
to composicion y representacion, es decir, como el drama-
turgo compone y representa la historia reciente. En este
sentido, la tragedia es el entramado de los componentes y
las convenciones que constituyen el género tragico con los
acontecimientos historicos que, segun la conveniencia del
autor, son seleccionados parala composicion. Asi, el drama-
turgo organiza, a partir de estos elementos, un relato, un
argumento; en definitiva, un mythos.

6 Eotv olv Tpaywdia piunoic npd&ew onoudaiag kai teheiag péyeBog éxolong, HSUsPévw Aoyw
XWPIG EKATTW TV €idmV €v Toi¢ popiotg, dpwvtwy kal ol 6t anayyeAiag, &' ENéou kal poBou
nepaivouaa TV Tv Toloutwy nadnpdtwv kabapatv. Poet. 1449b 23-27.
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Para Aristoteles, por sobre los otros cinco componentes
—caracteres, lenguaje, pensamiento, espectaculo y canto—,’
el elemento principal lo constituye la presencia del mythos,
dado que sin él no hay tragedia, en la medida en que se vin-
cula esencialmente con la accién y representa la vida mis-
ma, su felicidad y su desdicha (evdatpovia kai kakodatpovia év
nodé&el éottv, Poet. 1450al7). Por lo tanto, debemos encontrar
en Persas cual es este elemento primordial. En efecto, con-
sideramos que Esquilo configura su obra a partir de la com-
posicion de un mjthos: el de la derrota persa como la caida
de un enorme imperio.

Aristoteles define el término mythos como “composicion
de los hechos” (cUvOeow TV Tpaypdtwy, Poet. 1450a4-5). Esta
composicion constituye el principio (coxr) y el alma (Ypuxn)
de las obras tragicas, aquello que las hace ser lo que son, y
esta gobernada por el propésito y el disefio (Trueba, 2004:
15).8 Asimismo, Trueba aclara que esta nocion estructural
del mito como trama o sintesis de la accion “se aparta sig-
nificativamente de la visién moderna de mito tragico, que
ve en el mito, entendido como el antiguo relato epopéyico,
la esencia misma de la tragedia”. De este analisis inferimos
que la unidad del drama proviene de la composicion.

En ese sentido, Brunel (1992: 67) de algiin modo sigue
los pasos marcados por Aristoteles y su ovvOeoig pobwv, al

7 avaykn olv ndong TAc tpaywdiag pépn eivat €€, kad’ 6 mold Ti¢ éotiv | paywdia’ tadta 8 éotl
6o kai i6n kai Aé€ic kat Sidvota Kkat Gwig kat pehonotia. “Es forzoso que las partes de toda
tragedia sean seis, de acuerdo con las cuales la tragedia es tal: estos (componentes) son: argu-
mento, caracteres, lenguaje, pensamiento, espectaculo y canto”. (Poet. 1450a7-10). Queda claro
que todos estos elementos estan involucrados en la obra que nos ocupa -asi como sus partes
estructurales: prologos, pdrodos, episodios, estasimos y éxodos, ordenadas ldgicamente a través
de relaciones de causa y efecto, Poet. 1452b-, pero en nuestro analisis aludimos a aquellas que
consideramos relevantes, a saber, el argumento, los personajes y el pensamiento. Nos referimos
allenguaje, al canto y al espectaculo en determinados pasajes que asi lo ameritan.

8  Sobre el particular, Kitto (1966: 76) sefiala: “Take away the poetry, and what is left? (..) What is
left would be the aOvBeatq tiv npaypdtwy, the putting-together of the material”.
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senalar las semejanzas entre las estructuras del texto y del
mito. Si entendemos que el mythos que da armazon a la tra-
gedia Persas consiste en la representacion de la espera de
los persas por el desenlace de las acciones bélicas de su rey
Jerjes, y que la espera finaliza con la llegada de la noticia de
la derrota y la posterior aparicion del rey vencido mostran-
do en escena su caida, estamos ante el pasaje de la felicidad
ala desdicha que propone Aristételes.® Por consiguiente, es
claro que los principios aristotélicos son aplicables al ana-
lisis de esta obra, independientemente de que su conteni-
do no corresponda a un relato proveniente de la epopeya,
o del acervo tradicional helénico en general, dado que es el
dramaturgo el que compone el mythos, en tanto estructura
interna de la pieza tragica.

Sobre las unidades aristotélicas

Nos basamos en la distincién aristotélica en unidades
de lugar, tiempo y accién, aun a pesar de las criticas for-
muladas por Cappelletti (1990: XX-XXII), quien disiente
de las categorias postuladas y explica que estos principios
son mas bien invenciones del Renacimiento y, en espe-
cial, del Neoclasicismo. Refiriéndose a la unidad de accion,
Cappelletti puntualiza que el filésofo postula que de la “ac-
cién integra” (mod&ews... teAeiag) se deduce que las partes
deben estar dispuestas en un orden determinado, y que la
falta de alguna de estas partes afectaria la unidad del con-
junto. En cuanto a la unidad de tiempo, Aristoteles sefiala
que la tragedia “intenta” (mewparar) circunscribir su accion a
una Unica revolucién solar (VUm0 piav egiodov Aiov, 1449bl12-
14). Por ultimo, en relacion con la unidad de lugar, afirma

9 €€ eltuxia eic Guatuxiav petaBaMdew (Poet. 1451a14).
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“no hay en la Poética mencion alguna” (Cappelletti 1990:
XXII; ¢fr. Martinez Dengra, 2004: 255). Esta aclaracion pue-
de orientar el analisis de nuestro objeto, dado que no queda
claro, como veremos, en qué lugar se desarrolla la accion.

Es importante senalar, por lo tanto, que los postulados
de unidad de Aristoteles se basan en la necesidad de recor-
tar, seleccionar y desplazar los elementos que permiten al
dramaturgo lograr un todo reducido y representable. Asi,
dada la manifiesta imposibilidad de representar en el teatro
la totalidad de la guerra, sus caracteres y acciones, el dra-
ma se reduce a la recepcion de la noticia de los avatares de
la derrota en Salamina por parte de la casa real persa, mas
precisa y acotadamente, de la reina madre de Jerjes, Atosa,
y del Consejo de Ancianos, quienes convocan a través de un
ritual al fantasma del rey padre, Dario.

1. La ubicacion de la escena

Es claro que, al menos en las tragedias que nos han lle-
gado, rara vez la escena se desarrolla en Atenas, pero en
general se ubica dentro de la Hélade. El lugar de la escena
en Persas da cuenta ya de un gran cambio: de un sitio co-
nocido, como podria ser cualquier ciudad griega, pasamos
a la lejana capital de Persia, que segin la hipoétesis seria
Susa, o tal vez Ecbatana, ambos centros administrativos del
Imperio.' Alli, los miembros del Coro se muestran a la es-
pera de los resultados de los movimientos bélicos del ejér-
cito. El espacio escénico funcionara simbélicamente en la
tragedia, al instaurar la otredad y la vaguedad en funcion

10 La hipdtesis sefiala como lugar representado la ciudad de Susa, pero esto puede ser discutido
porque no se aclara en el texto. De hecho, en el v. 16 las dos son mencionadas, al igual que en el
v. 535, en el que tanto Susa como Ecbatana aparecen como ciudades a las que Zeus “envolvié en
nebuloso lamento” (névBel Svopep® katékpuyacq). Inclusive, la tumba del rey Dario se encontra-
ba en realidad en Persépolis, otro centro administrativo persa.
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de la distancia. Este desplazamiento desde los escenarios
acostumbrados y habituales impone para el auditorio un
distanciamiento y produce ademas un cambio de punto de
vista: los protagonistas, la reina Atosa, el Coro de Ancianos
consejeros de Estado, Jerjes mismo, van a mostrarse “des-
de adentro” padeciendo el desastre bélico. Este alejamiento
permite al poeta dar cuenta de los “males ajenos” (allotria
padthe), que distinguen a Persas de la obra de Frinico, y que
resultan ser una caracteristica basica de la tragedia: algunos
antiguos, en efecto, definen como tema de la obra tragica
los “sufrimientos de otros”, lo que habilita la piedad del es-
pectador. Esta requiere que la victima sea otro, y que ese
otro ademas sea en cierto modo indigno de tal padecimien-
to. Lo ocurrido con la tragedia de Frinico senté una nueva
norma, al instituir un limite entre el yo y el otro sufriente.
Por eso también se extendio el “uso” de figuras miticas ale-
jadas en tiempo y espacio, lo que garantizaba dicho limite.!

La hipoétesis ubica la puesta en escena junto a la tumba de
Dario (rapx t@ tadw Aageiov), lo que se corrobora en los vv.
647-648, 659-660 y 684-685:

XO. 1} piAog dvrig, 1) Pirog BxOoc:
dlAa ya rérevbev 1)0n. vv. 647-8.12

Coro: Por cierto querido varén, querido tdmulo: pues
contiene sus queridas maneras.

XO. éA0'émdicQov KOQUUBOV OX-
Bov... vv. 659-660.

Coro: Ve hacia el punto mas alto del timulo.

11 Platdn, Rep. 604e5-6, 606b1; cfr. Gorgias HelenaFr. 11.9 (D-K); Rosenbloom (1995: 101-103).
12 Salvoindicacion en contrario, utilizamos la edicion de Garvie (2009). Las traducciones son propias.
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AA. Aeboowv dAKorty TV EUny tddov méAag

TP, X0s d¢ mpevuevT EdeEaunv. V. 684-685.

Dario: Viendo a mi esposa cerca de la tumba, siento
temor, pero recibi favorable las libaciones.

El Coro decide deliberar sentado en el otéyog doxaiov (“an-
tigua mansion”, v. 141), que podria ser la tumba de Dario
o bien la camara del Consejo. De hecho, el significado de
otéyog es ambiguo: podria ser una estructura techada o un
contenedor del estilo de una urna o una tumba. Sobre esta
cuestion se duda acerca de la utilizacion de la skené al mo-
mento de la representacion: no queda bien claro si ya era
utilizada en 472 a. C., y los criticos han debatido sobre esto,
especialmente en funcién de la ubicacion de la tumba de
Dario, por su importancia en la obra.’* Rosenbloom (2006:
47) supone que el otéyos doxaiov a la vez contendria la tumba
de Dario y oficiaria de camara del Consejo. Seaford (1994:
109-114) y Hall (1996: 118-119) recuerdan que las tumbas
de los héroes han funcionado como lugares de encuentro:
en este caso, se habria incorporado el espacio asignado al
Consejo, ademas de presentar la tumba de un rey devenido
dios para los persas. Asi, se elimina también un problema
de orden practico: el ingreso y egreso del fantasma de Dario
ala escena. Podemos pensar en un sostén mévil, o en un tu-
nel subterraneo o, como considera Garvie (2009: 1-1i, 249),
que Dario entra con otro disfraz y luego permanece detras
de la tumba hasta el final de la tragedia. Atras en el tiempo,
Wilamowitz (1914: 48-51) opinaba que la obra se desarrolla-
ba en tres escenarios: la camara del Consejo, la tumba de

13 Para Taplin (1977: 452), por ejemplo, la primera puesta en escena que cuenta con skené es la
Orestia, de 458 a. C., mientras que para Libran Moreno (2002) esta se utiliza al menos desde
490a.C.
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Dario y una calle de la ciudad, por la que aparecia Jerjes.
Dado que, como senalamos mas arriba, el imperativo de la
unidad de lugar no es tal en Aristoteles, no descartamos esta
ultima posibilidad. Sin embargo, en el caso de que efecti-
vamente la tumba de Dario hubiera sido el escenario Ginico
en el que se desarrollaba la escena, el hecho hace pensar en
la importancia de su figura como antiguo monarca, que se
tornara medular en la obra, e inclusive la expectativa que
generaria la sola presencia del mausoleo alli, central desde
el comienzo de la pieza. En este sentido, las conclusiones de
Bakola (2014: 29) muestran la importancia de la presencia
de la tumba de Dario dominando la escena tragica. La au-
tora considera que la categoria espacial de profundidad es
crucial para entender la tragedia, y recuerda la doble valen-
cia de la Tierra no solo como fuerza generativa sino ademas
como morada de la muerte. Los espacios subterraneos son
con frecuencia representados simbolicamente en el dra-
ma griego no solo en un eje vertical sino en el interior de
la skeneé. Bakola afirma que la aparicion de Dario se produce
emergiendo de alli, lo que resulta a nuestro entender facti-
ble, teniendo en cuenta el uso particular ya sefialado de las
tumbas heroicas como sitios de encuentro.

Por otra parte, toda esta discusion implica la importancia
que la critica da a la cuestion acerca del espacio. En efecto,
en una obra vital para el entendimiento del valor del espa-
cio en la representacion de la tragedia griega, Rehm (2002:
2) define tres modos de aplicar el término ala escena teatral:

el espacio provee el contexto acustico y visual para re-
lacionar objetos, cuerpos y personajes en su manifes-
tacion en la accion dramatica;

* se encuentra en la extension de los objetos y cuerpos

en el teatro;
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* es un término que cubre lugares, ubicaciones, regio-
nes, caracteristicas geograficas, etc., ya sea presentes,
representadas o referidas durante la performance.

Estos criterios permiten corroborar en la obra el valor de
recurrir a determinado paisaje para la representacion. En
un primer movimiento, el dramaturgo imprime un viraje
hacia un paisaje desconocido, que es necesario poblar con
seres acordes con ese palacio. Asi, el Coro esta compuesto
por los miembros del Consejo de Ancianos, que dialogan
con la reina Atosa hasta la aparicion del fantasma del rey
Dario y la presencia final del rey Jerjes con sus atavios reales
destrozados. Como afirma Grethlein (2010: 99), la distancia
que implica el desplazamiento de la escena a la capital del
Imperio persa aportala “vaguedad” que el mito trae de suyo
alarepresentacion tragica. Alavez, Persas requiere este dis-
tanciamiento que es habitual en las tragedias de contenido
mitico, pero también demanda la cercania que la batalla
de Salamina tenia para el publico ateniense a través de los
mecanismos de alejamiento y acercamiento o zoom-devices,
que tienen el efecto de poner el mundo del drama mas cer-
ca de la audiencia (Sourvinou-Inwood, 1989: 136). Asi en-
tonces es que Esquilo da a su obra el tono mitico buscado,
que es funcional al acontecimiento tragico, a través de estos
mecanismos de acercamiento y alejamiento.

2. Unidad de tiempo

La tragedia comienza con la pdrodos del Coro y se resuel-
ve en el término de un dia: una larga jornada que se inicia
cuando los miembros del Coro, apostados en las inmedia-
ciones de la tumba de Dario, explicitan sus inquietudes por
la partida del innumerable ejército, a la que se suma la rei-
na, perturbada por sus suefios premonitorios; sigue con la
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llegada del Mensajero que trae las noticias de la derrota en
Salamina y termina con la llegada de Jerjes, el rey vencido.

Esa larga jornada, sin embargo, condensa una extensa y
compleja trama de reveses bélicos para los persas y el re-
cuerdo de las alternativas de la victoria ateniense, narradas
por el Mensajero de una forma bastante apegada a los he-
chos conocidos a través de otras fuentes, como Herédoto,
Diodoro Siculo, Ctesias (Persika), Plutarco (Temistocles),
Pausanias y lo expresado en unos pocos fragmentos de la
Perseida, poema épico histérico de Quérilo de Samos.* De
este modo, los avatares de la batalla en si se circunscriben
a los vv. 249-514, constituidos por las rhéseis del Mensajero
intercaladas con los lamentos del Coro y las preguntas de
la reina. En este pasaje de poco mas de doscientos sesenta
versos se relatan el engano de Sicino, los movimientos de
las naves, el fragor de la lucha, el tumulto y la confusion, a
mas del episodio de la isla de Psitalia, en donde tropas de
elite persas son masacradas por los griegos, y 1a malograda
huida de los bdrbaroi a través del rio Estrimoén. Otros acon-
tecimientos son aportados por el fantasma del rey Dario,
como la alusion a la violacién de los templos y el saqueo de
Atenas,"” que dan razoén a la katastrophé. De lo dicho se in-
fiere que el dramaturgo pone el foco en la caida persa, mas
alla de la batalla en si.

El tema del dia y la noche esta metaforizado en lo con-
ceptual a través de oposiciones entre griegos y persas que
Pelling (1997: 2) ha analizado profundamente. Dia y luz

14 Cfr.Hammond (1956), Roux (1974), Lazenby (1988), quienes comparan los relatos de las distintas
fuentes.

15 AA. olyv poAdvte¢ ENGS’ o Bedv Bpétnpdolvo cuddv 0udE nipnpdval vewcBwpol & diotol,
daoévwy 8" 16pUpatanpdppila eupdnv €avéatpantal BaBpwv. vv. 809-812. “Dario: Los que
marcharon a la tierra helénica no se avergonzaron de saquear las imagenes de los dioses ni de
incendiar los templos; los altares, aniquilados, y los templos de las deidades, arrancados de raiz,
en desorden han sido destruidos desde los cimientos.”
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estan reservados a las acciones griegas y esto sugiere espe-
ranza, franqueza y victoria en la imagineria esquilea. Los
persas, en cambio, se mueven en la oscuridad, relacionada
con lo furtivo, enganoso y cobarde. Para Pelling, aunque
el supuesto “traidor” de los griegos (Sicino, un enviado de
Temistocles para desorientar a los persas) es un varon grie-
go (&vrjo €éAANy, V. 855),'6 su engano calzaria con esta pola-
ridad: una misién en la luz (Sicino, en Esquilo, llega antes
del anochecer), y una promesa (enganosa) para la oscuri-
dad. Independientemente de cierta inconsistencia en la
argumentacion de Pelling, es valido pensar este juego de
opuestos en términos dramaticos, dado que el amanecer
es el momento del avance heleno, con su pean de libertad
(vv. 402-405) v el sonido de las trompetas ardiendo (caAmve
¢rédAeyev, v. 395); con la noche, por su parte, comienzan los
lamentos persas:

AT ... olpwyr) d6p0oL
KWKVHAOWV katelxe meAayiav &Aa(...)

éwg keAavng vuktog Sup ageideto. vv. 426-428.

Mensajero: Pero un lamento mezclado con sollozos
ocupaba la llanura marina (..) hasta que el ojo de la
negra noche dio por finalizado (el combate).

La luz del Sol también coadyuva a la victoria griega: la
fuga nocturna de los persas a través de las aguas congeladas
del rio Estrimoén es interrumpida por los rayos solares, que
derriten el hielo (aUyaic Aapumog fAiov kOkAog, vv. 504-505).
La noche podria también simbolizar la ignorancia y el en-
ceguecimiento de Jerjes sobre el futuro que le deparan los

16 Segun Plutarco (Temistocles, 12.4) es un persa prisionero de guerra: v 6& T pév yéve Mépanc
Tikivvog aixpaAwroc.
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dioses (0v v tO péAAov éx Bev Nriotarto, v. 373). El dia, en tal
caso, simbolizaria la lucidez de un pueblo libre, perfecta-
mente consciente del desafio del combate.

En el relato del engano que produce la confusion entre los
persas, la presencia de Sicino difiere del relato ofrecido por
Herodoto. En efecto, Sicino llega con el mensaje después de
la caida del Sol segun el historiador (8.70.1, 75 y ss.), pero en
la tragedia llega antes del anochecer. El Mensajero esquileo
relata que las naves griegas se muestran claramente ante los
persas (Boac d¢ méavtes Noav éxdavels Wdelv, “rapidamente to-
dos eran claros de ver”, v. 398). Luego la batalla continua,
segun el drama, hasta el anochecer (vuktog, v. 428). Pareciera
entonces que la unidad de tiempo en la acciéon representada
de alguin modo trataria de cumplirse también en el relato.
Sin embargo, tanto los relatos del Mensajero como la pre-
sencia de Dario en escena dan cuenta de hechos previos y
posteriores a la batalla de Salamina que amplian los limites
de tiempo tanto hacia el pasado como hacia el futuro.

3. Unidad de accion

Aristoteles senala en Poet. 1450b, que la accion (moaéic)
debe ser completa en si misma (teAeiag kai 65Ang), tener cierta
magnitud (uéye0og), y poseer comienzo, medio y fin (&oxnv
kai péoov kai teAevtijv). Uno solo parece ser el eje de la accion
en la tragedia que analizamos: la espera por parte de la casa
real persa de novedades desde el frente de batalla. En efec-
to, la accion fisica de los personajes no es la guerra sino sus
consecuencias, por lo que, para que el acontecimiento bélico
pueda entrar en el marco de la situaciéon dramatica, es utiliza-
do el recurso de la narracion, a cargo del Mensajero, y resulta
vital para la representacion en la mente del auditorio la carga
simboélica de las imagenes y descripciones que acompanan
los hechos narrados. A partir de esos relatos, se incorpora una
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gran cantidad de hechos que condensan las vicisitudes de la
guerra. El Consejo de Ancianos pasa revista a los comandan-
tes que se encolumnan detras del Gran Rey, con un tono de
angustia por los amplios territorios vacios de hombres.

Lallegada de Atosa a escena, en carruaje y con toda su pom-
pa, también colabora con la sensacion de inquietud que acaba
de instaurar el Coro, al relatar su suefio premonitorio. La su-
gerencia de realizar rituales propiciatorios a las divinidades
subterraneas es suspendida por la llegada del Mensajero, que
relata la derrota, el listado de muertos y otros episodios que
completan la humillacién del Gran Imperio. Tras la invoca-
cion ritual al rey muerto, su apariciéon en escena constituye,
anuestro entender, el momento culminante de la pieza, en el
que se patentiza la ficcionalizacion de la historia, en razén de
la presencia del fantasma de un personaje histérico ya muer-
to sobre el escenario tragico. La éxodos con la presencia del
rey vencido en un kommos conjunto con el Coro cierra con pa-
tetismo la pieza.

El pretendido “estatismo” que se suele atribuir a la pieza
(Murray, 1954) es dificil de sostener: los personajes ejecu-
tan varias actividades en su transcurso, en especial la rei-
na, quien entray sale de escena varias veces y realiza varios
rituales, ya sea para aplacar a las divinidades, ya sea para
invocar a su marido Dario. Con todo, la unidad de acciéon
nos lleva a otra de las definiciones aristotélicas: la que opo-
ne tragedia simple y tragedia compleja:

elol ¢ TV HOwV ot pEv amAot ol d¢ TemAeypévol Kat Yo
at moaelc @V punoelg ot pobol eloty vagxoLoLY VOV
ovoal oL avTAL Aéyw ¢ AMANV eV TOAEWV T)S YIVOHEVNS
WOTEQ WOLOTAL CLVEXODG Kol ULAG (AVEL TEQLTETEIAS T)
AVAYVWOLOUOD 1] HETAPAOLS Yivetal, MemAeypévny d¢ €€ Ng
UETA AVXYVWOLOMOD 1) TteQurteteiag 1) dpdoiv 1 petdpaoic
¢otwv. Poet. 1452a 14 y ss.
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Hay entre los argumentos los simples y los complejos:
también, pues, las acciones de las que los argumen-
tos son imitaciones comienzan directamente siendo
tales. Como fue definida, llamo simple a la accién que
es continua y Unica, y cuyo cambio se produce sin pe-
ripecia ni reconocimiento; y compleja a aquella en la
que el cambio es con reconocimiento o peripecia, o
con ambos.

Esta distincion incluye los conceptos de peripecia
como transformacion de lo actuado en su contrario (¢ott
O& TIEQUTTETELX HEV 1] LG TO EVAVTIOV TV TOATTOUEVWY HETABOAT,
Poet. 1452a28) y reconocimiento como el cambio de la ig-
norancia en conocimiento (¢€ ayvoiag ¢ic yvoow petaBoAr,
Poet. 1452a81). En este sentido, Garvie (1978) postula, contra
Wilamowitz (1914) y Broadhead (1960), la unidad de Persas
y se inclina por un analisis de la obra como “simple” desde
la perspectiva aristotélica, sujeta a un desarrollo lineal de la
accion desde un presentimiento inicial hacia su realizacién,
proceso que contrasta el poder y esplendor de los persas del
principio con la ruina del final, prescindente de la peripecia
y del reconocimiento (asi también Rabinowitz, 2008: 89).
Este autor sostiene, asimismo, que lo que él denomina “sor-
presas” contribuye a desdibujar e inclusive a engafiar nues-
tra atencion. En efecto, senala tres momentos que pueden
ser tratados como “fallas™ la desaparicion de Atosa de la es-
cena, aun cuando se esperaba su regreso con las vestimen-
tas adecuadas para su hijo; las libaciones que se suspenden
por la repentina aparicion del Mensajero,” y la sorpresiva
invocacion a Dario; por ultimo, la solicitud de la reina al

17 Estasinterrupciones o mistimings (Rosenbloom, 2006: 48) son habituales en la obra, se dan desde
el principio; por ejemplo cuando la entrada de Atosa en escena interrumpe lo que prometia ser
una reunion del Consejo de Ancianos.
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Coro para que contenga y escolte a Jerjes al palacio; el Coro,
por el contrario, se queda en escena para compartir el can-
to. Estas pistas falsas, también llamadas red herring o igno-
ratio elenchi por la teoria literaria (Dupriez, 2008: 322), dan
ala obra algun elemento de intriga que suele generar falsas
expectativas. En este caso, segun Garvie (1978), el argumen-
to sigue siendo lineal. Sin embargo, el estudioso reconoce la
existencia dentro de la tragedia de lo que €l entiende como
dos temas: la tragedia de Persia y la de Jerjes mismo, temas
que van alternandose en importancia en el curso de la obra.

Algunos estudiosos (¢fr. Thornton, 2012: 5)® entienden
que la transformacion que realiza Esquilo da lugar a una
simple “tragedia familiar”, es decir, un drama en el que se
juegan las tensiones intrafamiliares entre madre, padre e
hijo. Veremos en qué medida esta afirmacion se aplica a la
familia real y como se proyecta hacia el conflicto armado
entre las dos naciones en disputa.

Por su parte, Alaux (2007: 115) descree de la simplici-
dad de esta tragedia y sefiala que debe ser matizada en
funciéon de la complejidad de su lenguaje, sus imagenes y
motivos. En efecto, es a través del lenguaje que se dan las
vicisitudes de la guerra, por los relatos del Mensajero. En
términos aristotélicos, tanto la peripecia como la anagno-
rists se producen, segin nuestro punto de vista, en varios
niveles: fuera de la escena, Jerjes cambia su buena fortuna
y la de Persia toda y es el primero en reconocer su tragico
error. El Mensajero que trae la nueva a la reina produce la
segunda anagnorisis, que esta procesa a través del rito de
evocacion de su esposo, el antiguo monarca, ritual que,
como habiamos visto, tenia otro destino. Un tercer reco-
nocimiento se da con la presencia de Dario, quien, en su

18 Para Paduano (1978), la obra trata de la oposicion generacional y de las diferencias entre el go-
bierno de Jerjes y el de su padre.
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calidad de consejero, es el que toma conciencia del cum-
plimiento de los oraculos y decreta los pasos a seguir a
partir de la catastrofe.

Pero a nuestro entender la complejidad fundamental de
la obra radica en la combinaciéon de los componentes del
ambito publico y del ambito privado: por un lado, la repre-
sentacion de las supuestas consecuencias de la guerra en
la politica persa; por otro, el conflicto en torno a la familia
real, es decir, en el interior del oikoc.

Personajes

Frente a los géneros literarios tradicionales como la lirica
o la épica, es claro que el teatro necesita algunos elemen-
tos que contribuyan a la representacion teatral: escenario,
personajes, coro, mascaras, vestimentas, etc. En este punto,
Aristoteles no habla de “personajes” en un sentido moderno
del término, sino de “agentes” del drama (rodrrovteg, 1448a),
es decir aquellos que actiian, o bien de “caracteres” (1{6n,
1450a) que tienen ciertos rasgos morales o se conducen de
determinada manera.

Como senalamos en el apartado anterior, la representa-
cion dramatica gira en torno a la familia real persa, com-
puesta por la reina madre, el rey vencido y el rey muerto.
Las Guerras Médicas, inabarcables en cuanto a su extension
temporal y local y en relacion con la totalidad de sus accio-
nes, se transforman en el conflicto de la casa real, que, como
suele ocurrir en la tragedia griega, es una contienda que in-
volucra lo publico, porque del resultado del trance depende
el destino de todo el Imperio, pero que también de algin
modo lo privatiza, al reducirlo a lo familiar. A partir de ello
se puede comprender la presentacion que el dramaturgo
realiza en relacion con los protagonistas.
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El dramaturgo les “presta” a los personajes una religién
propia, y les otorga un origen comun con la Hélade, con la
que comparten también la lengua griega (Péron, 1982: 4).
No obstante, en la caracterizacion se pone el acento en la
opulencia y el fasto atribuidos tradicionalmente al Oriente,
e inclusive en la molicie y la blandura, mencionadas a tra-
vés de vocablos comenzados en &poo- (“suave”, “muelle”):
&Poodaitwv (v. 41, “de vida lujosa”); apoomevOeic (v. 135, “de
delicado llanto”); &Boodyool (v. 541, “de muelles lamentos”);
&Pooxitwvas (v. 543, “de suaves ropajes”); &poopdral (v. 1072,
“de suaves pasos”). Estas peculiaridades habilitan la con-
traposicion con la austeridad y disciplina griegas. Tanto los
rasgos en comun como las caracteristicas contrastantes tie-
nen sentido silas entendemos en el marco de la creacion de
un mito de las Guerras Médicas.

En cuanto a la reina Atosa, sabemos por las fuentes que
es hija de Ciro I y hermanastra de Cambises II. No se sabe
con seguridad siquiera si vivia parala época de la batalla de
Salamina, dado que no figura en las Tablillas de 1a Fortaleza
de Persépolis.”” En Her6doto se nos muestra una mujer po-
derosa e influyente sobre el rey, quien desde el lecho (¢v 17
koitr), Hdt. 8.134) solicitaba a Dario que iniciara una cam-
pana militar contra la Hélade, en funcion de su capricho
de contar con esclavas griegas (¢ruvpéw yxo ... Aakaivag ¢
pot yevéaOa Bepamaivag kai Agyelag kai Kogwbiag, “pues deseo
(...) llegar a tener siervas argivas, aticas y corintias”, Hdt. ib.)
y ejercia un poder absoluto (eixe 0 mav kodtos, Hdt. 7.3.4).
Plutarco (Art. 23.5) la menciona como esposa legitima. Por
su parte, Helanico (FGrHist. 687a, F7 = Caerols 178) la mues-
tra varonil, con tiara y pantalones. En cambio, en Esquilo
se la presenta como la madre doliente de un hijo, Jerjes, que
es el ojo de la casa, del que espera ansiosamente novedades.

19 Eran documentos administrativos persas que datan de fines del siglo VI 'y principios del V a. C.
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Su nombre no esta atestiguado en la tragedia, que la men-
ciona siempre como BaotAeia, y por ello lo reponemos de
las fuentes histéricas. Su presencia en escena la transforma
en un personaje significativo per se, inclusive por dominar
gran parte de la obra: se la menciona entre los vv. 150-531,
y vv. 597-851.

La reina, en el didlogo con el Mensajero, facilita el me-
dio de engrandecer la ciudad de Atenas, a través de las
preguntas que le formula sobre la situacion geopolitica,
la economia y el sistema de gobierno, entre otras cues-
tiones. Manifiesta, asimismo, presagios negativos acerca
de lo que sucedera a Persia al enfrentarse a ese lejano y
desconocido pais. Su condicién femenina la circunscri-
be al ambito del oikos, y solo sale a escena por la inquie-
tud que le generan los suenos premonitorios. La pertur-
badora imagen de dos hermanas con atuendo asiatico y
dorico, respectivamente, uncidas bajo el yugo de Jerjes,
concentra una serie de imagenes y simbolos de profunda
incidencia en la pieza. Lleva a cabo los rituales que se le
encomiendan en general a las mujeres y es el nexo que
permite traer a escena el personaje de Dario, su esposo
muerto hacia ya un tiempo. Prioriza la vida de su hijo
frente a la de los militares que lo acompanan, lo cual es
légico en una madre dedicada al oikos.

Sin embargo, la reina presenta un contrapunto con la fi-
gurade su hijo: sudesaparicion de la escena es sintomatica
de cierto rechazo por la actuacion desmesurada de Jerjes,
que es presentado como un joven inexperto, influenciado
para que intente emular las conquistas de su padre, razéon
por la que emprende la expedicion contra Grecia. Sin em-
bargo, el rey tenia unos cuarenta anos cuando se produjo
lasegunda Guerra Médica, y ya tenia experiencia de haber
sofocado rebeliones en Egipto y Babilonia. Esto evidencia
lanecesidad por parte de Esquilo de asignarle al personaje
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dramatico las caracteristicas del muchacho irresponsa-
ble, que vive a la sombra de las victorias de su padre. Se lo
caracteriza negativamente desde el principio, como cabeza
monstruosa de un colosal ejército, con mirada de dragon
(vv. 82-83). Su gran error consiste en haber querido unir dos
continentes a través del Helesponto, lo que connota hybris
imperdonable, suscitando asi las iras de Poseidon. En su re-
greso, vencido, a través de su imagen exterior de vestiduras
desgarradas se muestra la estrepitosa caida que le depar¢ la
derrota. Inclusive la imagen de la katastrophé tragica es re-
forzada por el kommds o lamento que comparte con el Coro,
inmerso en los sentimientos, y fuera de toda racionalidad,
expresada formalmente a través de pasajes recitados. Asi es
también su lenguaje: se encuentra en los limites de la ra-
cionalidad, expresandose a través de un lamento cercano al
grito, inarticulado como el rugido de sus huestes.

El rey constituye el principio y el fin de la tragedia que
sufren los persas. Al principio el Coro retrata orgullo-
so a su rey y a Persia toda. En el final, tras una entrada
no anunciada, le sefiala la caida y la humillacién, lo cual
no condice con su condicién real. La vestimenta desga-
rrada constituye una metonimia de su caida tragica, del
mismo modo que el carcaj, vacio, y la ausencia del arco
implica también la caida de su poder militar. Como se-
nala Kantzios (2004: 4), Jerjes puede constituir la nocion
aristotélica del simbolo universal de un hombre que cae
desde la prosperidad, aun cuando era en la memoria ate-
niense el rey que habia destrozado el territorio y sus tem-
plos y habia forzado a sus habitantes a abandonar la polis.

En cuanto al ya fallecido padre del rey vencido, Dario,
su fantasma pasa a constituir la voz de “lo que debe ser”,
la admonicién y el consejo. Su presencia es impactante y
sobrecogedora en la escena, lo que se muestra en la im-
posibilidad del Coro de dirigirse a su antiguo rey:
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XO. oépouat pév meoodéaOat,
oéBopat & avtio AéEau,

0é0ev aoxaiw meol Thopet. VV. 694-696.

Coro: Temo mirarte, temo contestarte por el antiguo
temor por ti.

El antiguo monarca junto a la viuda y a sus predecesores re-
presentan “los buenos viejos tiempos” de sensatez y buen jui-
cio, en oposicion a la insensatez e inmadurez representadas
en la figura de Jerjes. La imagen duplicada del rey instaura en
la escena de Persas la ficcion de un personaje que retorna del
pais de los muertos, convocado a través de un ritual, lo que
le otorga un caracter divino, en tanto el personaje histérico
habia fallecido en 486 a. C., tras reinar durante unos treinta 'y
cinco afnos, y haber ya realizado ese cruce del Helesponto que
en la tragedia se le reprocha a Jerjes. En escena, el fantasma
deja en claro donde radica el poder de la Hélade, en particular
de Atenas, y esa es la principal admonicién que expresa: la de
no volver a llevar la guerra a la Hélade, adelantando de algan
modo los definitorios sucesos de Platea en 479 a. C.

Ante el relato de Atosa el fantasma inicialmente parece
sorprendido por los acontecimientos, y luego reconoce en
los hechos el cumplimiento de ciertos antiguos oraculos
(Ppev, Taxeid v MAOe xonopwv moaéis, “iAy, rapido llegd el cum-
plimiento de los oraculos!”, v. 789), lo que permite inclusi-
ve completar cierta informacién previa, como el relevante
acontecimiento del saqueo de Atenas (o0 Bev Boétn / dovvTO
OoVLAGY 00OE TUUTRAVAL Ve, “...no se avergonzaban de violar los
altares de los dioses ni de quemar los templos... 7, vv. 809-
810), y posterior, como una nueva derrota en Platea (téoog yxo
éotan meAavog aipatoodaync / meog yn IAataiwv Awpidog Adyxne
bro, “tal sera pues el fluido de sangrientos degtiellos bajo la
lanza doérica en la tierra de Platea”, vv. 816-817) y el retorno
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de Jerjes en harapos (Aaxidec audi owpatt / otnpogoayovot
nowiAwv ¢obnudtwv, “los harapos de recamadas vestiduras
se rasgan en torno al cuerpo”, vv. 835-836).

Tanto el Coro como el Mensajero contribuyen con su pre-
sencia a aportar lo necesario para completar los caracteres
que demanda el entramado tragico formal, y son de indole
ficticia. Por una parte, el Coro, compuesto por el Consejo de
Ancianos “fieles” a la casa real, ficcionaliza al cuerpo delibe-
rativo, haciéndolo mas familiar al auditorio ateniense, ya ha-
bituado a los mecanismos asamblearios. Sin embargo, Alaux
(2007: 117) bien recuerda que el Coro, como es habitual en el
género tragico, no deja de estar constituido por elementos
marginales de la polis, en lugar de los varones en edad de par-
ticipacion civica. Su estatuto es en apariencia ambiguo, dado
que se manifiestan a la vez criticos y leales respecto de su rey.
No obstante, Schenker (1997: 14) sefiala que estas yuxtapo-
siciones y expresiones ambivalentes por parte del Coro?°
crean complejidades morales y tematicas que, tal vez, pon-
drian a prueba los lazos de la 16gica habitual. La funcion de
este Coro seria la de poner el desastre de Persia por encima
del desastre individual de Jerjes, lo cual también coincide con
la criba comunitaria por la que el dramaturgo hace pasar alos
Ancianos. Como afirma Garvie (2009: 45), el Coro, al descri-
bir las ingentes tropas de persas y aliados, el esplendor y las
riquezas, hace anticipar su predecible y estrepitosa, es decir,
tragica caida. El Coro tiene, por lo tanto, razén en estar preo-
cupado por el futuro de las huestes y de Persia toda.

Por ultimo, el Mensajero, imprescindible en la tragedia,
viene a narrar aquello que no puede entrar en el marco de la
acciéon dramatica: los pormenores de la batalla, las bajas, el

20 En el Coro de Agamendn, por ejemplo, se da una actitud paralela, dado que los ancianos argivos
casi simultaneamente atribuyen la expedicion a la voluntad de Zeus y a la promiscuidad de Hele-
na (oUtw &' Atpéwc naidag 0 kpeioowv / én' Ahe€avOpw néunel Eéviog / ZeUg noAuavopog augt
YUVaIkag, w. 60-62).
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engano, la actuacion del joven monarca, hechos que resenia
con la autoridad que le confiere haber sido casi omniscien-
te testigo ocular, dejando en claro que ni siquiera cuenta la
totalidad de las pérdidas. De hecho, su relato replica una
sucesion de acontecimientos que otra mirada, segun sus pa-
labras, no resistiria. Su presencia atestigua el cumplimiento
de los presagios negativos que aparecieron en las escenas
previas. Cumple la doble funcién de transmitir los porme-
nores del desastre y de anticipar, si bien no abiertamente,
la presencia del rey vencido, aun cuando Jerjes se deja ver
solo al final. En cuanto a las referencias a los atenienses, el
relato del Mensajero permite también contraponer las ca-
racteristicas positivas de las tropas griegas en relacién con
las descripciones y enumeraciones de los ejércitos persas 'y
sus aliados, realizadas por el Coro al comienzo de la pieza.

Como afirma Rosenmeyer (1982: 255), la tragedia de
Esquilo se construye a través de las acciones, pasiones y
sufrimientos de los caracteres, sin necesidad de construir
personajes que nos conmuevan en forma independiente del
drama mismo, de modo tal que, como marcala norma aris-
totélica, se trata de agentes y no de personas.

El error tragico y la logica de la venganza

Una tragedia habitualmente presenta una figura que, a
partir de una hamartia o error tragico, pasa de una enor-
me fortuna a una profunda desventura; en general se trata
de una figura mitica, aunque en este caso, COmo venimos
viendo, estamos ante acontecimientos histéricos. Pero, de
acuerdo con Broadhead (1960: xvii), Esquilo se ha esforzado
por elevar lo histérico al nivel de lo poético y lo filosofico.
Un grave error de Gran Rey es, a los ojos del dramaturgo, el
cruce del Helesponto, que desata las iras de Poseidon:
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AA. 6otic EAAomtovTov 100V dovAOV Q¢ deoUwHaoY
NAmoe oxnoew oéovta, Boomogov gdov Oeov,

Kol Téoov petegoLOulE, Kal TéEdaS oduonAaTolg
meQPaAV TOAANV kéAevBov VLTEV TOAAQ OTOATQ.
OVNTOC WV eV Te MAVTWV QET, OUK eVPOVALQ

kai [ooewdvog koatrjoewv: V. 745-750.

Dario: Quien tuvo la esperanza de detener en su curso
al sagrado Helesponto, con cadenas como esclavo, al
Bosforo, corriente de un dios: e iba cambiando la for-
ma del paso y poniéndole grilletes forjados a martillo,
abrié un gran camino a su gran ejército. Siendo mor-
tal, creia, no con buen criterio, que gobernaria a todos
los dioses y también a Poseido6n.

Obviamente, el trasfondo de este error se basa en la hybris
de Jerjes, atribuida a su caracter joven y senalada inclusive
por su padre muerto. Su katastrophé es clara consecuencia
de estas caracteristicas.

Asimismo, el drama esquileo en general nos ofrece el ti-
pico lenguaje de la venganza y Persas no es la excepcion:

AT. mucoav d¢ mals EUog Tiwoiay

KAew@v AONVaV 10EE, KoUK AmokeTav

obg mEdoHe Mapabwv BagPaowv anwAecev:
QV avTimowa TAls EUOG TTEAEEY DoKWV

t006Vvde MARO0g Tudtwy éréonacev. VV. 473-477.

Atosa: Mi hijo encontré amarga venganza de la ilus-
tre Atenas, y no fueron suficientes aquellos barbaros a
los que en otro tiempo maté Maraton. Creyendo que
habria de lograr la venganza de aquello, mi hijo consi-
gui6 tal multitud de calamidades.
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Efectivamente, la tragedia esquilea se rige por las leyes
morales de la venganza y la retribucion, en una légica en
la que la hybris queda imbricada, cuyo florecimiento traera
como consecuencia lamentos para la polis. Esto es una ley
para todos:

AA. 00 odv kak@v VYot Enappével Tadety,

UPoews dmova kaBéwv dpoovnudtwv: vv. 807-808.

Dario: (En las llanuras del Asopo) donde les espera el
padecer los mas extremos de los males, castigo de la
insolencia y de los impios pensamientos.

AA. BPoLc yap éEavOovo’ Ekapmwoev OTAXLV

atng, 60ev maykAavtov eEapa 0épog. vv. 821-822.

Dario: Pues la insolencia, al florecer, produjo como
fruto la espiga de la enajenacion, de lo cual levanta
una cosecha totalmente lamentable.

A partir del relevamiento de las categorias aristotélicas
hemos comprobado la competencia esquilea en el manejo
de los recursos que le ha permitido construir una tragedia
exitosa a partir de la seleccion y combinacion de los hechos
y su adaptacion a la matriz del género. Dado que rescata-
mos esa matriz a partir de las normas expresadas en un
manual elaborado en el siglo siguiente a la produccion de
esta obra y de todas las que se preservaron completas, es
dable suponer que Persas contribuy6 a la formacion de esa
coleccion de reglas que constituyeron la riqueza del géne-
ro tragico. Por el contrario, la obra de Frinico La toma de
Mileto resulta un contraejemplo, en tanto a partir de la exa-
cerbacion de las emociones del auditorio, percibidas por la
polis como algo indebido, se da lugar a la generacién de una

112 Patricia Liria D'Andrea



norma que delimit6 la explotacion de los otkeia kakd en el
molde tragico.

En definitiva, asi como la épica nos transmite extensas pe-
ripecias de los héroes y la lirica toma pequenos episodios, el
drama inserta los hechos dentro de su encuadre genérico, y
pone en escena una acciéon organizada de modo de formar
un todo unitario, en un tiempo relativamente corto, con el
Coro, que cumple una funcién restringida y fija, y con solo
dos actores en escena. Esquilo logra condensar los aconteci-
mientos de las Guerras Médicas que, independientemente
de su veracidad historica, se enmarcan en esas normas que
demanda el género tragico con eficacia y solvencia. Sin em-
bargo, el poeta excede este marco y encontramos una obra
compleja que puede ser atravesada por multiples lecturas
desde perspectivas que van de lo privado a lo publico y de
lo ético a lo religioso. El marco teatral y sus esquemas rigi-
dos no obstaculizan al poeta a la hora de superar el mero
precepto genérico. Esquilo no modifica en gran medida, de
acuerdo con la informacioén que conocemos de las fuentes,
el relato de los avatares de la batalla en si, pero si altera a
los actores de ese periodo de la historia, transformandolos
normativamente en caracteres tragicos.
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Capitulo 4

Tragedia, fronteras y alteridad:
usos normativos a proposito de la feminidad
y la monstruosidad en Edipo Rey'

Katia Obrist

El temor a ser fagocitado por el otro es el sentimiento
que se desprende de las reflexiones de la narradora de Una
forma de vida a partir del intercambio de correspondencia
con Melvin Mapple, un soldado norteamericano en Irak

1

(...) pero con él se planteaba el mismo problema
que con el 100% de los seres, humanos o no: la
frontera. Conoces a alguien, en persona o por
carta. La primera etapa consiste en constatar

la existencia del otro: puede ocurrir que se
transforme en un momento de asombro. (...) La
alternancia entre la identidad y la alteridad (“iEs
igual que yo!", “iEs lo opuesto a mi!") te sumerge en
el estupor, en un arrobamiento infantil. Te sientes
tan embriagado que no ves llegar el peligro.

Pero, de repente, el otro estd ahi, ante tu puerta.
La borrachera te pasa de golpe, no sabes como
decirle que no ha sido invitado. No es que hayas
dejado de quererle, es que deseas que sea otro, es
decir alguien que no sea td. Sin embargo, el otro se
acerca como si quisiera asimilarte o asimilarse a ti.

Amélie Nothomb, Una forma de vida (2012)

Forman parte de este capitulo las ponencias presentadas en las VIl Jornadas sobre el mundo
clasico "Formas de la Violencia en el Mundo Antiguo” (2014) y en las XII Jornadas Nacionales de

Historia de las Mujeres/VII Congreso Iberoamericano de Estudios de Género (2015).
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que asimila la abultada produccién escrita de ella al cuer-
po suyo, cuyas dimensiones extremas son producto de un
laborioso plan autodestructivo sobre su fisonomia. Mas alla
de la historia, este soldado adquiere formas seudohumanas;
su semblante y la manera en que devora comida nos con-
ducen a pensar que las monstruosidades pertenecen a este
mundo que habitamos y que hacen eclosion en los contex-
tos de guerra —entre otros muchos escenarios propicios— de
diferentes formas.

La narradora nos habla del arrobamiento que expe-
rimenta ante las palabras de este sujeto, lo que, a nuestro
criterio, se corresponde con un sentimiento que puede ex-
tenderse a todas las experiencias en que se produce el en-
cuentro con la alteridad. En efecto, ella refiere a la sensacion
de atraccion ante lo diferente y de rechazo frente al temor
de quedar asimilada a algo/alguien sin su consentimiento.

Ya desde hace algun tiempo, los estudios con un enfoque
sociologico y de género han observado que es inherente
a ese vinculo con el otro diferente cierta tension “entre lo
que somos y pensamos que somos diferencialmente” y lo
que impide desde esta distincién la inclusion del otro. Esta
relacion con la alteridad es inevitable y resulta decisiva en
el proceso de construccion de la identidad para delimitar
y normar, observan Rizo Garcia y Romeu Aldaya (2006:
85-52), pues implica la presencia de marginales creados por
la cultura dominante, que integran lo que se excluye del
cuerpo social aunque, al mismo tiempo, son su “necesario
partenaire”.?

Esta transformacion del diferente en otro se lleva a cabo
mediante mecanismos que incluyen, muchas veces, la des-
humanizacion y/o la demonizacion del disidente (Maffia,
2009: 217). Desde esta perspectiva, semiotizar los cuerpos

2 (fr.Rizo Garcia y Romeu Aldaya (2006: 42).
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implica atender a su caracter normativo, a la construccién
social que se hace de las identidades, los deseos, lo prohibido,
ademas de lo que se sale de la norma, lo subversivo, los cuer-
pos que, como el de Melvin Mapple, “nos irritan y nos inter-
pelan cuando no podemos clasificarlos” (Maffia, 2009: 218).

En las tragedias que se representaban en la Atenas clasica,
hallamos diversas formas en que tienen lugar tales meca-
nismos de elaboracion cultural del otro: con las heroinas
tragicas que dichas obras ofrecen en escena, con las figuras
monstruosas que participan de los eventos pasados del mito
representado o la configuracion monstruosa de cierto per-
sonaje, con la presencia de Dioniso, a quien se dirigian los
festivales de las Grandes Dionisias, entre otras. Cada uno de
ellos, a su modo, exponia a los ciudadanos atenienses varo-
nes frente a un peligro que podian llegar a tener mas cerca
de lo que habitualmente creian y que amenazaba con con-
ducirlos a ellos y a su ciudad al desastre.

En este capitulo nos proponemos referir a cada uno de
esos dispositivos de construccion cultural de la alteridad y
a como proceden en Edipo Rey? a los efectos de explorar de
qué modo se manifiesta la normatividad en la tragedia so-
foclea. En otras palabras, indagaremos en torno a la cons-
truccion cultural del otro como un modo de elaboracion de
regulaciones colectivas para el control social. En relacion
con esto es necesario mencionar que entendemos el teatro
como una practica performativa mas —que se suma a otras
del periodo clasico, como el Consejo y la Asamblea— en don-
de la argumentaciéon adquiere relevancia, pero que central-
mente requiere del despliegue de cualidades performativas
que sean escuchadas y vistas. Se trata de “rituales sociales”
que, mediante la reiteracion sistematica de ciertas practicas

3 Paraeste trabajo tomamos la edicion de Lloyd-Jones y Wilson (1990a). Las traducciones nos
pertenecen.
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y con roles establecidos para cada participante, tienen un
fin persuasivo, es decir, el de convencer al auditorio de un
mensaje politico que respalda las reglas de convivencia tra-
dicionales y la ideologia oficial, a partir de la reproduccion
y discusion de sus valores.* Buscaremos, siguiendo a Darbo-
Peschanski (2010: 7-20), reflexionar sobre las regulaciones
en sociedades como la griega que no tienen una institucio-
nalizacién juridica fuerte (¢fr. De Romilly, 2004): en ellas, la
normatividad puede entenderse como el fundamento mis-
mo del orden social, de la loégica y de un régimen de verdad
compartido por el conjunto de agentes sociales y cuya le-
gitimidad, que hace olvidar la arbitrariedad histérica en la
que se funda, otorga cohesion social (¢fr. Buis, 2015: 74). En
este sentido, como ha mostrado Frisone (2011: 179-201) con
el ritual finebre, veremos que el teatro, en tanto practica ri-
tual y —también como aquel- como practica performativa,’
regulaba experiencias colectivas que contribuian a la con-
ciencia de una pertenencia comun, en especial mediante la
afirmacién de valores compartidos.

Espacios complejos: la frontera

Antes de avanzar en la tragedia en si, nos interesa pon-
derar que la nocion de “frontera” resulta particularmente
provechosa para nuestros propositos. En efecto, en térmi-
nos liminares vemos expuesto el encuentro de la protago-
nista de la novela de Nothomb y el soldado estadounidense:

4 Enestas ideas acerca de las practicas performativas del periodo clasico en relacion con la norma-
tividad, seguimos a Buis (2015: 68-69).

5 De acuerdo con Frisone (2011: 193), entender el ritual finebre como performance implica consi-
derar la presencia de comportamientos codificados, el despliegue publico de una secuencia y un
repertorio simbdlico y jerdrquico compartido por todos los participantes, lo que contribuia a la
cohesion del grupo.
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ante la puerta, ese otro representa la amenaza de invasion de
lo mas privado, lo propio y, con sus intentos de asimilacion,
la potencial pérdida de todo aquello que a ella -la narrado-
ra— le da singularidad y le otorga identidad. Es que, por un
lado, como limite o demarcacion, la frontera distingue, seg-
menta y divide grupos, identidades, representaciones. Pero,
por otro, también consiste en una zona difusa, con porosi-
dades que habilitan permanentes interpenetraciones. Tanto
en términos fisicos como desde un punto de vista simbdlico,
en los procesos de construccion de la identidad y la alteridad,
la frontera otorga un sentido a lo propio y a lo ajeno norma-
tivizando y reordenando las dimensiones de la vida como el
tiempo, el espacio, los comportamientos, los temores, los de-
seos.® En este sentido es que se ha observado que la frontera es
ante todo un espacio social complejo en el que, como zona de
intercambio, tiene lugar el encuentro con lo diferente.

En la tragedia griega en general, las fronteras hacen su
aparicion de diversas formas, todas ellas significativas. Esta
mirada sobre la escena tragica se inserta en un cuadro mu-
cho mas amplio, de toda una “experiencia multisensorial”
(Meineck, 2012: 4) de un espacio visual (théatron) ofrecido al
espectador que, al final de una gran procesién ritual, incluia
ladanza, la musica y la palabra hablada. Al aire libre, bajo la
boveda celeste, y frente al santuario de Dioniso, en la parte
sur de la ciudad de Atenas y con las tierras griegas y el mar
heleno mas lejos, la ideologia civica a la que refiere Goldhill
(1990: 97-129) desplegaba sus méritos en el marco de las
Grandes Dionisias para honrar al dios de la ambigtiedad, a
la divinidad que introducia al espectador en la experiencia
de volverse otro en relacion con los modelos, las normas y

6  Cfr.Rizo Garciay Romeu Aldaya (2006: 35-52) y Maffia (2009: 217-226). Por otra parte, como apre-
cia Darbo-Peschanski (2010: 7-20), reflexionar sobre normatividad implica estudiar los principios
de division que organizan los sistemas de valores, conceptos, creencias, instituciones y practicas.
La frontera se presenta como una ubicacion espacial particularmente sensible para ese cometido.
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los valores de una cultura.” Ademas de ello, es central el he-
cho de que se trata de una figura divina que confunde y pro-
blematiza las fronteras entre categorias firmes y oposicio-
nes claras que dan a la vision del mundo su coherencia. Esto
lo ha demostrado Vernant (2002a: 223-252) con relacion a lo
divino y humano, lo humano y lo bestial, el aqui y el alla, lo
masculino y lo femenino, lo griego y lo barbaro —entre otras
oposiciones— a proposito de Bacantes, una tragedia que, como
sabemos, ofrece una magistral imbricacién con el ritual dio-
nisiaco, germen de este género, y explora las zonas ambiguas
en las que el dios coloca a los personajes —de Bacantes en este
caso— pero también de la tragedia en general.

En este escenario civico, el espectador asistia a una su-
cesion de zonas liminares, ademas de aquellas a las que lo
invitaba el juego baquico. La relacion visual del espectador
con la topografia de Atenas, en primer lugar, lo enfrentaba
alos limites de la ciudad y a aquellas demarcaciones difusas
en donde el ciudadano iniciaba sus rituales de transito a la
madurez; en otras palabras, los dominios de Artemis, una
divinidad barbara;® esas zonas que representan una alteri-
dad radical con respecto a la ciudad, las regiones limitrofes
donde lo salvaje y lo cultivado se oponen y se interpenetran
(Vernant, 2001 [1985]: 21-31). Los mitos asociados a esta dio-
sa involucraban practicas rituales de tipo iniciatico, prota-
gonizadas por adolescentes, y contenian comportamientos
irregolari con respecto a la norma prevista en el momento
del pasaje e integracién (Montepaone, 1999: 4).

7 (fr.Segal (1995: 232) y Vernant (2002a: 231). Escapa a los propdsitos de este trabajo ocuparnos
del componente dionisiaco de la tragedia; no obstante, no queremos dejar de asentar que con
estas lineas tomamos distancia de las afirmaciones de Taplin (2002: 118-119) cuando niega la
posibilidad de la existencia de componentes del ritual dionisiaco en este género dramatico.

8 Esta condicion de “barbara”, que comparte con Dioniso (Vidal-Naquet, 1999: 10) responde al ca-
lificativo de xéne que recibia la diosa y refiere no tanto a un origen no griego de ella como a su
“foraneidad” o alteridad radical respecto de los demas dioses (Vernant, 2001 [1985]: X).
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En segundo lugar, en este festival visual que elabora-
ba una contradictoria y compleja realidad, que exponia la
discrepancia entre lo que uno es y lo que parece ser (Segal,
2002: 224), la puerta central era un espacio escénico parti-
cular, especialmente en funciéon de que, como todo objeto
escénico, es de naturaleza semiotica: es signo de algo en el
mundo representado (Tordoff, 2013: 91-92), pero ademas
lo es de un elemento que en la realidad concreta también
esta constituido en términos semioticos (Edmunds, 1996: 8)
y que, en el caso del umbral, esta asociado a la ambigtie-
dad (Bachelard, 2000 [1957]: 261). Esto implica la presencia
de sentidos implicitos en las capas profundas del espectacu-
lo que, en esta ocasiéon, nos interesan pensar en relacion con
la normatividad asociada a los géneros y a la alteridad. Los
limites de la ciudad y la puerta del escenario, las dos zonas
liminares que el espectador tiene ante si, se ofrecen entonces
como nuevas fronteras en los términos sugeridos arriba, es
decir, como una ubicacién que invita al encuentro con lo otro.

Para N. Hammond (1972: 429-430), la aparicion de esta
abertura en el teatro ateniense no puede remontarse mu-
cho mas alla de 460 a. C.° pues en las obras conservadas an-
teriores a Orestia —sostiene— no es posible hallar ninguna
indicacion del frente de un templo o palacio o edificio con
una puerta visible para el auditorio.® Si bien tampoco exis-
ten elementos para afirmar lo contrario, lo que si es seguro
es que desde 458 a. C. la abertura central se convierte en un
recurso dramatico que funciona como un polo de atraccion

9 Lo mismo considera Taplin (2003 [1973]: 7).

10 Lainvestigacion de Hammond esta atravesada por numerosas hipotesis relacionadas con las con-
diciones de produccion teatral antigua que no pueden ser comprobadas. No obstante, su trabajo
busca reconstruir la cronologia de las etapas iniciales de la edificacion teatral y la aparicion de
diversos recursos dramaticos y presenta una valiosa recuperacion, analisis e interpretacion de las
referencias al respecto, presentes en los lexicgrafos, que incluye el trabajo de campo y explora-
ciones arqueoldgicas en el dgora y el teatro de Dioniso.
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de las miradas de los espectadores y que los tragediégrafos
explotan al momento de crear suspenso e intriga: centrando
la atencion alli, hacen foco en ese palacio y en lo que en él se
oculta.! Mastronarde (2008: 27-28) observa que las salidas
a escena por aqui progresivamente comienzan a ser acom-
panadas de contactos visuales o auditivos imperfectos, es
decir a medias, como una forma de destacar la ignorancia
o confusién del personaje que emerge por alli a los fines de
contribuir a los efectos dramaticos de ironia, sorpresa, etc.!?

Con mucha frecuencia, el género tragico expresa la aso-
ciacion entre la vivienda y las propiedades, es decir lo que
ella representa en relacion con su continuidad como geénos:
sus condiciones saludables, los alimentos, viveres y anima-
les, la fertilidad son aspectos ligados ala vida familiar y alas
posibilidades de su perduracion, que se ofrecen en crisis al
espectador. La puerta, que marca la frontera de la casa, jue-
ga un importante rol dentro y fuera de ella en la medida en
que, como hemos observado en otra ocasion (Obrist, 2015a:
1-15), son las gynaikes quienes recurrentemente desempenan
el papel de guardianas de las puertas, como Clitemnestra
en Agamenodn, que regula y supervisa su uso, de acuerdo con

11 Cfr. también Padel (1990: 336-365). A esta atraccion ejercida por la puerta central podrian haber
contribuido las pinturas de la skené, que presentarian algo parecido a lo que hoy entendemos por
perspectiva y que podrian estar tanto en las obras de Esquilo como en las de Sofocles si toma-
mos en consideracion las palabras de Vitruvio acerca de que Agatarco fue quien pintd primero
la scaena para Esquilo (7. praef.11); o también, que de acuerdo con Aristoteles (Poét. 1449a18)
Sofocles habria introducido la skenographia (Hammond, 1972: 443-444). De todas formas, existe
controversia acerca del sentido con el que Vitrubio usa el vocablo skenographia, como da cuenta
Small (2013: 111-128) a partir del rastreo de otros pasajes de aquel arquitecto y tratadista; en
ellos skenographia no se aplicaria al teatro (para esto prefiere el uso de scaena) y consistiria basi-
camente en una especie de dibujo arquitectonico técnico, que incluiria consideraciones acerca de
la Optica para compensar los engaios de [a vision y lograr formas basadas no en medidas reales
sino en cémo esas cualidades aparecen ante el ojo humano.

12 Un ejemplo muy claro en Sofocles es el de Euridice en Antigona, vv. 1183-1191, trabajado en
Obrist (2013a: 107-133).
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Taplin (2008 [1978]: 22). Esta cercania de las aberturas con las
heroinas tragicas se da desde diversos angulos, que pueden
sintetizarse en el sentimiento de lo heimlich y lo unheimlich
(P. Hammond, 2009: 4-5) que provocan tanto las presencias
femeninas en las arenas del espacio publico como el espacio
domeéstico sugerido tras la puerta central. Todo parece suge-
rir una estrecha relacion entre el conflicto que protagoniza la
unidad doméstica y las mujeres fuera de los quicios.

En Edipo Rey, Yocasta, al igual que otras gynaikes sofo-
cleas, tiene el manejo de las puertas y, como ellas, hace su
ultima entrada al oikos en silencio, presagiando un desenla-
ce funesto;"® ademas, este ingreso es realizado v’ ayolag (v.
1073), aproximando con esta expresiéon su comportamien-
to a lo salvaje y ajeno a las pautas civilizadas. Lo que acon-
tece adentro lo relata mas adelante el Mensajero: que ella
“atraveso el vestibulo” (magnA®’ éow / Bupdvog, vv. 1241-1242)
“con colera” (doyn, v. 1241), lamentando su descendencia,
que queda presa del desmoronamiento de las designacio-
nes univocas de las que participan los vinculos familiares:
“habia engendrado un esposo de esposo e hijos de hijos” (¢£
AvdQOG dvdoa Kail Téxv’ & téxvwv Tékol, v. 1250). En este senti-
do, cuando Segal (1995: 237-289) observa en Edipo Rey que
el discurso del mensajero explota recurrentemente la opo-
sicion entre lo que se oculta y el espacio visible, podemos
sostener que el palacio de Edipo funciona como un sitio que
encubre aspectos oscuros y terribles. De esta forma, al qui-
tarlo de la vista, se le concede una posiciéon privilegiada tan-
to a los hechos narrados y a los seres que lo habitan como a
los aspectos que definen ese interior.

Mencion aparte requiere el tratamiento de la puerta del
thalamos, en el relato del Mensajero (vv. 1237-1296). En otra
ocasioén hemos planteado que el espectador construiria los

13 Deyanira en Traquinias, v. 813, y Euridice en Antigona, v. 1244 (Taplin, 2002: 82).
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hechos de manera imaginaria y que, cuando se entera de
que Edipo hace saltar los cerrojos de las aberturas, quizas
podria estar recreando los sucesos relatados en el escenario
observando la puerta del palacio de la skené (Obrist, 2013a:
132). En otras palabras, en el pasaje en cuestion (vv. 1255-
1280), la referencia a la entrada de esa habitacion se yuxta-
pondria a la puerta del palacio mediante la reiterada refe-
rencia al umbral, por lo que creemos que es valido formular
que la abertura que los atenienses observaban se convertia
imaginariamente en la puerta interior que derriba Edipo,
por la que accede a esa stége. Hemos planteado algo seme-
jante también con relacion al episodio del asesinato de
Layo: al momento de describir como habia matado a un ex-
trafio en el cruce de tres caminos, el actor podria reprodu-
cir con gestos los golpes que habia dado (Obrist, 2015b: 1-9).
De esta manera, tendrian lugar desplazamientos tempora-
rios hacia otros escenarios que habrian estado facilitados
por el empleo de la mascara (Wiles: 1999: 18) y también por
lo rudimentario de la escenografia, tan diferente del teatro
moderno, que ofrece claros puntos de referencia. Estas ob-
servaciones relacionadas con narraciones sobre hechos en
el off stage provienen de los planteos de Wiles (1999: 16-18)
quien, a proposito de Edipo Rey, observa la dificultad de la
aplicacion de categorias modernas al teatro antiguo, como
las nociones de espacio mimético y espacio diegético de
Ischaroff (1981: 211-224), es decir el espacio mostrado y escé-
nico y el descripto y no visible.

De acuerdo con el relato del Mensajero, Yocasta ingresoé al
palacio desesperada por refugiarse, ajena a las miradas en
el recinto: “una vez que entro6, cerré por dentro las puertas;
llama a Layo, muerto ya hace tiempo” (moAag &, émws elofjAg,
EMEQAERT” é0w /| k&AL TOV 1)01 Adlov mAAaL vekQodv, V. 1244 -
1245) a quien le recuerda su antigua simiente, que la habia
convertido en “madre de una progenie infausta” (dvotercvov
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nadovgyiav, v. 1248). Ante ese umbral llega Edipo “fuera de
si” (Avoowvt, v. 1258) v “gritando de manera terrible” (dewvov
Y dvoag, v. 1260): “se lanzo contra las puertas dobles; cur-
vandolos hizo saltar los cerrojos de cuajo y entré en la ha-
bitacion” (muAaig dimAais evijAart), &k d¢ TuBuévav / EcAve KolAa
KAO0a kaumimte otéyn, 1261-1262).

En tan solo veinte versos, se precipitan los vocablos que
nombran el umbral y el espacio mas intimo. En el caso de
Yocasta, el mykhos, el espacio mas recondito del palacio, es
donde encuentra lugar para lamentar el producto de otro
mykhos, el de su vientre, por el que se consideraba “dos ve-
ces desgraciada” (dvotnvog dumAf, v. 1249). La confusion de
los limites, de las denominaciones univocas, pareciera estar
reforzada por esas referencias a las aberturas, que son do-
bles como la desgraciada descendencia de Yocasta, y cuyos
sentidos, ligados a lo ambiguo, contribuyen a la alteracion
de aquello que debe permanecer en su eje. Sin embargo, la
ruptura de los cerrojos desde sus bases (¢ TuOuévwv) repre-
senta la caida total en desgracia de los Labdacidas y los gri-
tos de fiera (dewvov & avoag, v. 1260; dewva BovxnOeig, v. 1265), la
filtracion de los mundos que deben permanecer separados.

Edipo, el otro

En Edipo Rey el mismo Edipo se presenta como un per-
sonaje particularmente ligado al espacio doméstico y a su
puerta central, que cruza de modo recurrente. Como se tra-
ta de un personaje masculino, veremos mas adelante de qué
modo se podria incluir esta figura tragica en nuestra lectura
liminar de la tragedia. Contribuye a la dificultad para ca-
racterizarlo su peculiar salida de escena en silencio hacia el

14 Para los sentidos de mykhds, cfr. Padel (1992: 100).
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palacio luego del agon con Tiresias (vv. 297-462). Si bien po-
dria conjeturarse que el rey de Tebas se retira tras pronun-
ciar los vv. 445-446, como observa Taplin (2002: 30) esto se-
ria algo muy alejado de la técnica sofoclea. A diferencia de
otros tragediografos, en el caso de Sofocles estamos ante un
poeta del que se puede afirmar la posibilidad de establecer
generalizaciones. En palabras de Buxton (2013), con el colo-
nense podemos hablar de “un modo, un uso del lenguaje”,
un estilo de técnica dramatica que es compartido, si no por
toda su produccion, al menos por las siete tragedias con-
servadas. Por ello, parece posible conjeturar que ese mutis
mudo, que recuerda otras retiradas semejantes en obras an-
teriores del mismo Séfocles, anticipaba en los espectadores
un futuro desgraciado.

Taplin (2008: 31) considera que esta salida podria ser
taciturna porque Edipo no puede entender el lenguaje de
Tiresias; por las monstruosidades que implica, solo puede
otorgarle un sentido paraddjico y enigmatico, frecuente
en adivinos y poetas. Sin embargo, esa salida de escena de
Edipo ensilencio en el v. 462 es un movimiento que recuer-
da el montaje de hechos nefastos, ocultos a la mirada del es-
pectador y que, como ha mostrado Loraux (1989: 42-45), en
Sofocles responde a casi una “estructura formularia” que,
en el vaivén de lo visto y de lo oculto, culmina con el suici-
dio de una mujer (Deyanira, Euridice, Yocasta o Fedra en
Hipolito de Euripides). Si tomamos en cuenta lo referido por
Mastronarde (2008: 27-28) podriamos sostener que esta reti-
rada muda de Edipo no consiste en un contacto incompleto
para crear el efecto de confusion en un personaje, como el de
Euridice en Antigona, v. 1191, ya que, por el contrario, aquel
decide alejarse para no contestar. Todo pareciera sugerir que
este mutis participa de la configuracién progresiva del prota-
gonista en clave de alteridad al asimilarlo a otros personajes
femeninos de producciones anteriores que hacen lo mismo.
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Ahora bien, una mirada teratologica de esta tragedia nos
permite observar como lo monstruoso desde diversos an-
gulos va modelando a Edipo como lo otro. En primer lu-
gar, la presencia de la Esfinge no es ajena a los mecanismos
que lo definen en estos términos. De las dos tradiciones de
la ogresa, a las que refiere Iriarte (1990: 131-144) siguiendo
las fuentes literarias e iconograficas, Sofocles le da prepon-
derancia a la de la “cantora de enigmas”. En efecto, en tres
oportunidades se hace mencién de esta cualidad (Ia “ho-
rrible cantora”, oxAnoas Gowov, v. 86; la “perra rapsoda’, 1
Hahdos (...) kKbwv, v. 391; la “doncella de afiladas garras can-
tora de oraculos”, tav yappdvoxa magBévov / xonopwdov, V.
1199-1200). Ademas, con respecto a la configuracion de este
personaje que lleva a cabo el colonense, también podemos
afirmar que de la tragedia se desprende cierta imprecision
conrespecto al territorio concreto en el que ejercia su domi-
nio. En otras palabras, si bien podemos afirmar la cercania
de esta virgen alada con la ciudad de Tebas, a diferencia de
otros autores como, por ejemplo Euripides, que especifica
que ella detentaba el poder (krdtos) en Tebas (Fen., 1760) (cfr.
Iriarte, 1990: 134), en ningiin momento el colonense men-
ciona que el dominio de la Esfinge tuviera lugar en la mis-
ma ciudad. Asi, deja abierta la posibilidad de lugares im-
precisos en sus inmediaciones. Y, de esta manera, y como
también sucede con los habitats de los ogros en otra pieza
de Sofocles, Traquinias, la indeterminacion de los dominios
de su accionar contribuye en todos los casos a la confusion
de los limites entre el espacio civico y el salvaje.

En las referencias al monstruo alado, Séfocles recurre a
ese pasado en el que la Esfinge ejercia un dominio opresivo
sobre la polis, que tenia que ofrecerle un tributo, integra-
do por hombres tebanos (Iriarte, 1990: 134). Estamos, por lo
tanto, ante una figura que enfrenta los valores civicos y los
pone en crisis.
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El presente del protagonista de Edipo Rey sobre la escena
tragica se encuentra determinado de manera decisiva, entre
otros aspectos, por el tiempo pasado en el que acontecio el de-
safio de este ser monstruoso. Asi, la articulaciéon entre ambos
momentos resulta un elemento clave para el colapso del gru-
po familiar respectivo. Se trata de referencias temporales que
podriamos calificar de “fronterizas” en la medida en que las
menciones de la Esfinge se ofrecen como un punto de inflexién
que marca, para todos los involucrados (incluida la comuni-
dad) un antes y un después de su encuentro con Edipo: “y lo
hiciste sin que nosotros te dijéramos ni te ensearamos nada,
sino que con la ayuda de un dios, se dice y se cree que endere-
zaste nuestra vida” (kai tav® O’ v ovdEV EEedwg mAéov / ovd
£kdaxOeic, AAAX mEooONkn Beol / Aéyn vouiln 6 fuiv ogbwoat Bilov,
vv. 87-39); “pero llegué yo, Edipo, el que nada sabia, y la hice
callar consiguiéndolo por mi habilidad y sin la ayuda de las
aves” (GAN éyw poAwy, / 6 undév eidag Oidimovg, Emavod v, / yvoun
Kuooag ovd’ &’ olwvav pabav, vv. 396-398); “(..) pues un dia,
lleg6 contra é€l, visible, la doncella alada y quedé probado que
era sabio y amigo para la ciudad” (®davepi v ¢ avtd nregdeco’
MABe k6o / TOTE, Kk coPOS PO / Baodvw B’ dvTOALS, VV. 508-510);
son referencias que vienen acompanadas, unas de la ignoran-
ciay otras del conocimiento que porta Edipo, ejes tematicos de
esta tragedia. No es casual en la medida en que los monstruos,
al mismo tiempo que pueblan zonas liminares como los ex-
tremos del mundo, entre las regiones conocidas y las desco-
nocidas (Rodriguez Cidre, 2010: 227), remiten a una frontera
del pensamiento (aquella —tan tragica— que se da entre lo que
puede comprenderse y lo que escapa al entendimiento), y que
se materializa en la liminaridad ontolégica del monstruo, que
evade toda determinacion (Cohen, 1996: 6-7).15

15 Para tomar distancia de nuestro campo de estudio, y al mismo tiempo observar las continuidades
de estas formulaciones tomadas de Cohen (1996: 3-25), Frankensteinresulta una obra emblemati-
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Con su pregunta, “‘quién tiene cuatro, dos y tres pies?”
la virgen monstruosa pregunta “iquién eres?”, en otras pa-
labras, interroga sobre el conocimiento que el sujeto tiene
de si mismo (Iriarte, 1990: 141). En el caso de Edipo, par-
ticularmente, la posibilidad de referir a su origen, que es
lo que para los griegos daba identidad humana, es un as-
pecto problematico pues, por su exposicion en el Citerdn,
quedo privado de la asignaciéon de un nombre en el mar-
co de la amphidromia bajo el resguardo del calor de la casa;
su nombre lo recibe en el espacio salvaje. Las particulari-
dades de su situacion, por un lado, prefiguran la posterior
relacion anémala con sus parientes (Segal, 1999: 212); por
otro, parece que, por su capacidad para descifrar el acertijo,
Edipo cuenta con un entendimiento o codigo comun con la
Esfinge; en otras palabras, como hombre indémito, puede
enfrentarla deigual aigual (Iriarte, 1990: 142). Pero también
esa fiereza que comparte con esta bestia lo identifica con los
seres salvajes y monstruosos de esos dominios.

En la aproximacion de Edipo a lo monstruoso también es
central la violacion del tabu del incesto y del parricidio. Su
incesto es lo que confunde lo humano con lo bestial (Segal,
1999: 217) y pervierte el orden al provocar el ingreso de la
plaga y la esterilidad en la ciudad. Con estas violaciones de
las normas civicas subvierte la isegoria, uno de los grandes
logros de la democracia ateniense, al descubrirse igualado a
sus hijos (v. 425) en el incesto (Segal, 1999: 214). Ese principio
asambleario, que referia a la igualdad de la palabra y, por
lo tanto a la libertad del ciudadano en el accionar politico

caen este sentido en la medida en que explora temas asociados a la moral cientifica, las fronteras
(pretendidamente difusas) entre lavida y la muerte, y la audacia humana en relacién con lo divino.
En el marco del capitalismo naciente, durante la temprana Revolucion industrial y a la par de des-
cubrimientos como la electricidad, rodeados de misterio y omnipotencia, el texto de Shelley nos
enfrenta a un mundo en el que la perversion del desarrollo cientifico busca alcanzar el poder de
la creacion de la vida.
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(Gallego, 2003: 108), connota tanto la paridad o equivalen-
cia como la semejanza. Pero en el caso de Edipo las corres-
pondencias se dan con los dioses (O¢oiot (...) icovpevdg, v. 31) o
con la nada (ioa kai to pn- / d¢v, vv. 1187-1188); con la Esfinge,
como vimos; o, segin la advertencia de Tiresias, con sus hi-
jos: “no percibes los males que te igualaran a tus hijos” (ovk
EnaoBavn kKakwv / & o’ é€lodoel ool Te Kal Tolg 00LG TEKVOLS, VV.
424-425). Con todas estas paridades el protagonista intro-
duce igualdades peligrosas que desestabilizan su condicién
de ciudadano: oscurecen los vinculos parentales y se apro-
xima demasiado a los seres extremos, ya sean dioses o bes-
tias (¢fr. Segal, 1999: 213).

Y para finalizar, es la conjugacion en Edipo de una serie
de rasgos opuestos lo que lo hace particularmente ambiguo:
es inteligente e irascible, humano y violento, compasivo
pero rudo; sabedor e ignorante, ocupa el lugar mas alto y
el mas bajo dentro de la ciudad; es rey y phdarmakos; se des-
cubre hijo y esposo de la misma mujer, y hermano y padre
a la vez; en todas sus dimensiones se revela inverso: el ex-
tranjero corintio resulta natural de Tebas; el clarividente,
un ciego; el salvador de la ciudad, su perdicion (Segal 1999:
207-208; Vernant, 2002b: 110). Sin embargo, su nombre en
especial es lo que establece la ambigiiedad que mantiene
con el mundo civilizado, porque es la marca de identidad
que le es negada tras su nacimiento aunque también por la
multiplicidad de sentidos en el interior mismo de la deno-
minacion: por un lado, contiene la oposicion entre oida (“yo
sé€”, que se suma a la cuestion del conocimiento que atravie-
sa la obra) y pois —“el pie”, aquello sobre lo que lo interroga
la Esfinge y que de forma recurrente es mencionado duran-
te la representacion (¢f. vv. 418, 468, 479 y 866)— y, por otro,
refiere al oi-dipous, es decir, aquel ser por el cual la ogresa
pregunta y cuya respuesta es él mismo (¢fr. Vernant, 2002b:
116). Esta ubicacion “entre” hace de €l una especie de “tercer
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término anomalo” (Segal, 1999: 215), que se extiende a su
caracterizacion dentro de una zona indiferenciada entre lo
bestial y lo humano.

El enigma de la Esfinge buscaba exponer la ignorancia
del hombre. Junto con su figura monstruosa, con sus anato-
micas cualidades que ponen en crisis las distinciones, esta
limitacion del conocimiento de los mortales es, ademas, un
topico central de la poética de Sofocles. Por ello, podemos
afirmar que, como habiamos anticipado, en sus obras la
presencia de los monstruos estd en correspondencia con un
proyecto tragico que tiene como centro el entendimiento
del hombre y su incapacidad para saber, que es lo que busca
constatar la virgen alada.

Ahorabien, con la destrucciéon de la Esfinge, Edipo acce-
de al trono de Tebas pero, como Heracles en Traquinias,'
termina proximo a los seres monstruosos ya que no solo
se convierte en la causa de la plaga que azota a Tebas, sino
que generara una guerra fratricida que culminara con la
aniquilacién de toda su descendencia. En ambas tragedias,
el contacto que los héroes mantienen con estas criaturas
pervierte los principios democraticos y los iguala a aquello
que los espectadores no consideran parte suya.

16 Elliott Sorum (1978: 63) observa que en los vv. 507-525, en los que el Coro refiere al combate
entre Aqueloo y Heracles para disputar la boda con Deyanira, los contrincantes son presentados
con sus atributos de forma paralela. Poseen un poder no humano: Aqueloo es la fuerzade unrioy
Heracles, el hijo de Zeus. Uno tiene la fuerza de un toro, sus cuatro patas y sus cuernos; el otro, el
arco, las flechas y la maza. Aquel es de Eniades; este, de Tebas. La equivalencia en la presentacion
sugiere, segun esta especialista, que el gran destructor de monstruos es, él mismo, un monstruo.
En estos términos, podemos también explicar la caracterizacion, tan desconcertante para la criti-
ca, del Alcmednida como un ser inconmovible por el sufrimiento de sus seres queridos, su trans-
gresion de la moderacion humana y su violacion permanente de las normas de las instituciones
civicas, religiosas, familiares, etc. Ademés de esta inadaptabilidad dentro del mundo civilizado,
la lucha entre Aqueloo y Heracles presenta, en efecto, a ambos como criaturas hibridas cuando
refiere al estruendo “de cuernos de toro entrechocados”.
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Como han sostenido diversos especialistas, el género tra-
gico ponia en crisis de manera transitoria el discurso oficial
para finalmente validarlo (¢fr. Zeitlin, 1990), y problemati-
zaba las polaridades sobresimplificandolas (Rehm, 2002:
54; Mastronarde, 2010: 247). En él, al igual que la presencia
femenina en la escena, los monstruos de Séfocles se pre-
sentan como un elemento transgresivo, advierten sobre los
bordes que no deben cruzarse, sobre los peligros que repre-
senta hacerlo, y previenen sobre los riesgos de llevar a cabo
practicas prohibidas, a los fines de generar una normativa
que preserve la familia y la comunidad.

A modo de conclusion

El abordaje llevado a cabo en Edipo Rey nos ha permiti-
do apreciar que el discurso de la alteridad hace su apari-
cion desde diferentes frentes: mediante diversos recursos
dramaticos, tanto con la topografia inmediata como con la
edificacion teatral ofrecida a los espectadores desde apro-
ximadamente 460 a. C., pero también a través de diversos
mecanismos, asociados a la trama del mito representado y a
la construccion de los personajes tragicos. De esta manera,
la celebracion de la festividad destinada a un dios extranje-
ro, definido a partir de la ambiguedad, exponia a los espec-
tadores al desafio de imaginar los peligros a los que puede
llegar a enfrentarse la comunidad cuando no se cumplen
debidamente los rituales y/o las pautas sociales reconocidos
como validos. De manera latente, con el paisaje a lo lejos,
Artemis exhorta a cumplir con los transitos para lograr la
debida integracion. Mas cerca, el escenario tragico se ofrece
como un altar sacrificial para recuperar el equilibrio de la
comunidad, aunque siempre a un alto costo. En Edipo Rey,
por otra parte, la presencia de Yocasta en la esfera publica se
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podria pensar como subversiva de las normas en la medida
en que, como se sabe, el ideal griego esperaba de las mu-
jeres la reclusion y el silencio. También es transgresora de
las pautas la perversion de la amphidromia de Edipo, ademas
de otros rituales en los que el mito nos cuenta que partici-
po: el matrimonio con la madre o la amphidréomia con sus
hijos-hermanos; asi lo entiende el Coro al hablar de “una
antigua boda que no es boda en donde se engendray resulta
engendrado” (dyapov yapov mdAat / TekvodvTa kal TEKVOULEVOY,
vv. 1214-1215). Estos horrores vivenciados in situ por los ate-
nienses mostraban la cercania con la que la monstruosidad
podia acecharlos y que los seres de tal naturaleza tenian fi-
sonomia humana. De esta manera, la bestialidad puesta en
escena se convertia en un mecanismo “normativizador” de
extrema efectividad.

Nos queda el siguiente interrogante: icomo podemos in-
cluir en estas reflexiones la figura de Artemis, a propésito
de las fronteras, en tanto divinidad ligada a las zonas limi-
trofes y cuya presencia el espectador divisaba en las tierras
a lo lejos? Si bien podria otorgarsele una funcién periféri-
ca dentro de la obra, su mencion en la invocaciéon del Coro
en el primer estasimo, junto con Atenea y Apolo, sugiere lo
contrario. Alli el poeta es particularmente generoso en pa-
labras, frente a las otras dos divinidades: “Artemis, protec-
tora del pais, que se asienta en el glorioso trono en el centro
del agora” (Agtepwy, & 1KukAGevt dryopag Bodvov eviAéa Bdooel,
v. 161). Su importancia en el centro politico se revela, en-
tonces, prioritaria si entendemos ese Opévov en los términos
de Alamillo (1992: 318), es decir, como un trono o thélos que
se ubicaba en el medio del agora de Tebas. Esta presencia
tiene pleno sentido en la medida en que se trata de una di-
vinidad asociada a la fertilidad y a lo salvaje, pero también
a las regiones donde el mundo agreste y el cultivado estan
en contacto, lo que la constituye en la diosa que contribuye
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a la integracion exitosa en la comunidad (Zeitlin, 1991: 16-
17). Ademas de ello, dada la popular adoracion que recibia
de parte de las jovencitas para sortear favorablemente los
dolores del parto, es comprensible la referencia a la diosa
tras el pedido de los suplicantes a Edipo para que se revierta
la esterilidad de las mujeres que atraviesan “partos infecun-
dos” (toxowot ... / dydvoig, vv. 26-27). Por otra parte, su perte-
nencia mas alla de las fronteras de la ciudad es recordada en
unos versos siguientes, con la evocacién del Coro de las “an-
torchas llameantes” con las que la diosa recorria los montes
de Licia.

De esta manera, si la tragedia se aboca, entre otros asun-
tos, a reflexionar sobre la division entre la civilizaciéon y lo
salvaje (Segal, 1999: 30-32), no es casual la presencia de esta
diosa de las fronteras del mundo habitado en el centro ci-
vico tebano, menos aun en una tragedia en la que el pro-
tagonista se encuentra ligado al espacio salvaje, del que los
pastores lo rescatan pero que el Coro considera “region de
Edipo, nodriza y madre” (ratowtav Oidirov / kai toodov kai
patég, vv. 1091-1092) y al que el mismo Edipo finalmente
reconoce como su auténtico hogar: “deja que habite en los
montes, en ese Citeron que es llamado mio, el que mi pa-
dre y mi madre, en vida, decidieron que fuera mi legitima
tumba” (AN éa pe vatew dpeotv, EvBa kALetan / ovpog Kibawowv
001T0G, OV urtnE té pot / matijo T €0€00nv Lwvte kKVQLOV TAdOV, VV.
1451-1458).

Si en algiin momento observamos que las fronteras y, en-
tre ellas, la puerta y las aberturas tenian relacion con lo fe-
menino, el protagonista de Edipo Rey atravesando el umbral
del palacio de forma recurrente y ligado al vestibulo nos
invita a pensar que los quicios se vinculan con lo otro en ge-
neral, en la medida en que €l es progresivamente constitui-
do como tal. En efecto, esto responde a un rasgo propio del
género ya que, en funcion de la ambigtedad y complejidad
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de los personajes, la tragedia explora situaciones donde las
divisiones no estan tan claras, una in-between zone de va-
lores desestabilizados, asuntos disruptivos, inversiones de
roles esperados (Gambon, 2009: 17-18). Con tales recursos,
como ha mostrado Loraux (2002: 53-54) la tragedia se dis-
tancia una y otra vez de la norma, a favor de la desviacion,
pero sin dejar nunca la seguridad de que tras esa desviacion
no se encuentre, latente, la norma.

Mas alla de las distancias temporales, espaciales y de los
diferentes tipos textuales, esta lectura de la alteridad y la
monstruosidad en Edipo Rey nos invita a retomar el pasaje
de la novela de Nothomb con que iniciamos este capitulo
y pensar la posibilidad de que Melvin Mapple se ofrece al
lector como un elemento disruptivo, provocador y cuestio-
nador de las politicas bélicas. En él, como mencionamos,
encontramos un ser que ha perdido la fisonomia humana
pero, ademas, la obra en general produce horror con res-
pecto a los escenarios de guerra en la medida en que los
atracos de comida se presentan como un mal corriente en
las tropas norteamericanas en Irak y como la forma en la
que estas canalizan las vivencias en el combate. Incluso, el
ser monstruoso en el que deviene este personaje es denomi-
nado Sherezade, a quien atribuye la escritura de las cartas
(Nothomb, 2012: 25-26).

Sin embargo, como vimos con relacion a como procede
la alteridad en la tragedia griega, el protagonista de Una for-
ma de vida no deja de producir un sentimiento ambivalente:
la riqueza de sus experiencias, de su singularidad como ser
humano es lo que alimenta el deseo de correspondencia en
la narradora, que incluso permanecera inmutable luego de
la revelacion de que todo es una ficcion. Finalmente, huira
de un encuentro inminente, como parte de ese juego cir-
cular de atraccion y rechazo, necesario en todo proceso de
construccion y afianzamiento de la identidad.
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Capitulo 5

La autoridad del derecho y la (des)obediencia
al nomos en Edipo en Colono de Sofocles:

Eduardo Esteban Magoja

La historia de la filosofia del derecho nos muestra como
en diferentes momentos culturales los hombres han me-
ditado en torno a grandes preguntas, tales como qué es el
derecho o qué es la justicia (¢fr. del Vecchio, 1974: 1). Sin em-
bargo, las reflexiones iusfilosoficas no se agotan alli, ya que
existen otros muchos problemas propios de este saber que
han estado presentes desde los inicios de la historia de la hu-
manidad, como la obediencia al derecho, la desobediencia
civil, la validez y legitimidad de las normas juridicas, la jus-
ticia o injusticia de las leyes o las fuentes del derecho. Toda
esta clase de reflexiones constituye una necesidad propia
del espiritu humano y, como tal, en diversas oportunidades
historicas el hombre se sinti6 obligado a deliberar y razo-
nar en torno a ellas. El mundo griego, la cuna de la filosofia,
no dejo de meditar racionalmente acerca de los problemas

1 Se presentaron versiones previas de este capitulo en las V Jornadas sobre Filosofia Antigua ‘Doc-
tor Francisco Oliveri' (organizadas por la catedra de Historia de la Filosofia Antigua, Facultad de
Humanidades, Universidad Nacional de Mar del Plata, 1 de diciembre de 2014) y en el Encuentro
de Pensamiento Antiguo ‘Armando Poratti, Ciudad, Palabra y Ley en la Antigiedad (organizado
por el Grupo Proyecto Kusch, Biblioteca Nacional Mariano Moreno, 6 de agosto de 2015).
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que se derivan de la actividad del hombre en el campo juri-
dico y politico (¢fr. Fasso, 1982: 17-18) aunque, claro esta, de
acuerdo con sus condicionamientos culturales y religiosos.

Los griegos del siglo V a. C. ejercian la meditacion filo-
sofica en diferentes campos sociales e institucionales. En
Atenas, Socrates iluminaba el entendimiento de sus conciu-
dadanos en el agora, los sofistas daban clases privadas a jo-
venes atenienses deseosos de ser futuros dirigentes politicos
y también realizaban exhibiciones o demostraciones publi-
cas (epideixeis) en plazas, liceos, gimnasios o fiestas. Incluso
desde un prisma juridico, el Consejo (Boulé), la Asamblea
(Ekklesia) y los tribunales de justicia (dikastéria) constituian
ocasiones para que los ciudadanos mostraran sus habilida-
des en la argumentacion, en el uso de la razén y la persua-
sion, en suma, en el ejercicio del arte de la retérica.

El teatro, en este sentido, no fue un espacio ajeno a esta
logica que promovia el ejercicio intelectual de los ciudada-
nos. En efecto, en el contexto institucional de la polis, el tea-
tro ateniense era un campo privilegiado para la discusion y
reflexion de los valores civicos, los c6digos normativos de
la comunidad (juridicos y morales), las tensiones institucio-
nales (como la tension ozkos/polis), 1a ideologia del cuerpo so-
cial y los enigmas de la vida misma.? Esto no significa que el
teatro haya sido un ambito para hacer filosofia. Claramente
los dramaturgos no pretendian hacer filosofia. Las obras
eran compuestas y estaban pensadas para satisfacer fines
artisticos, religiosos y también politicos en el marco de las

2 Lavalencia civico-religiosa del teatro ha sido destacada, con diferentes intensidades y lineas de
andlisis, por varios autores dentro de la comunidad académica, como por ejemplo Euben (1986);
Vernant y Vidal-Naquet (1987 [1972], 2002 [1986]); Goldhill (1987); Longo (1990); Ober y Strauss
(1990); Friedrich (1996); Iriarte (1996); Seaford (1996); Rodriguez Adrados (1997); Bakewell
(2011); Spineto (2011), entre muchos otros. Con respecto a la dimension politica del drama dtico,
ver Markantonatos y Zimmermann (2012: v-xi). En relacion con las dudas que genera esta inter-
pretacion, ver Griffin (1998) y Rhodes (2003).
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Grandes Dionisias.? Ya el propio auditorio de las obras era
un condicionante de ello: los ciudadanos que asistian al
teatro no buscaban ejercer la meditacion intelectual sino
que, en principio, concurrian a un evento civico-religioso
en el cual participaban de ritos, certamenes, festejos y dis-
frutaban eventualmente de los espectaculos dramaticos.*
Sin embargo, esto no quita que las composiciones, desde su
propia racionalidad, expusieran ideas de interés filoséfico
o también invitaran a reflexionar sobre determinados pro-
blemas morales, politicos y juridicos. Corresponde al intér-
prete descubrir como se ejercita el pensamiento y de qué
modo es presentado en la escena teatral.

De acuerdo con esta valencia politica y de reflexion ciu-
dadana que tenia el teatro, este capitulo pretende abordar
Edipo en Colono de Sofocles, desde un enfoque iusfilosofico
y a la vez literario. Si bien el tema central de la obra gira
alrededor del proceso de heroizacién de Edipo, la reinte-
gracion del exiliado al mundo civilizado (¢fr. Buxton, 1982:
133; Slatkin, 1986; Segal, 1999 [1981]: 362 y ss.), el ritual de
suplicacion o hiketeia,’ 1a hospitalidad o xenia,’ la practica de

3 Hay quienes minimizan el papel religioso que tenia el festival. Por ejemplo, Taplin (2003 [1978]:
119) sostiene que “[f]or the Athenians the great Dionysia was an occasion to stop work, drink a
lot of wine, eat some meat, and witness or participate in the various ceremonials, processions and
priestly doings which are part of such holidays the world over. It was also the occasion for trage-
dy and comedy; but | do not see any way in which the Dionysiac occasion invades or affects the
entertainment”. Sin embargo, la importancia que tiene este evento tanto en el campo religioso
como politico es un aspecto que ya hace tiempo ha demostrado Goldhill (1987).

4 Tucidides (2.38.1), por ejemplo, destaca la importancia de las fiestas como momento de entrete-
nimiento y descanso.

5 De hecho, existe una importante linea de autores que ha enfatizado el caracter de esta tragedia
como un “drama de splica”. Si bien este aspecto habia sido advertido inicialmente por Bowra
(1944:310) y Reinhardt (2010 [1933]: 205 y ss.), Burian (1974) ha sido quien desarroll6 con mayor
detalle estainterpretacion. Al respecto, ver también Slatkin (1986), Walker (1995: 171-174), Segal
(1999 [1981]: 362y ss.), Cairns (2002: 221y ss.), Beer (2004: 156-159) y Tzanetou (2012: 105-125).

6 Asi, Wilson (2004 [1997]: 29-61) cuestiona seriamente la interpretacion que sostiene que los
acontecimientos de Edipo en Colono estan estructurados de acuerdo con la institucion de la sd-
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la philia (¢fr. Blundell, 1989: 226-259), 1a inocencia del héroe’
y los pasos que se deben dar antes de que se cumpla con el
oraculo de Apolo (vv. 84-110),% creo que ella expresa tam-
bién un problema relevante para la filosofia del derecho.
El aspecto al que me refiero es, por un lado, el respeto de
Edipo y Teseo hacia las instituciones y el nomos ciudadanoy,
por el otro, la transgresion del derecho por parte del tirano
Creonte y también de Polinices. En este hecho, que se enfa-
tiza en la obra, esta presente el problema de la autoridad del
derecho y la obediencia a las leyes, las formas del ejercicio
del poder politico y el valor moral de la conducta humana
en el campo social e institucional.

Edipo: un anciano ciego, vagabundo y dpolis en las tierras
de Colono

A diferencia de Edipo rey, en esta magnifica pieza tragi-
ca no se muestra la caida de Edipo, del otrora rey de Tebas
que alguna vez fue querido y admirado por su pueblo y a
quien acudian los ciudadanos como suplicantes para que
atendiera los problemas de la polis. Todo lo contrario, en

plicay considera que, en cambio, la institucion que prima es la xenia. Otros autores, como Crespo
(2010: 55), prefieren adoptar una postura intermedia que ve en la obra la presencia de ambos
institutos en la organizacion de la trama. De hecho, Markantonatos (2007: 123-140), si bien consi-
dera que en Edipo en Colono predomina la estructura de un “drama de stplica”, también es cons-
ciente de que la serie de actos de la stplica es una mas dentro de los muchos patrones que sigue
la obra en la constitucion del ritual previo al misterioso final de Edipo.

7 Encuanto a la cuestion acerca de la inocencia de Edipo en Edipo en Colono, ver Norwood (1942
[1920]: 167-173), Grant (1965: 234-237), Lloyd-Jones (1971: 117-119), Harris (2010), Sommerstein
(2011) y Tzanetou (2012: 110-113), entre otros.

8 Los topicos de la tragedia son sumamente variados y hasta a veces pareciera dificil encon-
trar una unidad temética en ella. Esta dificultad se puede percibir en los esfuerzos que rea-
liza Kitto (2003 [1939]: 388-393) para encontrar un movimiento, un (6gos o un ritmo dnico
que gobierne toda la obra.
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Edipo en Colono el protagonista abre la escena como un an-
ciano ciego y mendigo que ha sido expulsado de la ciudad
tebana, que pareciera llevar consigo el miasma (la mancha
religiosa por haber cometido un crimen de sangre) y que
va errante por los caminos con la sola compania de su hija
Antigona, causando miedo y temor por su horrendo pasa-
do que lo condena a la exclusion. Las palabras sagradas de
Tiresias, que habia expuesto en Edipo rey, finalmente se
cumplieron: “ciego, cuando antes tenia vista, y pobre, en
lugar de rico, [Edipo] se marchara a tierra extranjera tan-
teando el camino con un baston” (tvpAdg Yo &x dedogrdTog /
Kot TTwXOS AVl mAovoiov EEvNV €Tl / OKNTTOW TEODEK VS Yalav
éumogevoetal, vv. 454-456).°

Sin embargo, el incestuoso parricida, luego de pasar por
las peores desgracias de la vida, sufrir los mas grandes in-
fortunios y alcanzar el punto mas bajo de la miseria hu-
mana, llegara a ser un héroe de culto para los moradores
de Atenas.!° Los mismos dioses que lo habian destruido lo
elevaran finalmente a ese estatus, pero antes el héroe de-
bera superar varios obstaculos para encontrar descanso en
el bosque de las Euménides: la amenazante expulsion del
lugar sagrado donde se detiene, su propia identidad, el in-
tento de Creonte de llevarlo a él y a sus hijas a Tebas por la
fuerza, y las suplicas de su hijo Polinices para que regrese a
su ciudad. Es en el desarrollo de estas cuestiones que se pue-
de distinguir la importancia de la obediencia a las normas
divinas y comunitarias y la ferviente critica a su violacién
por parte de la tirania e, incluso, por otros personajes de

9  Eltexto griego de Edipo rey corresponde a la edicion de Jebb (1968 [1883]). Todas las traduccio-
nes del griego al espafiol me pertenecen. En lo que refiere al texto base de Edipo en Colono, se ha
utilizado la edicion de Pearson (1957).

10 Cfr.Bowra (1944:307) y Reinhardt (2010 [1933]: 203). Linforth (1951: 184-185), por citar un ejem-
plo, es uno de los pocos autores que disiente con la presencia del proceso de heroizacion de Edipo
enlaobra.
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la tragedia como Polinices. Las reflexiones en torno a este
tema las encontraremos diseminadas en toda la obra y se
instalan en diferentes contextos y con distintos proposi-
tos. Sin perjuicio de esta dificultad, se puede agrupar todo
aquello de interés para este capitulo, y ganar asi claridad
expositiva, si se toma como hilo conductor la causa del con-
flicto politico que se genera entre los personajes de la tra-
gedia: esto es, el lugar en donde eventualmente sean ente-
rrados los restos de Edipo, ya que de acuerdo con el oraculo
de Apolo él es portador de un gran bien para la ciudad que
lo reciba (vv. 887 y ss.). Es sabido que la polis que obtendra
estos beneficios sera finalmente Atenas, y los esfuerzos de
Creonte y Polinices para llevar a Edipo a Tebas, el uno me-
diante la fuerza y el otro a través de la suplica, seran com-
pletamente inutiles.

En virtud de los lineamientos propuestos, el estudio ju-
ridico de Edipo en Colono puede comenzar considerando el
factor divino y la funcién que cumple dentro de la obra. Sin
duda, en la estructura dramatica la divinidad es una varia-
ble esencial que da sentido a los acontecimientos tragicos.
De hecho, S6focles nos mostrara, al final de cuentas, como
la acciéon humana se halla sometida en ultima instancia al
ordenamiento de los dioses. En efecto, se vuelve a repetir
en cierta medida el mismo patrén que sigue Edipo rey: la
soberbia, el descreimiento religioso y la desacreditacion
del valor de la divinidad." Sin embargo, este papel ya no
sera ejecutado por Edipo, sino que esta reservado para
otros personajes. Efectivamente, €l esta convencido de que
se tiene que cumplir con el destino divino y, cuando toma
conocimiento de que el santuario al cual ingreso esta dedi-
cado a las Euménides (vv. 88-45), reconoce que es alli, en el
Atica, donde se le habia profetizado el reposo y la muerte

11 Ver, por ejemplo, la fuerte critica que realiza el Coro de Edipo reyen los wv. 863-910.
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(vv. 84-95). Se trata, en su propias palabras, de “la senal de
mi destino” (Evupooas EvvONU éung, v. 46). El antiguo tirano
de Tebas, que antes en Edipo rey cuestionaba el curso divino
y natural de los acontecimientos, en esta obra muestra una
conducta totalmente contraria: se presenta piadoso, fiel y
religioso, respetuoso de la voluntad divina y, con ello, de la
costumbre y la tradiciéon. Ya en el éxodo de esa obra, Edipo
habia expresado: “pero que nuestro destino vaya a donde
quiera que va” (GAA 1) pév u@v poi, émowmeg elo, ftw, v. 1458).
Esto es algo que el viejo desdichado, en Edipo en Colono,
muestra haber aprendido muy bien.

Con relacion a este aspecto, resulta significativo que el
héroe en los ultimos momentos de su vida llegue al santua-
rio de aquellas divinidades y les implore que le permitan
morir en su recinto sagrado para que se cumpla con la voz
oracular de Apolo. Las Euménides, cuyo nombre significa
“bondadosas”, son antiguas divinidades cténicas de horri-
ble apariencia, vengadoras de crimenes de sangre (A. Eu.,
v. 421), especialmente de aquellos cometidos contra fami-
liares, como el matricidio.”? Estas diosas no siempre fue-
ron llamadas asi. En Eumeénides de Esquilo, por ejemplo,
su nombre originario es Erinias y solo después de que se
sometieron a la autoridad del Are6épago y calmaron su fu-
ria contra Orestes, recibieron por antifrasis el nombre de
“Venerables” (Zepvai, v. 1041).12

12 A. Eu.(v.210). Ademds, otro aspecto interesante en relacion con las Erinias es que son divinidades
anteriores a los dioses olimpicos y no reconocen su autoridad. Como no estan sometidas ni siquie-
ra al poder del excelso Zeus, tiene sentido la siplica de Edipo de que no se vuelvan “insensibles
con Febo” (PoiBw...ayvipoveg, v. 86) y le concedan morir alli de acuerdo con su oraculo (vv.
101-105).

13 El texto griego de Euménides de Esquilo corresponde a la edicion de Sommerstein (1989). Exis-
te una discusion entre los estudiosos sobre la relacion de las Euménides que aparecen en Edi-
po en Colono con las Erinias de Euménides de Esquilo. Asi por ejemplo, Bowra (1944: 317-319)
y Winnington-Ingram (1980: 264-272) sostienen que las Euménides de la tragedia sofoclea son
precisamente las Erinias luego de calmar su furia. Sin embargo, autores como Adams (1957: 165) y
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Edipo, como autor contaminado de actos viles, es la victi-
ma perfecta para “las Euménides que todo lo ven” (tag mav0’
opwoag Evpevidag, v. 42). La mancha por haber cometido un
delito de sangre no puede ocultarse, porque ellas aparecen
como “testigos justos de los que murieron” (udotuges dpBai
toiot Oavovowy, A. Eu. v. 818). A estas divinidades ningun cri-
men se les escapa; ellas son “ejecutoras de una deuda de san-
gre” (modrtopes alpatog, A. Eu. v. 319). No obstante, Edipo no
cree que merezca la persecuciéon de las Euménides y él mis-
mo explica la causa: es un hombre “puro ante la ley” (vouw
d¢ kabadg, v. 548). Su defensa frente a los cargos de incesto
y parricidio descansa en la involuntariedad de sus actos y
su completa ignorancia (vv. 270-272, 521-526, 545-548, 962-
999). En todo caso, con respecto al homicidio, €l alega tam-
bién que, aunque hubiera actuado con plena comprension
de lo que hacia, tampoco seria un homicida, ya que en la
encrucijada de tres caminos su vida corria riesgo y no tenia
otra opcion que luchar contra el hombre que intent6 asesi-
narlo (vv. 270-272 y 991-999).4 De este modo, juridicamente
hablando, se puede decir con seguridad que €l obré en legi-
tima defensa (¢fr. Harris, 2010: 138. Ver también, Tzanetou,
2012: 112). En efecto, de acuerdo con el derecho atico, quien
fuera acusado por la comision del delito de homicidio y
aceptara haberlo cometido “con derecho” (dikaios) o “de
acuerdo con las leyes” (kata tous nomous), no era juzgado en

Brown (1984) discuten esta hipdtesis y sostienen que no existe ninguna identidad entre aquellas
divinidades. Sobre la relacion entre las Erinias, Euménides y Semnai, y las diversas menciones de
estas diosas en la literatura, ver también Sommerstein (1989: 6-12).

14 Resulta importante destacar, tal como hace Sommerstein (2011: 100-101) en su anélisis de los
hechos criminales en Edipo rey, que Edipo no solo era superado en nimero sino que, debido a
su discapacidad, no se encontraba en condiciones de escapar de la pelea, sobre todo cuando sus
adversarios tenian caballos a su disposicion. El publico era consciente de la discapacidad de Edipo,
que surge del propio significado de su nombre (“el de los pies hinchados”) y que también podia
llegar a ser percibida cuando él andaba sobre el escenario.
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el Areopago, sino en el Delfinio.”” En este caso, si el acusado
lograba demostrar que estaba amparado por alguna causa
que justificara la reaccion homicida,'® no era sancionado ju-
ridicamente (¢fr. Cantarella, 1996: 63). Ademas, un aspecto
muy importante, que destaca Harris (2010: 1383), es que el
sujeto que cometia esta clase de homicidio estaba libre del
miasma.” Seguramente por esto, los argumentos que es-
grime Edipo en su defensa son acogidos favorablemen-
te por el Coro de ancianos de Colono, el cual en la obra
hace las veces de jurado que pronuncia un veredicto ab-
solutorio por los cargos que se le imputan al acusado. Si
efectivamente Edipo hubiera sido culpable de “homicidio
deliberado” (phonos ek pronoias) y llevara consigo la man-
cha religiosa, el Coro, luego de escucharlo, jamas habria
permitido que, en esas condiciones, realizara el rito de
purificacion (katharmos) en el santuario de las Euménides
(vv. 461-492) (¢fr. Harris, 2010: 138).

Por lo demas, la ausencia de responsabilidad penal del
héroe queda por completo confirmada en el segundo epi-
sodio de la obra, precisamente en el agon que se produce
entre Edipo y Creonte. En efecto, en esa instancia Creonte
alega, con el fin de que Atenas rechace a Edipo, que el ilustre
Aredpago no permitiria jamas que los homicidas habitaran

15 Arist. Ath. Pol. 57.3; Dem. 23.74.

16 Con respecto a los distintos supuestos que encuadraban en esta clase de “homicidio justificado”
(phdnos dikaios), ver Arist. Ath. Pol. 57.3; Dem. 20.159, 23.28, 23.53, 23.60, 24.113; Lys. 1.30. Sobre
el tema, ver Cantarella (1996: 63), MacDowell (1999 [1963]: 73y ss.) y Harris (2010: 132-133).

17 Dem. 9.44y 20.158. Sin embargo, Tzanetou (2012: 112-113), por citar un ejemplo reciente, con-
sidera que si bien en Edipo en Colono es posible pensar que el héroe actud en legitima defensa,
lo cierto es que la gravedad del incesto y del parricidio hace que la polucion sea imposible de
remover. Esta lectura, en la cual se considera que Edipo es moral y juridicamente inocente pero,
desde el punto de vista religioso, es culpable y esta contaminado por haber cometido un delito
de sangre, fue desarrollada en profundidad por Dodds (1966) y Vernant (1987 [1972]) en sus
analisis sobre Edipo rey. Sobre el estatus ritual de aquel que cometié un “homicidio justificado”,
ver Parker (1996: 366-369).
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en la ciudad (vv. 947-950). Sin embargo, como defensa de
su inocencia criminal, Edipo insiste en haber actuado in-
voluntariamente y sin conocimiento (vv. 960 y ss.). Luego
de escuchar a ambos, el Corifeo sostiene, al final, que Edipo
es un hombre “honrado” (xenotog, v. 1014) que ha sufrido
desgracias funestas pero dignas de ser socorridas (vv. 1014-
1015). El argumento de Creonte entonces fracasa, ya que no
hay dudas de que Edipo ha demostrado a los ciudadanos de
Atenas haber cometido un homicidio kata tous nomous que,
como tal, esta exento del poder jurisdiccional de aquel tri-
bunal criminal.

El katharmos es un rito sagrado que tiene mucha impor-
tancia en la obra, ya que mediante este ritual Edipo repara-
ra el acto de haber ingresado sin permiso al recinto sagra-
do de las Euménides (¢fr. Shuckburgh, 1955: 123 ad. v. 467;
Knox, 1964: 152; Birge, 1984; Hogan, 1991: 93 ad v. 466; 16;
Parker, 1996: 146; y Jebb, 2010 [1885]: 81 ad v. 467) y logra-
ra ganar la simpatia y la buena voluntad de las diosas para
descansar en paz en las tierras de Colono (¢fr. Bowra, 1944:
318-319). Esto es algo que seguramente era percibido por el
publico, sobre todo si se tiene en cuenta el énfasis que le da
Sofocles a la descripcion del acto ritual (¢fr. Knox, 1964: 151-
152). Ademas, no es un aspecto menor que Edipo siga con
mucho cuidado las instrucciones del Coro al momento de
realizar el acto religioso, ya que con esto muestra su actitud
de respeto y obediencia hacia las normas de la comunidad
ala que arrib6 como extranjero. No es un hombre “sin ley”
(&vopov, v. 142), como alegara frente al Coro en defensa de
la acusacion por haber ingresado a un lugar que no es licito
transitar. De hecho, cuando Edipo ingresa a la polis expresa
su voluntad de someterse a las costumbres y las leyes que
rigen la vida social en ella: como z¢énoti, dice Edipo, “hemos
venido para aprender de los ciudadanos y cumplir lo que
oigamos” (uavOdvew ya fikopev /... 1e0g dotwy, v O dkovowpev
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telely, vv. 12-13). Como veremos mas adelante, esto es algo
que Teseo le reprochara a Creonte, ya que el cadmeo in-
gresa a la polis para cometer acciones injustas y quebrantar
las leyes. Entre el antiguo tirano de Tebas y el nuevo repre-
sentante del poder de esa polis habra una clara antitesis en
relacion con la actitud que se puede manifestar frente a las
leyes de Atenas: uno muestra sumision y respeto hacia la
autoridad del derecho, mientras que el otro transgrede in-
justificadamente las normas.

La disolucion de los vinculos juridico-politicos del héroe
con Tebas

La superacion del estigma criminal que acompana a
Edipo yla obtencion de la buena voluntad de las Euménides
no bastaran para que €l obtenga el eterno descanso en
Colono. Debera también luchar contra Creonte y rechazar
las stiplicas de su hijo Polinices para que lo ayude a recupe-
rar el trono de Tebas. Ismene le habia anunciado a Edipo
el enfrentamiento que existia en su ciudad natal y también
que, segun los oraculos (v. 387), él seria buscado por su cu-
nado para que regresara alli (v. 396). La razo6n es claramen-
te expuesta por Ismene: se pretende enterrar los restos de
Edipo cerca de las murallas de Tebas (vv. 399-400).1® Es aqui
cuando Edipo se entera del gran bien que porta: la polis que
controle su tumba obtendra su proteccion. Como se ha di-
cho, este es el eje que articula toda la disputa politica entre
los personajes de la obra, pues en un contexto bélico el do-
minio de la tumba de Edipo sera decisivo para obtener la

18 Los cadmeos no podran enterrar al anciano en el suelo tebano ya que alli yacen los restos de su
padre Layo (v. 407). Como el parricidio era una gran impiedad, no era licito enterrar al asesino en
el mismo suelo donde la victima tuviera su tumba.
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victoria. Frente a este peligro inminente, Edipo manifiesta
su total rechazo hacia la idea de volver a sus tierras debido
a la conducta adoptada por sus hijos. Tanto Eteocles como
Polinices sabian de los beneficios que acarreaba Edipo para
la polis, ya que habian escuchado los oraculos (vv. 416-417).
Sin embargo, ellos se preocuparon mas por obtener el trono
y gobernar Tebas que por la situacion de su padre (vv. 418-
420 y 448-449). Solo se interesaron por el desgraciado an-
ciano cuando descubrieron que su gobierno dependia de él.
Esto es algo que Edipo no les podra perdonar bajo ninguna
circunstancia.

Ahora bien, desde un prisma juridico resulta significati-
vo que, cuando Edipo explica los detalles de su destierro,
aclara que fue realizado mediante la emisién de un “decre-
to” de caracter publico. En el discurso de Edipo se utiliza la
forma verbal ¢EexnovxOnv (v. 430), que corresponde al ver-
bo xknovoow. Este verbo designa la accion de “ordenar por
heraldo” o “desterrar por voz de heraldo™ y se encuentra
en estrecha relacién con el sustantivo krjovypa. El concepto
tiene un caracter principalmente politico y hace alusién a
lanocion de “proclamacion”, “mandato”, “aquello declarado
por un heraldo” o “decreto”.?° Es el mismo vocablo con el
que Antigona, en la obra homoénima, designa la norma de
Creonte que prohibe dar sepultura a Polinices (vv. 8 y 454)
y también aquel que utiliza Tiresias en Edipo rey para re-
ferirse al edicto que emite Edipo con el fin de promover la
investigacion sobre el crimen de Layo (v. 350). La precision
de su significado no ofrece mayores dificultades, ya que con
ese concepto no se expresa ningun instituto clave del dere-
cho de la Atenas del siglo V a. C., como si sucede con pséphis-
ma, dike o nomos, por ejemplo. Sin embargo, en el contexto

19 (fr. Liddelly Scott (1996) s.v. knpioow.
20 Cfr. Liddelly Scott (1996) s.v. kfpuyua.
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de la tragedia el uso de kérygma es bastante relevante, ya
que en la base del concepto esta la idea de publicidad y ade-
mas, en tanto imperativo, constituye una verdadera norma
juridica.?

Quién expulsé6 a Edipo de Tebas no resulta del todo cla-
ro. En efecto, en primer lugar no se sabe con certeza quién
emiti6 la norma, ya que en el texto no se establece con pre-
cision. Ademas, hay cierta ambigtiedad en la obra sobre el
personaje que estaba al mando de Tebas cuando Edipo fue
exiliado. En los vv. 867-370 se dice que Eteocles y Polinices
habian acordado ceder el trono a Creonte y, mas adelante,
cuando Edipo dialoga con €l lo acusa de ser el responsable
de ejecutar el destierro (vv. 768-771). Sin embargo, del con-
tenido de los vv. 1854-1359 surge un leve desajuste con la
afirmacion anterior, pues en esta oportunidad Edipo sostie-
ne que fue su hijo Polinices quien lo expulsé y lo convirtio
en un apatrida cuando tenia el cetro y el trono. Ademas, en
otras ocasiones Edipo reprocha a su descendencia el haber-
lo expulsado (como en los vv. 599-601). Es muy probable
que haya sido Creonte quien promulgé la norma y consu-
mo el destierro antes de que Eteocles y Polinices disputaran

21 Claro que no todo mandato u orden derivado del soberano es una norma juridica, como sostuvo
Austin (1988 [1832]: 134) y generalmente se piensa. Si bien en algunos casos un imperativo pue-
de expresar una norma juridica, entre ambos conceptos hay caracteristicas que los distinguen e
impiden trazar una relacion sinonimica. En efecto, las ordenes tienen un sujeto emisor (que en
las tragedias suele ser el tirano), pero en algunas clases de normas no es asi: efectivamente, las
normas consuetudinarias carecen de esta cualidad. Incluso esta clase de normas no puede ser
identificable en el tiempo: Antigona, en la obra homonima, deja en claro este aspecto cuando dice
que los dgrapta némima que amparan su conducta “no son de hoy ni de ayer, sino de siempre, y
nadie sabe desde cuando aparecieron” (o yap Tt viv ye kaxBéc, A\’ aei note / {fj talta, koUdeic
0ibev &€ 6tou ' @avn, vv. 456-457). Ademas, en los sistemas juridicos existen muchas normas que
atribuyen competencias o potestades que, por su naturaleza, no pueden ser consideradas de nin-
g(n modo como imperativos. Cfr. Hart (2009 [1961]: 33-61). Finalmente, una caracteristica propia
de las normas juridicas que impide identificarlas sin mas con una orden es que esta ltima, gene-
ralmente, no se dicta contra aquel que la pronuncia.
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ferozmente por el krdtos tyrannikon.?* En este caso, la acusa-
ciéon de Edipo hacia su hijo Polinices hace referencia al he-
cho de no defenderlo ni haber impedido el exilio, tal como
se dice en los vv. 426-430 y 441-444.

A esto hay que sumarle que, de acuerdo con sus propias pa-
labras, “la ciudad me expulsé6 por la fuerza del pais” (oA Bia
[ fiAavvé W éx yrg, vv. 440-441). Suponiendo que fue efectiva-
mente Creonte quien impuso la norma, tanto su propio linaje
como asi también el pueblo cadmeo se sometieron al kérygma
sin formular ninguna objecién. Se puede decir, entonces, que
la norma se sustent6 claramente en la voluntad de los ciu-
dadanos. En efecto, si una de las principales cualidades del
kérygma es la publicidad, los ciudadanos que hubieran estado
en desacuerdo con su contenido podrian haber expresado sus
quejas a través de los medios institucionales que estuvieran a
su alcance o, en todo caso, formular su descontento con la de-
cision tomada por el gobernante. Sin embargo, nada de ello
se dice en la obra.

Creo que esto explica, en gran medida, el rencor que le
guarda Edipo a la polis tebana, ya que privar de beneficios a
su ciudad natal no es algo que afecte solo a sus allegados, sino
que repercute indudablemente sobre todos los tebanos: es,
pues, una cuestion de interés ciudadano. De hecho, cuando
Creonte aparece por primera vez en escena y expresa su in-
tencion de llevar a Edipo a las tierras tebanas, dice que no fue
“enviado de parte de uno” (¢£ évog oteidavtog, v. 787), sino “por
orden de todos los ciudadanos” (kot@v Vo / TévTwv keAevoOeic,
vv. 787-738). Incluso agrega que todo el pueblo de los cadmeos
lo reclama “con justicia” (ducaiws, v. 742), ya que Tebas es su
ciudad natal (v. 760). Claramente Creonte no haido a buscar a
Edipo por su propio interés ni tampoco por orden de Eteocles

22 Shuckburgh (1955: 118 ad v. 430) no duda en sefialar que se trata de una proclama de Creonte
dirigida a los ciudadanos en su calidad de regente.
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o Polinices. Su objetivo de persuadirlo para que vuelva al sue-
lo tebano es de caracter publico. Sin embargo, a Edipo no le
interesa el pueblo que alguna vez goberné. El héroe ya rom-
pio todo lazo con la pélis tebana e incluso con su propio ozkos
(cfr. Vidal-Naquet, 2002 [1986]: 165).

La integracion de Edipo a la pdlis ateniense

El héroe legendario de Atenas, Teseo, sera el aliado per-
fecto de Edipo en el desarrollo de los obstaculos que debe
enfrentar para que se cumpla con la voluntad de los dioses.
En efecto, Teseo fue educado en el extranjero y tuvo que
enfrentar varios peligros en su vida hasta llegar a Atenas 'y
ser reconocido como hijo de Egeo (vv. 562-568). Su pasado
lo hizo consciente de la condicion humana, de sus limites y
también de la importancia de ser solidario con aquellos que
han sufrido experiencias semejantes. En este ambiente col-
mado por el sentimiento compartido, Edipo informa, a pe-
dido de Teseo (vv. 560-561), el motivo por el cual se presen-
t6 ala ciudad y solicit6 la presencia del soberano de Atenas:

dWoWV IKAVW TOUUOV &OALOV dépag
00L dWOOV, OV OTIOLdAIOV &lG OPLv* Tox dE

K€0dN MY avTOD KEeloooV ) LoodT) kKaAn. V. 576-578.

Vengo para ofrecerte el don de mi misero cuerpo; no
agradable parala vista, pero los beneficios [que obten-
dras] de €l son mejores que un bello aspecto.

Edipo solicita a Teseo que se ocupe de “las ultimas cosas
de la vida” (t&x Aoio6r.. 100 Biov, v. 583) y también que no per-
mita que sea llevado por la fuerza a Tebas (vv. 582 y ss.). Al
principio, esto no tiene mucho sentido para Teseo, ya que,
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ademas de considerar aquel pedido como infimo, ve alli la
oportunidad para que el errante anciano no viva mas como
desterrado (v. 590). Hasta ese momento, Teseo ignoraba los
males que Edipo habia sufrido en Tebas. Entonces, Edipo
no tardara en explicarle que el exilio no fue voluntario, a
diferencia de lo que se podia llegar a esperar si se consi-
dera el éxodo de Edipo rey. Recordemos que alli era Edipo
quien se mostraba insistente por salir de las tierras tebanas
y Creonte, en cambio, quien proponia consultar antes a los
dioses sobre qué hacer (vv. 1435y ss.).

Tampoco para Teseo es del todo clara la razén por la cual
Edipo se ofrece a Atenas como héroe protector, ya que no
contempla la posibilidad de recibir un ataque por parte de
Tebas. Ademas, en esta instancia de la obra él desconoce
que, en caso de sufrir una invasion, los agresores serian de-
rrotados si los restos del anciano estuvieran sepultados en
suelo ateniense (vv. 603-605). El rey de Atenas necesitara
indagar un poco mas sobre el asunto y Edipo, en el parla-
mento de los vv. 607-628, le aclara el significado de su extra-
fia propuesta. En este discurso se dice que el “tiempo omni-
potente” (maykoatng xedévog, v. 609) modifica todas las cosas.
Se deja en claro, pues, cual es la marca de la condicién hu-
mana: la sujecion del hombre al poder destructivo del paso
del tiempo. Solo los dioses no cambian, no llegan a alcan-
zar la vejez ni mucho menos la muerte (vv. 607-609). En ese
continuo fluir, se consume “el vigor de la tierra” (ioxvg y7g, V.
610) y se consume el del “cuerpo” (cwuarog, v. 610), muere “la
confianza” (niotg, v. 611) y surge “la desconfianza” (amotia,
v. 611). Las relaciones de amistad y enemistad, ya sea entre
hombres en particular o entre ciudades no se mantienen
nunca incélumes (vv. 612-613). Tampoco los placeres, que
ahora son “amargos” (mucoaq, v. 615) pero mas tarde se vuelven
“nuevamente agradables” (ikav0ic pida, v. 615). El tiempo que
discurre constantemente y que engendra incontables dias
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y noches (v. 618) arrojara al viento los “amistosos acuerdos”
(Eopdpwva deliwpata, v. 619) o los pactos realizados, como si
fueran solo polvo, y los conflictos inundaran las relaciones
entre las dos poleis. En el seno de este conflicto, el cadaver
de Edipo, “dormido y enterrado” (e0dwv kai kerxguupévos, V.
621), bebera “la sangre caliente” (Beguov aiua, v. 622) de los
tebanos.

En un sentido politico, el lenguaje metaférico enfatiza
el caracter transitorio y variable de las relaciones entre
Atenas y Tebas. Los vinculos de amistad entre ambas po-
lets pueden variar de un sentido a otro, del mismo modo
que el hombre que goza de salud puede, con el tiempo,
caer en la enfermedad. Entonces, segtiin lo expresado por
Edipo, si Teseo efectivamente cumple con su promesa, sa-
bra que no lo ha recibido inatilmente como habitante de
sus tierras (vv. 626-628), pues se convertira en un espiritu
tutelar de Atenas, que la protegera y defendera de los in-
vasores en caso de un enfrentamiento bélico. De hecho, la
promesa de Edipo no fue vana, ya que en un escolio al dis-
curso En defensa de los Cuatro de Elio Aristides se dira que
Edipo, a través de una epifania, alent6 a los atenienses a
resistir un ataque de Tebas hasta que los asaltantes fueron
finalmente derrotados.?

El Corifeo no duda en considerar veridicas las palabras de
Edipo (vv. 629-630). Tampoco Teseo duda de ello, luego de
escuchar detenidamente el discurso del viejo vagabundo y

23 Cfr. Dindorf (1829: 560). Incluso, la proteccion que recibié Atenas con la tumba de Edipo ha sido
asociada con un hecho historico concreto que sucedio en las proximidades de Colono: la victoria
de la caballeria ateniense en un altercado que tuvo con parte de un contingente beocio dirigido
por el rey espartano Agis. Cfr. Diodoro 13.72.3-73.2, X. Hell. 1.1.33 y Mem. 3.5.4. Al respecto, ver
también Lardinois (1992: 322 y ss.) y Markantonatos (2007: 149). Por cierto, este ataque, que se
dio en el contexto de la guerra de Decelia (414-404 a. C.), tuvo que tener lugar entre 414y 407
a. C,, periodo en el cual Sofocles debid haber estado trabajando en la composicion de la tragedia
antes de su muerte en 406 a. C.
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los argumentos que expone. El soberano de Atenas no po-
dra ignorar la generosidad de Edipo, su caracter de supli-
cante de los dioses ni mucho menos rechazar los beneficios
que ofrece para sus tierras y, por ello, lo acogera, bajo las
normas de la hospitalidad que unen a ambos, como un ciu-
dadano mas:

TG ONT &V AvdEOG eVpEVELaY EKPAAOL
TOLOVY), OTW MOWTOV HEV 1) DOQUEEVOC
KOWT T MUV atév éotwy éotia;
Emerto O’ i€t daOvwv adryévog
Y1) TNHOE KAHOL dDATHUOV OV THUIKQOV TIVEL.
ayw oePLobeic oLMOT EKPaA® X&ow

TV T00dE, XWoa d EUToALY kartoukt@. V. 631-637.

{Quién por cierto rechazaria la benevolencia de un
hombre tal, con quien, en primer lugar, existe siempre
entre nosotros un hogar comun unido por vinculos
de hospitalidad? Y luego, tras venir como suplicante
de los dioses, paga un tributo no pequefo para esta
tierra y para mi. Yo, tras respetar estas cosas, jamas
rechazaré su favor y en este pais lo estableceré como
conciudadano.

Hasta aqui queda claro que Teseo ha jurado cumplir
con sus promesas, le ha brindado un hogar de residencia a
Edipo y se dispone a protegerlo como si fuera un ciudada-
no ateniense frente a cualquier peligro que lo amenazara.
Debe quedar claro que si bien Teseo dice que lo establece-
ra como “conciudadano” (¢umoAw, v. 637), esto no significa
que efectivamente adquiera ese estatus especial. Esta di-
ficultad interpretativa se origina a partir de la enmienda
que hizo Musgrave (1800) sobre el manuscrito. En reali-
dad, en dicho manuscrito figura éunaAw (“al contrario”),

160 Eduardo Esteban Magoja



pero aquel autor consider6, de acuerdo con criterios filo-
légicos, que el vocablo mas adecuado resultaba ser éumoAw.
Naturalmente, esta correcciéon hizo que varios autores,
como Kamerbeek (1984: 101 ad vv. 636-638), Vidal-Naquet
(2002 [1986]: 180-186) y Wilson (2004 [1997]: 63-90), ex-
presaran su disenso con la conjetura adoptada. Sin embar-
go, otros estudiosos, entre los cuales se encuentran Jebb
(2010 [1885]: 108 ad v. 637), Shuckburgh (1955: 143 ad v. 637),
Knox (1964: 154) y Tzanetou (2012: 127-128), salieron en su
defensa, ya que consideran que con la enmienda se logra
expresar de manera mas acabada el sentido general del pa-
saje (vv. 631-641).

Siguiendo el cuidadoso analisis que ofrece Tzanetou,
creo que no existe ninguna dificultad en mantener ¢umoAwv
siempre y cuando se rechace la idea de que la palabra de-
signa simplemente el caracter de polites. En efecto, ese
término, cuya traduccion literal seria “perteneciente a la
ciudad”, no agota su campo semantico en la nocién de ciu-
dadania o membresia politica (con todo lo que ello impli-
ca), sino que también tiene el sentido de pertenencia fisica.
Entonces, Edipo, como ¢umnoAig, no seria mas que un resi-
dente o un habitante de Atenas que goza de ciertos privi-
legios. No hay ninguna duda de que Edipo no puede for-
mar parte del cuerpo de ciudadanos libres e iguales en la
comunidad ateniense, como bien demostré Vidal-Naquet
(2002 [1986]: 180-186). No obstante, nada impide pensar
que bajo el concepto en cuestion se busca expresar la idea
de que el héroe deja de ser dpolis y apoptolis y pasa a inte-
grarse a la ciudad. De hecho, en el contexto de la tragedia,
esta integracion es la que le permite a Edipo gozar de la
proteccion de la polis y, especialmente, del cuidado que se
comprometi6 darle Teseo.
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Creonte y la amenaza siempre presente del ejercicio
de lailegalidady las transgresiones normativas

La llegada de Creonte a las tierras de Atenas con el pro-
posito de llevarse a Edipo a Tebas sera para Teseo la opor-
tunidad perfecta para hacer efectivo su juramento. En efec-
to, la irrupcion no es pacifica, sino que ingresa a Colono
para violar sus normas y quebrantar la justicia. A tal punto
Creonte socava la autoridad de la polis que el Coro, luego
de instar a todos los habitantes a repeler las acciones cri-
minales, expresa: “la ciudad es destruida, mi ciudad, por la
fuerza” (oA évaigetay, TOAS éud, obévet, v. 842). En el marco
del conflicto, la intervencion de Teseo y los institutos socia-
les y juridicos que se colocan en juego permiten contrastar
las normas con las que se maneja la tirania, la importancia
del buen orden y el respeto por las leyes de la comunidad.
Esta distincion esta representada por el fuerte antagonismo
que resalta la obra entre los personajes que ejercen el poder
politico de ambas poleis: Teseo y Creonte. En efecto, luego
de que Edipo acudiera a Teseo para que interviniera y res-
catara a sus dos hijas de las manos de Creonte, quien se las
llevaba por la fuerza, el soberano de Atenas dira:

0V Y& Mot €£eL TNOdE TG XWOAS, TV AV
Kelvag Evagyels deDO LoL TG dywV:
£mel DEdAKAG OUT €OV KaTtaélax

ov0” v Tépukag avTog olte of)g XOovac:
60TIg dikal aokovoav eloeABwV TOAWV
KAVEL VOHOL KQatvovoay 0UdEV, it adelg
O THOdE TAG VNG KVOL O EMETTIETWV
ayelc 0”& xonlels kat maglotaoat Bla
ial pot TIOALV K€vavdQOoV 1) DOVANY TV

£doEag elva, k& loov t@ undevi. vv. 909-918.
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Pues jamas saldras de este pais hasta que te presentes
aqui, trayendo a aquellas ante mi vista; pues has co-
metido [acciones] no dignas de mini de aquellos de los
que tu mismo has nacido ni de tu tierra, porque tras
entrar en una ciudad que practica la justicia y que sin
la ley nada realiza, y tras despreciar a las autoridades
supremas de esta tierra, asi irrumpes y te llevas lo que
deseas y lo pones por la fuerza a tu lado. Y creiste que
mi ciudad estaba vacia de hombres o era esclava de
algan modo, y que yo era igual a nada.

La idea de la justicia conmutativa o correctiva esta muy
presente en el accionar que despliega Teseo. Unos pocos
versos antes habia dicho que el nomos que se le aplicara a
la conducta de Creonte sera el mismo que €l practica en
las tierras de Colono (vv. 907-908). El nomos de Creonte es
violento y transgresor, es una norma que atenta contra las
relaciones de convivencia, las practicas sociales y religio-
sas. Con su accionar, Creonte despojaria por la fuerza de
aquello que le pertenece al soberano de Atenas y también
a los dioses, ya que Edipo es un suplicante sagrado de las
Euménides (vv. 44 y 284-285) y, ademas, €l y sus hijas se ha-
llan bajo la proteccion de las leyes atenienses (vv. 913-916)
(Shuckburgh, 1955: 178 ad v. 922).

Todo esto explica por qué Teseo dice que Creonte ni si-
quiera seria digno de elogio por los ciudadanos de Tebas
si se enteraran de que arrebaté con violencia a Ismene,
Antigona y Edipo (vv. 919-923). La conducta debida, aque-
llo que Creonte deberia respetar y cumplir, sera destacada
por Teseo y asi especificara las normas del buen comporta-
miento social:

ovKovV Eywy’ av oTg émepPaivav x0ovadg,

0V €L TA MAVTWYV EIXOV EVOIKWOTATA,
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GVeL e ToD Kpatvovtog, 60tig 1y, xOovog
ov0’ elAkov oUT av 1)yov, A’ NTuotauny

Eévov ' aotoig g dataodan xeewv. V. 924-928.

En cambio yo, si entrara en tu tierra, aunque tuviera las
[causas] mas justas de todas no arrastraria ni me llevaria
[a nadie] sin [el consentimiento] del que gobierna la tie-
rra, quienquiera que fuera, sino que sabria como debe
comportarse un extranjero entre los ciudadanos.

Este contraste, representado en la oposicion Teseo/Creon-
te, es un aspecto de la obra de indole juridica y politica muy
interesante, ya que condensa el respeto por las instituciones
que gobiernan las conductas y las practicas humanas, las rela-
ciones entre las poleis, 1a obediencia a la autoridad y el cum-
plimiento de las normas, los modos correctos y adecuados
de actuar, la realizacion de la justicia, el respeto por los
dioses y otros tantos valores.

No se puede pasar por alto, ademas, que la mencion de
Teseo sobre “cémo debe comportarse un extranjero en-
tre los ciudadanos” (£évov magQ dotoig g dout@oBat xev,
v. 928), nos remite a la idea de las leyes impuestas por los
dioses, denominadas a menudo como las “leyes no escritas”
(dyoddous.. vopous, X. Mem. 4.4.19)%** o las “leyes establecidas”
(cewpévov vopwv, Th. 8.82.6).2° En efecto, en los vv. 701-703
de Suplicantes de Esquilo, el Coro menciona el trato justo a
los extranjeros como una de las tres normas basicas “entre
las leyes de Dike” (¢v Beopios / Aixag, vv. 708-709).26 En un
sentido mas especifico, lo que Esquilo quiere enfatizar en
ese pasaje es que antes de entrar en guerra con un pueblo

24 Eltexto griego corresponde a la edicion de Jaerisch (1987).
25 Eltexto griego corresponde a la edicion de Jones (1898-1902).
26 Eltexto griego corresponde a la edicion de Murray (1960).
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extranjero, o “armar completamente a Ares” (¢£omAilewv Aon,
v.702), se concedan y se faciliten “arbitrajes sin dafios” (dirkag
drteo mnuatov, v. 703). Esto da cuenta, pues, de la importan-
cia en el ideario griego de mantener las buenas relaciones
de vecindad y de respeto mutuo entre las poleis. En una si-
tuacion de conflicto no es necesario ir inmediatamente a
la guerra, sino que hay que recurrir antes a la justicia o al
arbitraje, instancias en las cuales las partes pueden encon-
trar una solucion pacifica y justa a través del dialogo. Por
lo demas, no se debe pensar que esa ley, por derivar de los
dioses, formaba parte de un tipo de justicia ajena a las nor-
mas juridicas o a las practicas normativas que regulaban las
relaciones inter-poleis. Nada mas lejos que eso, ya que las le-
yes no escritas constituian los principios basicos de justicia
sobre los que se fundaban las leyes de la ciudad y desde los
cuales obtenian legitimidad las normas civicas (¢fr. Harris,
2004: 29-30; 2006: 54-56). Quiero decir con ello, pues, que
la ley divina y la ley humana no estaban para nada divor-
ciadas, sino que mantenian una relacion simbiotica entre si.
Los dos modelos de gobernantes valoran y honran las
instituciones sociales y juridicas de manera totalmente dis-
tinta, su ejercicio de la soberania es antitético. Sin embargo,
de la obra no surge que Creonte es efectivamente el gober-
nante actual de Tebas. Sabemos que en Edipo rey, €l asume
el poder luego de que Edipo se autocegara; sin embargo, en
los vv. 374-376 se dice que Eteocles ha usurpado el trono de
Polinices. No se puede decir con exactitud, entonces, quién
esta gobernando Tebas en este preciso momento. Las evi-
dencias parecieran indicar que es Eteocles. Como fuera, lo
cierto es que en el desarrollo de la pieza tragica es Creonte
quien representa el poder politico de Tebas. Ya sea que en lo
formal €l sea o no el verdadero gobernante, no cabe duda
de que en los hechos €l es quien detenta el krdtos tyrannikon.
Tal es asi que se presenta a si mismo como tyrannos (v. 851).
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Esta claro que las figuras de Teseo y de Creonte repre-
sentan la concentracién unilateral del poder politico. En
el caso de Teseo, ello surge no solo a partir de las nume-
rosas ocasiones en las que es presentado como soberano
de la polis, sino especialmente cuando Edipo pregunta al
Extranjero si en Colono “gobierna alguno de ellos o la pa-
labra esta en el pueblo” (Goyxel tis avtav, 1) ‘i T@ TANOeL Adyos,
v. 66). Sin embargo, el modo en que ejercen ese poder, la
base en la cual este se sustenta y el fin para el cual es uti-
lizado distan mucho de ser semejantes. En efecto, Teseo
parece practicamente la representacion del filésofo-rey del
que habla Platon en Repiblica. Es un gobernante que aspi-
ra a la proteccion de los valores comunales, la defensa de
los intereses ciudadanos y los ideales atenienses. Teseo, el
rey-Ekklesia (¢fr. Vidal-Naquet, 2002 [1986]: 176), personifi-
cala soberania popular y las mas excelsas virtudes: piedad,
justicia, sophrosyne y sabiduria (¢fr. Blundell, 1989: 248). En
palabras de Reinhardt (2010 [19338]: 216), €] “es para S6focles
la encarnacion de lo humano en la forma mas elevada que
jamas se atrevio a crear: su Teseo, el Teseo de su Atenas,
es la gran seguridad, el sosiego y la calidez por encima de
cualquier vacilacién o contrariedad de aquel que ha sido
escogido por las fuerzas del destino”.

En cambio, Creonte encarna todo lo contrario: es lo in-
humano bajo la mascara de lo humano (¢f. Reinhardt, 2010
[1933]: 220). No es casualidad, por eso, que en ninguna oca-
sion de la obra se utilice el sustantivo ¢yrannos ni ninguna
palabra de la familia para referirse a Teseo o a la polis de
Atenas (ver Vidal-Naquet, 2002 [1986]: 175). En su lugar se
emplean los vocablos BaotAets (v. 67), fjyepcv (v. 289) &va&
(vv. 549, 629, 1014, 1130, 1178, 1177, 1476, 1499, 1505, 1630, 1650
y 1759), y roloavog (v. 1287). El término tyrannos solo esta re-
servado para referirse a Tebas, tal como se puede apreciar
enlos vv. 873, 419, 449, 851 y 1338.
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Este marcado contraste entre el soberano de Atenas,
como el gobernante ideal, y el tirano de Tebas, como un
gobernante desviado y corrupto, seguramente se debio a
cuestiones politicas, ligadas con la rivalidad histérica que
existia entre ambas poleis.?” Sin embargo, este recurso sirve
también para distanciar a Atenas de las practicas abusivas
del poder y representarla como la comunidad perfecta o la
ciudad ideal (¢fr. Donini, 1986; Blundell, 1993; Walker, 1995;
Mill, 1997:160-185 y 2012); y Finglass, 2012). En su contraste
con los abusos de poder que se desarrollan en Tebas, con
sucesos profundamente perturbadores y que generan ten-
siones culturales y politicas inquietantes para la audiencia,
Atenas cobra su identidad y se concibe como lo normal o
lo natural. Expresado en términos ideologicos, Tebas es la
anti-Atenas, la representacion de los aspectos marginales
del mundo, de las practicas que atentan contra los valores
humanos de la polis ateniense, de lo extrafio: en suma, de lo
anormal y perturbador (¢f7. Zeitlin, 1986). Basta recordar los
terribles sucesos representados en Edipo rey.

Todo esto explica por qué la perfeccion de Atenas que se
muestra en el texto no solo queda plasmada en palabras,
sino que se realiza incluso en hechos. Es por ello que Teseo,
aun sabiendo quién era Edipo, lo recibe en la polis, le da
refugio y lo protege de las malas intenciones de Creonte,
actuando como un gobernante que comprende la impor-
tancia de las instituciones sociales y juridicas que rigen las
relaciones humanas: la reciprocidad, la suplica, la hospi-
talidad, el ejercicio de la justicia y el respeto a los dioses.
Con relacion a esto ultimo, Teseo, al recibir a Edipo en el
démos de Colono para obtener descanso supremo en tierras

27 Enunainterpretacion reciente, Gallego (2015) considera que la conflictividad entre atenienses y
tebanos, que expone Edipo en Colono, acentua el contraste entre unidad y division como proble-
ma fundamental de a pdlis democratica de la Ultima década del siglo V a. C.
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atenienses, esta respetando el oraculo de Apolo que habia
anunciado que Edipo debia morir alli.

Teseo, en este sentido, se mantiene firme en cumplir la
practica de no apartarse de la voluntad de los dioses, que
esta arraigada en la costumbre griega y forma parte de los
valores mas profundos de la comunidad. El lugar y el mo-
mento en que tendra lugar la muerte de Edipo es el estable-
cimiento divino de un estado de cosas que prevalece frente
a cualquier otra circunstancia secundaria incapaz de cam-
biar su curso.

Se puede pensar que hay una cierta relacion con la obli-
gacion que consideraba tener Antigona en la obra homoni-
ma: enterrar a su hermano Polinices en virtud de las nor-
mas ancestrales que ordenan dar sepultura a los muertos.
Si bien existen grandes diferencias entre uno y otro caso,
sobre todo por el caracter normativo de las reglas que invo-
ca Antigonay el caracter descriptivo que tiene el oraculo de
Apolo en Edipo en Colono, creo que en esta pieza se reprodu-
ce un patron similar: Teseo también asume una obligacion,
el compromiso con Edipo que pasara a formar parte de la
realizacion de los acontecimientos establecidos por los dio-
ses; no hay, pues, ninguna irrupcién en el orden natural y
divino de su destino.

Polinices y la violacion de los nomoi dgraphoi

Edipo debe superar un ultimo obstaculo antes de obtener
descanso eterno en las tierras de Colono. Ya se habia ade-
lantado que ese obstaculo erala plegaria de su hijo Polinices
para volver a Tebas junto con €l y recuperar asi el trono. En
efecto, el hijo de Edipo llega a Atenas y realiza una suplica
publica en el altar de Poseidén con el pedido especial de ha-
blar con su padre (vv. 1156-1160 y 1284-1288) y tener un paso
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seguro en la polis. El soberano Teseo, como gobernante que
entiende la situacion de los exiliados y las practicas juridi-
co-religiosas que rigen las relaciones humanas, concede su
solicitud. Al principio, la decisiéon que adopta Edipo de no
escuchar a su hijo, cuando se entera de que ha venido como
suplicante, pareciera ser contundente (vv. 1178-1178). Solo el
pedido de Teseo de considerar el deber religioso que tiene
de socorrer al suplicante (vv. 1179-1180) y las persuasivas pa-
labras que expone Antigona, mediante las cuales enfatiza
los males que acarrea la célera, podran hacer que el héroe
abandone finalmente su actitud negativa (vv. 1181-1208).

En esta escena Polinices se encuentra en la misma con-
dicion en la que se encontraba Edipo al comienzo de la
obra: es un miserable exiliado que necesita ayuda. Hay
una simetria o una relacién de espejo entre el prélogo y
este episodio. Incluso en el didlogo que mantiene Edipo
con su hijo Polinices se vuelve a presentar la cuestion del
respeto por las normas que regulan la vida social y tam-
bién por la justicia divina. En efecto, Polinices se vale nue-
vamente de la institucion de la suplica, esta vez de caracter
privado, para obtener un favor por parte de Edipo.?® Como
suplicante, Polinices hace todo lo posible para convencer a
su padre de que sufre una situacion de injusticia que debe
ser reconocida. El sera sumamente persuasivo para obte-
ner el resultado deseado y, por eso, su primera actitud es
reconocer que ha violado el deber de brindar asistencia
a su progenitor (gerotrophia, vv. 1254 y ss.). El hijo asume
la culpa por no haber cumplido con su deber de honrar
a Edipo, alimentarlo y cuidarlo en la vejez. Solo después
de reconocer que ha actuado con injusticia y tratar de ob-
tener asi la simpatia de Edipo, Polinices expondra como,

28 Conrespecto a la institucion de la sdplica en Edipo en Colono, ver el trabajo de Harris (2012:
295yss.).
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de manera ilegitima, fue destronado y expulsado de Tebas
por su hermano menor (vv. 1291-1298).

El manejo de los argumentos persuasivos es decisivo y
Polinices pareciera ser un experto en el tema. Como advier-
te Buxton (1982: 142), el hijo de Edipo emplea en su discur-
so casi el mismo argumento que instala Teseo al momento
de aceptar al héroe en la polis. En efecto, mientras que el
soberano de Atenas habia dicho que, como alguien que vi-
vié como zénos, no dejaria nunca de socorrer a un xénos (vv.
562-566), Polinices sostiene que es un mendigo y un xénos al
igual que su padre (v. 1335).

Sin embargo, mas alla de que sus palabras coincidan, lo
cierto es que existe una clara discrepancia entre la auto-
ridad moral de los dos exponentes (¢fr. Buxton, 1982: 142).
Tampocolasituacion de mendigo que dice padecer Polinices
es la misma que la de su padre. Al contrario, Polinices es el
culpable de que Edipo llegara a ese estado (¢fr. Buxton, 1982:
1438). Justamente por eso, el uso que hace Polinices de ese
tipo de argumento no consigue producir el resultado espe-
rado: es una persuasion fallida porque el logos no se adecua
al caracter de quien lo emite. Las palabras del hijo de Edipo
no son sinceras y su verdadero proposito se oculta bajo una
mascara que es muy facil de quitar. Obviamente, el motivo
que impulsa las suplicas de Polinices sera la necesidad de
que Edipo esté de su lado en virtud del poder que porta se-
gun el oraculo de Apolo (vv. 1331-1332). Polinices sabe que la
expedicion de los siete jefes que se conformo para asediar la
ciudad de Tebas no le asegurara recuperar el trono (vv. 1301
y ss.). La iinica garantia de ello es Edipo, de acuerdo con la
voz oracular.

Entre los argumentos que instala Polinices para ganar la
alianza de su padre, resulta clave la invocacion a Aidés como
divinidad que comparte el trono con Zeus (v. 1268). En la
cultura griega aidos tiene el sentido genérico de “respeto”,
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“vergiienza” o “pudor” y constituye un concepto clave en la
regulacién del comportamiento social. En efecto, aidos re-
coge la idea de preocupacion que un hombre tiene por la
opiniéon de los demas sobre su propio comportamiento y es
un mecanismo de ordenacion de la vida humana que esta
ligado mas con la sancion moral y social que con la sancién
juridica. Claro que esto no quita que sea un modo efectivo
para ordenar las relaciones humanas.

Recordemos en este sentido el papel que tiene la aidos en
la version del mito de Prometeo que relata Protagoras en la
obra homoénima de Platén. En efecto, cuando llegé6 el mo-
mento de la creacion del hombre, Prometeo tuvo que en-
tregarle “la sabiduria profesional junto con el fuego” (v
évtexvov codlav ovv ropl, 321d1-2)?° para corregir el descuido
que tuvo Epimeteo en la distribucion de capacidades en-
tre los animales. Sin embargo, los hombres carecian de “la
tekhne politica” (tijv moArtucr)v téxvny, 822b8) y esto impedia
que se reunieran en ciudades para defenderse de las fieras,
ya que cuando lo hacian luchaban los unos contra los otros.
Como los hombres estaban condenados a vivir dispersos y
perecer, Zeus envio a Hermes para que les repartiera “la ai-
dos y también la dike” (aid® te xai dixnv, 322¢2) vy, asi, fuera
posible la convivencia. La aidds, en este sentido, se vuelve
una forma de ordenacioén de la vida social, un mecanismo
que establece la coordinacion entre los ciudadanos y man-
tiene en funcionamiento el esquema cooperativo de la polis.

A los efectos de comprender el argumento que emplea
Polinices, en el cual apela a Aidos, se requiere realizar unas
breves precisiones mas sobre el concepto. La propuesta de
Cairns (2002: 5 y ss.) resulta muy iluminadora en este sen-
tido. Segun el autor, la aidos es una emocion definida cultu-
ralmente que opera bajo la 6rbita del honor, tanto el honor

29 Eltexto griego corresponde a la edicion de Croiset y Bodin (1955).
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de uno mismo como el de otros (¢fr. Cairns, 2002: 5y ss.). Es
dentro de ese campo valorativo en donde se da lugar a los
juicios que constituyen y construyen la emocién. La inclu-
sion de la aidos, como una respuesta al honor de uno mismo
y al de los demas, se refleja en el codigo de honor de si mis-
mo: un c6digo que integra la autoestima y la estima de los
otros, y los estandares de competicién y cooperacién en un
todo integrado (cfr. Cairns, 2002: 14).

De acuerdo con estas precisiones, Cairns (2002: 224) con-
sidera que en el caso puntual de Polinices la aidés toma la
connotacion especial de perdon, ya que es opuesta al resen-
timiento generado por un dano que puede alentar la ven-
ganza en lugar de la compasion. Sin duda, este es el sen-
timiento que busca generar Polinices en Edipo. Apela al
perdon porque precisamente hay algo por lo cual espera
ser perdonado: los danos y las injusticias que ha cometi-
do contra su padre. Ha transgredido directamente el ho-
nor de Edipo y este puede tomar venganza en orden de
preservar su timé y su integridad moral.

Las suplicas de Polinices no tendran el resultado espe-
rado, sino todo lo contrario. Edipo ha sufrido graves ma-
les por parte de su hijo, como la expulsion de Tebas, su
conversion en apatrida (v. 1357) y la violacion del deber de
gerotrophia (1361 y ss.) (¢fr. Harris, 2012: 299). La violacion
de este deber es un aspecto juridico muy importante en la
obra, ya que con ello esta en juego la transgresion de nomoi
agraphoi. En efecto, en Jenofonte (Mem. 4.4.19-20) Socrates
mantiene un dialogo con Hipias acerca de la existencia de
las leyes no escritas y en esa ocasion afirma que una de es-
tas leyes, que resultaban ser de aplicacion comun en todas
las poleis, imponia el deber de honrar a los padres. Esta no
es la inica fuente que nos transmite la relacién de este re-
querimiento vinculado con las normas de los dioses o los
valores tradicionales. Ya en Suplicantes de Esquilo se decia
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que “el respeto alos padres es la tercera [norma] que ha sido
escrita entre las leyes de Dike” (1o yio tekdvtov oéBag / toltov
60 ¢v Oeopiolg / Alkag yéyoamtat, vv. 707-709) v en Nubes de
Aristofanes se nos muestra como Fidipides, cuando en el
final del drama se rebela contra su padre Estrepsiades y co-
mienza a golpearlo, es consciente de despreciar “las leyes
establecidas” (twv kabeotwtwv vopwy, v. 1400).2° Sin embar-
go, en Aves el comediografo desarrolla una escena en que
se destaca el valor de esa ley que merece —a mi juicio— un
poco mas de atencion.? Una vez que es fundada la ciudad
de Nephelokokkygia comienzan a aparecer diferentes per-
sonajes con intenciones de integrarse a la nueva comuni-
dad. Uno de ellos es el Parricida. Este personaje explica que
su deseo de formar parte de Nephelokokkygia se explica en
virtud de las leyes de la ciudad que permiten golpear a los
padres. Sin embargo, cuando el Parricida agrega que aho-
garia a su progenitor y se quedaria con su fortuna, inme-
diatamente Pisetero le explica que en la ciudad existe una
“ley ancestral” (vopog / maAauog, vv. 1353-1854)32 que impone
el deber de los pichones cigliefios de alimentar a su padre
cuando este los ha criado hasta que ellos puedan volar (vv.
1355-1357). Resulta curioso, entonces, que Pisetero diga que
esa norma esta establecida en una antigua ley, cuando la
ciudad habia sido recientemente fundada. Creo que este
hecho, al margen del caracter burlesco y ficcional que en-
vuelve la escena, no hace mas que mostrarnos que el deber
de honrar a los padres es uno de los principios basicos que
rige la relacion filial padre-hijo y tiene caracter universal.
En la comedia, la ley es prepolitica, es anterior a la forma-
cion de la ciudad y se impone como un estado normativo

30 Eltexto griego corresponde a la edicion de Dover (1968).

31 Alrespecto, ver Buis (2006), quien realiza un anélisis mas detallado sobre el valor de esta norma
en la comedia aristofanica y su relacion con las nuevas ideas propuestas por la sofistica.

32 Eltexto griego corresponde a la edicion de Dunbar (1997).
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inalterable: la norma, pues, esta establecida por la natura-
leza (physis) y no tiene caracter convencional.

Si retornamos al campo juridico de la Atenas clasica, se
advierte que ese deber de honrar a los padres estaba fuer-
temente protegido por la ciudad. Los hijos estaban obliga-
dos a proveer alimentos y satisfacer sus necesidades cuan-
do ellos alcanzaran la vejez y, también, a realizar los ritos
fanebres cuando fallecieran. No cumplir con estos deberes
era constitutivo del delito de “maltrato a los padres” (kdkosis
gonéon)® y la legislacion preveia una accion publica especial
para el caso de que se ofendiera a los padres, denomina-
da graphe kakoseos gonéon (¢cfr. MacDowell, 1978: 92; Hansen,
1999: 100-101; y Cantarella, 2011: 837). De tal seriedad era la
violaciéon de ese deber que incluso cualquier ciudadano de
la polis tenia el derecho de instar la accién judicial y, ade-
mas, la pena que se le imponia al transgresor era la pérdida
de los derechos ciudadanos (atimia).3

Todo esto impulsara a Edipo a librar maldiciones sobre
sus hijos: que Polinices nunca llegue a conquistar Tebas
y tanto él como Eteocles mueran luchando el uno contra
el otro (vv. 1370 y ss.).* La actitud de Edipo no es capri-
chosa. Aidos tendra que ceder frente a Dike, quien también
se sienta junto al soberano de los dioses olimpicos. Como
Eteocles y Polinices han actuado con injusticia y han que-
brado “las antiguas leyes de Zeus” (Znvog aoxaioig vopors, V.
1382), Dike se impone como imperativo legal al cual de-
ben ajustarse las relaciones humanas. Al igual que Harris
(2012: 299) se puede decir que Edipo funda el rechazo de la
suplica de su hijo en principios juridicos esenciales.

33 X.Mem.2.2.13y Cvr. 1.2.7; Dem. 24. 60, 103 y 107.
34 And. 1.74; Aeschin. 1.28.
35 Edipo vuelve a lanzar las maldiciones en los wv. 1383-1396.

174 Eduardo Esteban Magoja



El desgraciado Polinices no tendra mas remedio que irse,
pero no sin antes pedir a sus hermanas Antigona e Ismene
que, si las maldiciones de Edipo se cumplen, le den sepul-
turay lo honren con los ritos funebres (vv. 1405-1413 y 1485-
1486). Sofocles, muchos anos después, nos conecta con los
sucesos que originaran toda la disputa juridica en Antigona
y la fuerte relacion de hermandad que nos muestra entre
Antigona y Polinices (vv. 1414-1446) dara sentido a la con-
ducta que adopta ella frente a Creonte.

El valor de la obediencia al derecho en Edipo en Colono

El analisis que se ha desplegado a lo largo de este trabajo
reveld que Edipo en Colono es un drama que, dentro de la
polisemia tematica que lo caracteriza, no deja de plantear
el problema de la obediencia al nomos desde la racionalidad
tragica. En el marco de este tema, propio de la filosofia ju-
ridica, Sofocles coloca en escena a través de los personajes
como se pueden tomar actitudes totalmente antagénicas
frente ala autoridad del derecho: o bien la sumisién y el res-
peto alaley, o bien la transgresion de las normas y las insti-
tuciones juridicas mas esenciales de la polis.

Cada uno de estos modos del obrar humano en el cam-
po de la relaciones sociales esta diferenciado en dos ban-
dos contrapuestos: en un extremo, que se caracteriza por la
obediencia a la ley, se encuentran Edipo y Teseo, mientras
que en el otro, caracterizado por la ilegalidad, Polinices y
Creonte. Esta antitesis que se acentia constantemente en
la obra se desenvuelve dentro de una dinamica tragica que
pone en juego no solo las instituciones publicas de la ciu-
dad, sino también las obligaciones y responsabilidades que
existian en el seno del otkos. La tragedia, en este sentido,
abarca en términos normativos todos los campos sociales
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e institucionales: la violacién del deber de gerotrophia por
parte de Polinices, la practica de la ilegalidad que despliega
Creonte, el respeto de Edipo hacia las instituciones civico-
religiosas, el valor de la autoridad del derecho y la conser-
vacion del imperio de la ley que promueve Teseo.

En términos politicos, ese juego normativo expresa un
contraste mas amplio que esta representado, sobre todo,
por los diferentes modos en que se ejerce el poder politi-
co. Los gobiernos de Teseo y Creonte, es decir, del gober-
nante virtuoso y del tyrannos, exponen la oposicion entre
Atenas y Tebas: la ciudad ideal y su modelo negativo. Entre
la anomia tebanay la eunomia ateniense, Edipo asumira una
posicion bien definida. Ha roto todo lazo con Tebas, con la
ciudad caracterizada por la ilegalidad y el desorden nor-
mativo. El héroe, como un hombre que se ha distanciado
del mundo extrano y perturbador, como un hombre que
es puro ante el nomos, logra su integracion final a la polis de
Atenas mediante la sumision a la autoridad del derecho y la
obediencia ala ley.
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Capitulo 6

Normas e innovaciones tragicas a la luz
de la politica exterior ateniense: una lectura
de Tereo de Sofocles'

Victoria Maresca

En primer lugar, parece necesario hacer algunas reflexio-
nes acerca del texto que sirve de base a este capitulo, y, en
consecuencia, en torno a la literatura que llamamos “frag-
mentaria”. El término fragmento refiere, por un lado, a
aquello que se conservoé por tradiciéon indirecta, es decir, a
partir de una cita realizada por un autor antiguo, referencia
que podia deberse a muy diversos intereses: gramaticos, le-
xicografos, antologistas, escoliastas, filosoficos, entre otros,
nos han dejado pequenos destellos de una literatura perdi-
da en su casi totalidad. Por otro lado, se utiliza el mismo
término para definir un tipo de fragmentos de distinta pro-
cedencia: los papiraceos. En los casos de piezas que se con-
servaron por tradicion directa, es usual que contemos con

1 Aspectos parciales de este trabajo fueron presentados en las IV Jornadas de Historia de las Mu-
jeres y Problematicas de Género. “Capitulo cuarto: a experiencia de la locura en el mito. Mania,
filicidio, matricidio, conflictividad familiar, amor, odio y crimenes”, Facultad de Filosofia, Ciencias
de la Educacion y Humanidades, Universidad de Mordn, 10y 11 de octubre de 2013 y en el XXIII
Simposio Nacional de Estudios Clasicos “Ciudadania y poder politico en el mundo cldsico. Debates
y proyecciones”, Facultad de Humanidades, Universidad Nacional de Salta-AADEC, Salta, 7-10 de
octubre de 2014.



varios manuscritos que nos permitan llegar a la constitutio
textus, mientras que para los fragmentos, si bien es posible es-
tablecer la tradicion de la fuente que los transmite, es preciso
tener en cuenta que pueden sufrir problemas de corrupcion
distintos a los del texto base, ademas de que los tipos de fuen-
tes, que podemos dividir en literarias y lingtisticas, podrian
influir de diverso modo en el fragmento citado.? En algunas
oportunidades, afortunadas, es posible encontrar un mismo
pasaje comentado en mas de un escrito. Otros elementos que
se utilizan para dar contexto al drama fragmentario son los
resimenes antiguos de las obras, llamados hipotesis, y, con
mayor cuidado, el tratamiento de los mismos temas por la
tradicion posterior y su aparicion en la iconografia.?

En segundo lugar, también es importante destacar que
segun la Vida de Sofocles este autor escribid ciento treinta
obras, y, segun la Suda, ciento veintitrés (Sommerstein,
Fitzpatrick y Talboy, 2006: xi-xii); no obstante solo siete
se conservaron en su totalidad. Dejando de lado la discu-
sion acerca de cuantas fueron con exactitud, es evidente
que unicamente ha llegado hasta nuestros dias una pe-
quena porcioén de las que conoci6 la Antigtiedad. Por este
motivo, resulta relevante realizar estudios sobre las obras
fragmentarias, si es que se pretende avanzar en el cono-
cimiento de los autores clasicos. Ademas, como sefala
Sommerstein (2006: xxiii), todo estudio del pasado es un
estudio de fragmentos. Es interesante asimismo recordar
que Esquilo, Séfocles y Euripides escribieron solamen-
te una cuarta parte de las tragedias representadas en las
Dionisias en el siglo V a. C.; delos autores de las restantes de
los que se tiene registro —aproximadamente treinta— solo

2 Artigas (1990: 15-25).
3 Paraun andlisis sobre el cuestionamiento al aporte del arte pictorico para el estudio de (a trage-
dia, ¢fr. Small (2005: 103-118).
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sobreviven algunos pocos titulos y otros tantos versos
(Sommerstein, Fitzpatrick y Talboy, 2006: xi-xii).

Por otro lado, si bien se han realizado trabajos sobre el
drama no conservado de Soéfocles (¢fr. Kiso, 1984; y Sutton,
1984), estos han intentado en general reconstruir la trama
de cada obra, atribuir a distintas partes cada fragmen-
to, pero son pocos y en su mayoria recientes los estudios
de interpretacion sobre las tragedias fragmentarias (cfr.
Sommerstein, 2003; y McHardy, Robson y Harvey, 2005),
fomentados en gran medida por las nuevas ediciones cri-
ticas de aquellas (¢fr. Sommerstein, Fitzpatrick y Talboy,
2006; Sommerstein y Talboy, 2011).

En el caso particular de Tereo, se conservan inicamen-
te diecisiete fragmentos, compuestos por un total de dos-
cientas noventa y cuatro palabras. Sin embargo, a pesar de
su escasez, si se permite la paradoja, se trata de la tragedia
fragmentaria mas “completa” de Sofocles. Ademas, la exis-
tencia de algunos elementos externos a la obra permite sa-
ber un poco mas que lo transmitido por los propios versos,
esto es, una hipotesis, algunos escolios y la tradicion sobre
el mito anterior y posterior a su puesta en escena. El propo-
sito del presente trabajo sera, entonces, realizar una inter-
pretacion de sus versos que permita pensar en la obra en si
misma y no como subsidiaria de una completa. E] camino
en todo caso sera el inverso.

A partir de la hipotesis conservada en el Papiro de
Oxirrinco 3018,* atribuida a Tereo de Sofocles, es posible
reconstruir® el tratamiento que da al mito:®* Pandion, rey

4 Se consulto el texto editado por Parsons (1974), publicado en Sommerstein, Fitzpatrick y Talboy
(2006: 160-161). Cfr. Scattolin (2013) para un estudio minucioso de (a hipotesis.

5 Cfr. Sommerstein, Fitzpatrick y Talboy (2006: 142, n. 1); para estos autores, los escolios que tam-
bién contienen resimenes de la obra son posteriores y secundarios a la hipdtesis mencionada.

6 Para un andlisis de la iconografia relacionada con el mito ver March (2000), Chazalon (2003 y
2012).
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de Atenas, tenia dos hijas, Procne y Filomela. Entregé a la
mayor, Procne, para ser unida en matrimonio con Tereo,
rey de los tracios, quien tuvo con ella un hijo al que llamoé
Itis. Luego de algun tiempo, Procne quiso ver a su hermana
Filomela y pidi6 a Tereo que la fuera a buscar. El viajo6 a
Atenas y Pandion le confié la doncella, pero durante el via-
je Tereo no mantuvo su compromiso y la deshonré. Como
precaucion, para que no revelara lo sucedido, le corté la len-
gua. Cuando llegaron a Tracia, Filomela no era capaz de ha-
blar acerca de su situacion, pero la revel6 a través de un teji-
do. Procne, al conocer la verdad, encolerizada por los celos
asesino a Itis, lo cociné y se lo sirvid a Tereo. Este, sin saber
qué era ese alimento, comio. Las mujeres fueron persegui-
das y huyeron, una de ellas se convirtié en un ruisefior, la
otra en una golondrina y Tereo en una abubilla.

Este capitulo tendra como objetivo mostrar, por un lado,
las innovaciones que introdujo Séfocles sobre el acervo
mitico preexistente en su época y qué funcion cumplie-
ron; por otro, sacar a laluz las normas informales que nu-
tren los versos que conservamos, todo lo cual apunta en
una unica direccion: hacer mas barbaros a los tracios y
acrecentar el malestar que posiblemente ya existia entre
los ciudadanos en relacion a una alianza con este pueblo.
Paraello se realizara un analisis filologico de los fragmen-
tos de Tereo, que seran puestos en discusion con la tradi-
cién anterior y posterior sobre el mito, con la bibliografia
y con pasajes de otras obras.

Las innovaciones de Sofocles

Desde Homero en adelante, el mito de Procne y Filomela
ha recibido diversos tratamientos literarios. Al igual que
sus personajes, la narraciéon mitica sufri6 numerosas
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metamorfosis a lo largo de los siglos. Las variaciones que se
observan en la presentacion de la historia de las hermanas
permiten colocar la tragedia como un punto de inflexion
a partir del cual se presentan consolidados determinados
elementos narrativos que antes parecian inseguros, de poca
relevancia o simplemente distintos. Si se someten a consi-
deracion los testimonios previos a Tereo, se puede deducir
que Séfocles introdujo algunas innovaciones que posterior-
mente pasarian a formar parte estructural del relato mitico.
En primer lugar, no hay evidencia previa de los nom-
bres Procne y Filomela, sino que estos personajes son
identificados como Aeddn y Khelidon, es decir, Ruisenor y
Golondrina. Existian dos versiones del mito, ambas de un
periodo temprano, que consistian en etiologias que expli-
caban el canto del ruisenor. En una de ellas, referida por
Homero en la Odisea (19.518-528) y mas detalladamente por
un escoliasta que comenta este pasaje y atribuye el relato a
Ferécides (FGrH 3 F 124), Aedon, a causa de la envidia que
le tenia a su hermana politica Niobe por su extensa prole,
intenta matar al hijo primogénito de esta durante la no-
che, pero confunde las camas y mata por error a su propio
y unico hijo Itilo. Desconsolada, Aedén ruega a los dioses
que la conviertan en un ave, entonces Zeus la transforma
en un ruisefor, que canta su tristeza interminable por su
hijo muerto. La otra version, que solo se puede reconstruir
a partir del material iconografico, supone que Aedon fue
asistida por Khelidén en el asesinato deliberado de su hijo
(¢fr. Sommerstein, Fitzpatrick y Talboy, 2006: 142-146). No
obstante, es factible controvertir la interpretacion de las
imagenes a punto tal de afirmar que no hay evidencia clara
antes de Sofocles de que Procne matara a su hijo intencio-
nalmente, ni de cual habria sido el motivo de este crimen.’

7 March (2003: 150-151) sefiala ademas que aeddny kheliddn podrian haber sido nombres propios o no.
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Tampoco hay referencias en el mito temprano que in-
diquen si Aedén y Khelidon eran hermanas. Tanto por
Hesiodo en Trabajos y dias (5668-569), como por Safo en el
fr. 135 LP, sabemos que habia una golondrina hija de un
Pandion. Sin embargo, hay debate sobre si se debe consi-
derar que se trata del rey de Atenas, padre de Procne o si
podria tratarse de otro Pandién.? Por otra parte, no hay tes-
timonio literario alguno —previo a Séfocles— del trato que
recibi6 Khelidon (Filomela), ni sobre la violacién ni sobre la
glosectomia, tan presente en la literatura posterior. A par-
tir del estudio del material iconografico relacionado con la
tragedia, se confirma la presencia de Aedon y Khelidoén, y
la muerte de Itis, pero nada hay sobre Tereo y Filomela o
sobre cual podria haber sido la causa de la muerte del nifio
(March, 2000, 2008).

Ensegundo lugar, a partir de Esquilo, se deduce que Tereo
eratransformado en halcon, ya que en Suplicantes se 1o nom-
bra a ély a su esposa, que aparece como ieknA&Tov dndévog,
es decir, el ruisenor perseguido por el halcon (v. 62). Esta
alternativa resulta verosimil, dado que los halcones per-
siguen a los ruisefiores, y por lo tanto podria haber sido
una opciéon evidente para las versiones mas tempranas del
mito (March, 2008: 146-147). Sin embargo, de Séfocles en
adelante, la metamorfosis sera en abubilla,’ ave que habria
configurado de todos modos una buena eleccién ya que se
la consideraba extrafa y repugnante, tenia un comporta-
miento hostil hacia las hembras y embadurnaba su nido
con excremento humano, lo que habria sido apropiado para
caracterizar a un rey barbaro (Dobrov, 1993: 219). Es po-
sible también que la eleccion tuviera que ver con la figura

8 A npesar de que Sommerstein, Fitzpatrick y Talboy (2006: 146) consideran que ese Pandion es el
rey de Atenas, March (2003: 146) advierte que no se debe asumir que el Pandion de Hesiodo y
Safo es el mismo del mito posterior.

9 Solo Hyg. Fab. 45 mantiene la metamorfosis en halcon.
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armada de Tereo, como puede observarse en el fr. 581, en el
que, ademas, parece haber un intento de conciliar la nueva
version con la tradicional haciendo que la misma ave sea
abubilla y halcén segun la temporada:

TOUTOV O EMOMTNV EMOTA TV AVTOD KAKWV
TETOKIAWKE KATIOONAWOG EXeL

Ooaovv TETEOAIOV OQVLY €V TTavTEL XL

0G TOL HEV PAVEVTL DLATIAAEL TITEQOV

K{QKOUL AeTAQYOoL* dVO YAQ 0VV HORPAS Porvel
TadOG TE XAVTOL VNOVOG ULAS ATIO*

véag d' omweag ViK' av Eavon otaxvg,
OTKTI) VIV aVOLG ApdVwpoet TTéQues

ael d¢ pioet TV &t dAAov elg tdmov

doLHOVG EQNHOLG Kal TIéyoLS ATotKLeL. !

Y a este, una abubilla observadora de sus propios ma-
les la ha adornado con varios colores y la ha revelado
como un ave de la roca, audaz en su armadura com-
pleta. Esta, al aparecer la primavera, agitara un ala de
blanco halcén. Pues, en efecto, mostrara dos formas,
la de su hijo y la propia, de un solo vientre. Siendo jo-
ven el otono, tan pronto como se trillala espiga, un ala
moteada otra vez la dirigira alrededor. Y siempre por
el odio, habiéndose alejado de estos lugares, se trasla-
dara a bosques solitarios y montafas."

Otra modificacion introducida por Séfocles en el mito
que se conoce desde antiguo es laanagnorisis a través del te-
jido, puesto que Aristoteles la clasifica en la Poética (1454b31-
87) entre los reconocimientos de segunda clase, dtexvot, que

10 Eltexto griego de los fragmentos de Tereo corresponde a la edicion de Radt (1977).
11 Todas las traducciones del griego y el latin son propias.
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identifica como un artificio del autor (ai mermompévar Vo TOL
nomtov), v cita el fr. 595 keokidog pwvr), “la voz de la lanza-
dera”. Aristoteles ubica este recurso al mismo nivel del que
realiza Euripides en Ifigenia entre los tauros con la revelacion
de Orestes a su hermana ya que dice lo que quiere el poeta
pero no el relato (¢xeivog d¢ avtog Aéyel & BovAetat 6 Tou TG
&AX ovUx 6 pobog). La utilizacién del procedimiento aludido
en Tereo se debe a que Filomela no puede narrar por si mis-
ma los males que le ocurrieron. Es decir, para que el reco-
nocimiento se realice a través de un tejido es necesaria su
mudez.

Asimismo, se considera generalmente como innovacion
sofoclea el escenario tracio, dado que, segun Tucidides,
Tereo vivia en Daulia, llamada luego Focida, que estaba
habitada por tracios. También Zacharia (2001: 96-97) des-
taca que el mito estaba originalmente situado en Mégara,
Focide o Beociay que fue transferido a Tracia en el periodo
clasico, posiblemente a partir de la contribucion del propio
Sofocles. Hall (1989: 103-105) llama la atencion sobre este
mismo aspecto, al resaltar que Tereo no era tracio sino un
héroe de culto megarense (con apoyo en Paus. 1.41.9), cuya
aparicion como barbaro es un ejemplo de los estereotipos
chauvinistas del mundo antiguo, que influian incluso a los
poetas a punto tal que podian llegar a modificar completa-
mente el origen étnico de las figuras heroicas o el lugar de
ambientacion. Advierte, ala vez, que el nombre de Tereo no
esta atestiguado hasta Suplicantes de Esquilo (vv. 58-62), y
que aun alli no hay evidencia de que no fuera griego.

Las regiones mencionadas se encontraban mucho mas
cerca de Atenas que Tracia, por lo que la eleccion de esta
zona como espacio habria tenido una doble funcién: por un
lado, generar en Procne una soledad y lejania mucho ma-
yores, lo que se ve reflejado en el fr. 585: moAA& o TnA@ Blov,
/ péAota d' el yijg un menelpaoan Eévng, “mucho te envidio de
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tu vida, especialmente si no has probado tierra extranje-
ra”; por otro, causar inquietud en la audiencia acerca de la
alianza de Atenas con Tracia en la Guerra del Peloponeso.
El mismo Tucidides nos permite conocer algunos aspectos
del pacto, fruto de una negociacion con el rey Sitalces, hijo
de Teres. En 2.29.1-7 relata los esfuerzos de los atenienses
por aliarse con los tracios de modo de obtener la ayuda de
Sitalces para acabar con la sublevacién de los calcideos,
botieos y potideatas, pueblos ubicados en la peninsula cal-
cidica, muy cercanos por tanto a Tracia. Es posible que el
espectador ateniense realizara una pronta identificacion
entre Teres y Tereo, porque Tucidides (2.29.3) se ocupa de
aclarar en detalle en una extensa digresion que Teres no tie-
ne nada que ver con el Tereo que se cas6 con Procne, la hija
de Pandién:

Tnoet d¢ @ Tlodkvnv v Iavdlovog am’ ABnvav oxovt
Yuvaika mootket 0 Triong odtog oLdéV, oLdE TG AvTAG
Boakns €yévovto, aAA 0 pev v AavAla tg Pwkidog
vov KaAovpévng yng [0 Tneedc | @kel, tote o Ooakwv
OlKOVHEVNG, Kl TO €QYOV TO Tepl ToV Ttuv al yvvatkeg €v )
Y1) tavTn €meaav (MOAAOIS d¢ KAl TV TOMTWV €V ANdOVOSg
uvrun AavALag 1) 6VIS EMwvOopaoTal), elkog Te Kol to KNdog
Iavdlova EvvabaocBar T BuyatEdg dx TooOVTOL €T
wdeAia T TEOS AAANAOLS HAAAOV 1) DL TIOAAQV TUEQWV €G
‘Odovoag 6dob. Tripng d¢ 0VdE TO AVTO dvoua ExwV PactAeng

[te] mowrog év kpdtet OdoLo@YV Eyéveto.?

Y este Teres en nada se relaciona con Tereo, el que tuvo
como esposa a Procne, la hija de Pandién de Atenas,
ni vinieron de la misma Tracia, sino que uno [Tereo]
habitaba en Daulia de la region ahora llamada Focide,

12 Eltexto corresponde a la edicion de Hude (1901).
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antes habitada por los tracios, y en esta region las mu-
jeres ejecutaron el acto en relacién a Itis (también por
muchos poetas en recuerdo del ruisenor el pajaro es
llamado daulio), y es verosimil que Pandiéon hubiera
enlazado la alianza matrimonial de su hija a tal dis-
tancia para socorro de uno hacia otro mas que a los
odrisios a muchos dias de camino. Teres, que ni tiene
el mismo nombre, llegd a ser el primer rey poderoso
de los odrisios.

Dobrov (1993: 221) asegura que Soéfocles fue quien deno-
miné Tereo al rey tracio dejando asi de lado otros que fi-
guraban en versiones anteriores del mito, como Zethos y
Polytekhnos, posiblemente en alusion a Teres, y considera
que Tucidides lo sugiere en el pasaje citado.

Si bien no es posible realizar una reconstrucciéon de la
tragedia a partir de las fuentes posteriores, resulta pro-
ductivo considerar aquello en lo que coinciden todos esos
relatos, aquello que no olvidan ni jamas dejan de lado:
que Tereo viol6 a Filomela y le corté lalengua. Apolodoro
(8.14.8)"® relata que Pandion en su guerra contra Labdaco
solicit6 la ayuda de Tereo, a quien define como tracio e
hijo de Ares. Como esa ayuda le permitié ganar la gue-
rra, le entreg6 a su hija Procne en matrimonio, fruto del
cual nacié6 Itis. Luego, Tereo sedujo a su cunada vy, tras
asegurarle que Procne estaba muerta, se cas6 con ella,
yacieron y le cort6 la lengua. Pero Filomela pudo reve-
lar las desgracias a su hermana tejiendo letras en su pe-
plo. Entonces, Procne la fue a buscar, maté a su hijo, lo
cocino, se lo dio de comer a Tereo sin que €l supiera y
huy6 con ella. Luego Tereo las persiguio, pero las muje-
res, acorraladas en Daulia, rogaron a los dioses que las

13 Edicion de Frazer (1921).
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metamorfosearan en aves. Procne fue transformada en
ruisenor, Filomela en golondrina y Tereo en abubilla.

Del mismo modo, es relevante considerar la narracion
que realiza Pausanias, que justifica plenamente la accion
de las hermanas al especificar que Tereo actud contra las
costumbres de los griegos y que eso las llevo a la venganza,
intensificando asi la percepcion de que el crimen del tracio
seria especialmente repudiado:

Aéyovow we Tn-
0eV¢ ovvok@V ITookvn DAopnAav fjoxvvey, oL kata
vopov doaoag tov EAAvoy, kat 10 oopa Tt Awpnoa-

UEVOG T TtadL Iy yeV &g avdyknv dikng tag yuvaikag.* 1.5.4

Dicen que Tereo, estando casado con Procne, deshon-
r6 a Filomela, tras obrar contra la costumbre de los
griegos, y ademas al mutilar su cuerpo condujo a las
mujeres a la necesidad de venganza contra el nifio.

Por otra parte, el fr. 583 permite comprender el desarrai-
go que le implicaba ala mujer el casamiento y como, a pesar
de todo, se mantenian fuertes lazos de fidelidad hacia la fa-
milia paterna, lo que llevaria a justificar el asesinato de un
hijo para vengar el ultraje a una hermana, habida cuenta
que se consideraba que los hijos eran del padre:

VOV O' 00DV elL XwOIS. AAAX TOAAAKIG
£BAeda o) TV Yuvaukelov Guowy,
WG OVLDEV E0EV. Al VEL HEV €V TATOOG
ndwotov, olpat, Lopev avOownwv Blov:
TEQTIVAS YO el AdAS Avolx TOéeL.

Otav d &cfipnv elucaued’ éudooveg,

14 Eltexto corresponde a (a edicion de Jones (1931).
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@WBoVHED" E£w Kal dlepmoAdpeda

OV MATEYWVY TV Te PLOAVTWV KTTO,

at pév Eévoug mEog avdoag, ai d¢ PaoPagoug,
atd' elg aynon dwuad’, al d émippoda.

KAl taoT, émedoav evheovn Levén uia,

XQEWV EMALVELY KAl DOKELY KAAQG Exewv.!

Y ahora nada soy aparte. Pero muchas veces vi asi la
naturaleza femenina, de modo que nada somos. Sien-
do nifnas en la casa del padre vivimos, creo, la vida mas
agradable de los hombres. Pues siempre alegremente
la insensatez alimenta a los nifios. Pero tan pronto
como a la juventud llegamos sensatas, somos lanzadas
fueray vendidas lejos de los dioses patrios y de los que
nos engendraron, unas a extranjeros, otras a barbaros,
otras a hogares sin alegria, otras a afrentosos. Y esto,
tan pronto como una sola noche haya uncido el yugo,
preciso es alabarlo y pensar que es hermoso.

Se puede advertir una clara equivalencia con Antigona:
alli, una joven insiste en que las demandas de su hermano
muerto son las mas importantes, y estan incluso por encima
de las de un esposo o un hijo. En Tereo una joven demuestra
que los requerimientos de la hermana superan a los del es-
poso, a punto tal de matar a su propio nino (March, 20083:
155). En este sentido, es interesante considerar los versos de
Ovidio Met. 6. 629-638:

sed simul ex nimia mentem pietate labare

sensit, ab hoc iterum est ad vultus versa sororis
inque vicem spectans ambos “cur admovet” inquit
“alter blanditias, rapta silet altera lingua?

15 Para un andlisis filoldgico detallado de este fragmento cfr. Maresca (2012).
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Quam vocat hic matrem, cur non vocat illa sororem?”'s

Pero tan pronto como percibié que la mente vacila-
ba desde la excesiva piedad, de este otra vez se vuelve
al rostro de la hermana y mirando alternativamente
a ambos dice: “‘Por qué uno prodiga caricias, la otra
guarda silencio con la lengua arrancada? A la que este
llama madre, épor qué aquella no la llama hermana?”.

Si se toman en cuenta las versiones anteriores a Tereo, se
percibe que el énfasis esta puesto inicamente en el llanto
por el hijo muerto, ademas de que en los registros literarios
no se asocia a Procne (Aedoén) con Filomela (Khelidén), ni
tampoco se conoce con claridad el motivo de su homicidio.
Ademas, a pesar de que en las fuentes iconograficas se iden-
tifica a las dos mujeres juntas, no se sabe cual es la relacion
que las une, ni exactamente qué papel cumple cada una en
el infanticidio. Sin embargo, luego de Séfocles, la razon del
asesinato de Itis aparece destacada sin excepcion. El modo
de actuar de las mujeres resulta mas o menos comprendi-
do, pero siempre se funda en una accién anterior que lo
justifica.

Por otra parte, es posible aseverar que el autor innovo en
varios aspectos del mito, como en los nombres, en la ana-
gnorisis a través del tejido, en el ave que resulta de la me-
tamorfosis de Tereo y en el escenario en el que se desarro-
llan los hechos. Se puede establecer que para la tradicién
posterior hay una justificacion, algo que da sentido a esta
horrible venganza. Asimismo, para Pausanias, por ejemplo,
la causa tiene mas peso que el crimen cometido en devolu-
cion. Es factible inferir que, si el tejido que revel6 los hechos
fue un artificio del poeta, como senala Aristoteles, enton-
ces también lo fue aquello que generd la necesidad de un

16 La edicion utilizada es la de Tarrant (2004).
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reconocimiento silencioso. Al mismo tiempo, es particu-
larmente relevante considerar los vv. 1281-1292 de Medea de
Euripides en los que el Coro aclara que Ino fue la inica mu-
jer que se atrevi6 a matar a sus hijos, lo cual lleva, por ejem-
plo, a March (2003: 151) a afirmar que la puesta en escena de
Tereo es posterior a la de Medea, y que no se la menciona alli
porque no habia un mito establecido segun el cual la mujer
que Sofocles llama Procne matara a su hijo adrede.

A pesar de que Tereo es una tragedia de la que solo se con-
servan diecisiete fragmentos, y de que las menciones del
mito antes de S6focles no son muchas, se puede considerar
que todo el episodio de Filomela es una innovacion propia,
con el objetivo de volver mas barbaros a los tracios y mos-
trar la imposibilidad de asimilarlos a los atenienses. Al mis-
mo tiempo, condena la actitud de Pandion de aliarse con
un barbaro y demuestra como eso trajo la ruina a su propia
familia. Seria pues posible afirmar que el mito, tal como lo
conocemos en sus rasgos fundamentales, se consolidé de
modo eficaz a partir de la obra de Sofocles.

Las normas y la politica

Una vez planteado como puede haber influido la puesta
en escena de Tereo sobre la conformacion del mito para la
posteridad y expuestos los motivos que, segun se propuso,
llevaron a Sofocles a introducir variantes sobre el relato, se
analizaran algunos fragmentos de la obra de modo tal de
poner en discusion la fuerza de lo “normativo” frente a lo
estrictamente legal. El objetivo permanece el mismo: su-
brayar los elementos que permitan leer desde el texto una
oposicion haciala alianza de Atenas con Tracia en la Guerra
del Peloponeso. Tereo incluye referencias al mundo tracio
que pueden ser leidas desde la politica, dado que, si bien en
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el siglo V a. C. una asociacién de esta clase se encontraba
dentro de las posibilidades legales de una poélis democrati-
ca, una negociacion semejante, desde otro punto de vista,
era considerada repudiable. Ya en la Iliada" es posible ha-
llar testimonios que demuestran la otredad representada
por los tracios para los griegos.’® Por otra parte, también en
el drama se representaron personajes tracios sumamente
estereotipados como barbaros y traidores.'” En este senti-
do, Tereo tal vez no haya influido en el publico en contra de
esta alianza pero si, al menos, traducido sobre la escena un
malestar general ya existente en la poblacion, adversa a un
pacto estimado ilegitimo. Asi, desde esta clave de lectura, se
puede pensar la tragedia no como un intento de implantar
o imponer un orden regulatorio ajeno sobre las relaciones
sociales, sino mas bien como un producto discursivo que
emerge de la propia sociedad como sintesis de elementos
culturales hondamente arraigados. La obra, entonces, con-
sigue hacer salir a la superficie las normas mas profundas e
indiscutibles, los nomoi informales que constituyen el senti-
do comun y regulan los usos de una comunidad, y que pue-
den contradecir los nomoi formales.

En el apartado anterior se mostré la pertinencia de vin-
cular el momento politico de la Atenas representada en la
tragedia con el de la Atenas historica, dado que en ambos
casos estamos ante una alianza con Tracia. Tereo recibe a
Procne en matrimonio como recompensa por haber ayu-
dado a Pandi6én contra el tebano Labdaco.?° Del mismo
modo, segun Tucidides, Atenas se alié con el rey de los
odrisios Sitalces, hijo de Teres (2.29.1-7), a cambio de la ciu-
dadania ateniense para su hijo Sadoco. Se puede pensar,

17 Cfr. por ejemplo /l. 2.596; 2.844; 4.519, 533, 537; 5.462; 10.559; 13.13, 577; 23.230, 808.
18 Cfr. Tsiafakis (2000) para las representaciones de los tracios en el arte griego.

19 Poliméstor en Hécuba, Eumolpo en Erecteo, ambas de Euripides.

20 Apoll. 3.193.

Normas e innovaciones tragicas a la luz de la politica exterior ateniense



entonces, que la asociaciéon que se daba entre Tereo y Teres
fue un efecto buscado por Soéfocles para resaltar la corres-
pondencia entre la Tracia de la tragedia y la del momento
de la puesta en escena, tal como las otras innovaciones que
ya se presentaron. En este sentido, Zacharia (2001: 110) arri-
ba a la conclusion de que Tereo es una obra intensamente
politica, que se relaciona de un modo muy directo con un
tema internacional de primera importancia, esto es, las cer-
canas y sanguinarias relaciones entre los atenienses y sus
ricos pero aterradores vecinos de Tracia. Se pueden tomar
en consideracion, ademas de las innovaciones ya senaladas
para destacar la barbarie tracia, otros elementos, externos a
la obra, que servian para configurar esa imagen del pueblo
representado por Tereo y, por tanto, para agravar la oposi-
cién griego/barbaro.

Por un lado, en funcién de un recorrido que realiza
Zacharia (2001: 98-99) sobre los lazos que unian a ambos
pueblos, es relevante para el eje de analisis aqui propues-
to distinguir algunos aspectos. El antecedente mas antiguo
de esta relacion data de la sexta centuria, cuando Pisistrato
se constituy6 como tirano de Atenas con la ayuda de mer-
cenarios procedentes de Tracia.? Luego, en un intento
de establecerse en la futura Anfipolis, en 465 o 464 a. C.,
diez mil colonos atenienses ocuparon la ciudad entonces
llamada Nueve Caminos (Ennéa Hodo7), habitada por los
edonos pero, al avanzar hacia el interior, fueron aniquila-
dos en Drabesco por el conjunto de las tribus tracias, que
consideraban hostil la fundacién de una ciudad mas alla
de la costa.?? Poco tiempo después de comenzar la Guerra
del Peloponeso, la alianza que los atenienses forjaron con
Sitalces produjo un gran temor en Grecia central, cuando

21 Veren Hdt. 1.64; Arist. Ath. 15.
22 Th.1.100.3. Cfr. Hdt. 9.75, que dice que los derrotaron los edonos solos.
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parecia que podia dirigirse al sur con un ejército de 150.000
hombres, ya que se encontraba saqueando pueblos de
Calcidica y Macedonia.?® Mas tarde, el uso de mercenarios
tracios por parte de los atenienses llevo a un episodio en
extremo brutal. Al regresar de la batalla, un grupo de ellos
al que los atenienses habian decidido no pagar llevo a cabo
una matanza en la beocia Micaleso, asesinando a todos sus
habitantes, hombres, mujeres y ninos.?* Esto ocurri6 en 413
a. C., posteriormente, por lo tanto, a la tragedia aqui traba-
jada —anterior a Aves de Aristofanes, de 414 a. C., donde se
hace referencia a Tereo de Séfocles. De todos modos, pare-
ce ser un buen ejemplo de la conducta de este pueblo, iden-
tificado como mercenario y violento.

Por otro lado, se debe destacar que en la Iliada se ubican
entre los aliados de los troyanos y enemigos, por tanto, de
los aqueos, quienes los vencen y diezman unay otra vez. En
11. 10.427-579, cuando Odiseo® y Diomedes realizan la in-
cursion nocturna al campamento de los teucros, interrogan
a Dolén, quien identifica por sectores a los auxiliares de los
troyanos, entre los cuales se encuentran los tracios. Gracias
a sus indicaciones, encuentran a Reso y a sus hombres,
Diomedes mata a trece de ellos y luego entre los dos les ro-
ban los caballos. Sin embargo, si bien se oponen a los aqueos
y se asocian asi a la alteridad, en varios pasajes se destaca
una cierta simpatia o tal vez admiracién, por sus riquezas,
oroy caballos. Del mismo modo Tsiafakis (2000) sefiala que
si bien su otredad se evidencia en las imagenes atenienses y

23 Th.2.95-101, especialmente 101.2y 101.4.

24 Th.7.29.

25 Elmismo Odiseo, en Od. 9.39 y ss., relata en la corte de los feacios que el primer lugar al que
arriba al dejar Troya es fsmaro, patria de los cicones, en la costa tracia, donde ély sus compadieros
saquean la ciudad, matan a los hombres y se reparten el botin y las mujeres. Por demorar la parti-
da, aquellos regresan con ayuda de tribus vecinas y los obligan a huir luego de producirles varias
bajas.
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era también reflejada por los historiadores griegos del siglo
V a. C,, sin embargo, parecian tener un atractivo especial
por su apariencia exética, su comportamiento barbaro y sus
historias fascinantes. Eran representados por los pintores
atenienses con claridad como un grupo no griego, que dife-
ria tanto visual como moralmente, de modo tal que no eran
sin excepcion enemigos pero si siempre “otros”. La carac-
terizacion de Sofocles en Tereo parece haber profundizado
todos los aspectos negativos de esta otredad. Un ejemplo de
ello se presenta en el fr. 587 de la obra: piAdoyvgov pév mav
0 BhoPagov yévos, “Amiga del dinero, toda la raza barbara”.
Por otra parte, Sears (2013) postula que la costumbre igua-
litaria de la democracia ateniense restringia la posibilidad
de llevar un tipo de vida aristocratico, lo que conducia a los
mas ambiciosos a cumplir ese deseo fuera de la polis, por
ejemplo en Tracia. Indica a la vez la actitud precavida, si no
hostil, que tenian los atenienses con sus compatriotas que
guardaban fuertes lazos con esta region.

En otro pasaje de la Iliada, muy sugestivo para la asocia-
cion entre tracios y barbaros, se presenta una referencia que
permite relacionar puntualmente al halcon con la otredad,
en este caso encarnada por Héctor y Eneas:

TV O ¢ te Pap@v vEDOg Eoxetat Né KoAoLwv
oVAoV kekAyovteg, Ote TEOdwWOoLY LOVTaL
Kigkov, 6 te opKET oL PpOvov Gépet OpviBeoory,
¢ & UTT Atvela te kat "Extoot kovgot Axatwv

ovAoV kekArjyovtes loav, Aovto d¢ xdoune.2® 17. 755-759

Como una nube de estorninos o de grajos vuela gri-
tando horriblemente cuando avistan yendo [hacia
ellos] un halcén, que lleva la muerte a las pequenas

26 Eltexto corresponde a la edicion de Monro y Allen (1920).
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aves, asi entonces, bajo Eneas y Héctor, los jovenes
aqueos iban gritando horriblemente, y se olvidaban
de la batalla.

Como ya se destaco, antes de Sofocles Tereo se transfor-
maba en halcén, por lo que se puede relacionar estos versos
por analogia con la persecucion a Procne y Filomela cuan-
do este conoce la verdad, de modo que se produce un para-
lelismo entre los aqueos y las princesas atenienses.

Un nuevo elemento que contribuia a configurar la opo-
sicion griego/barbaro es senialado por De Romilly (2004
9-19) quien sostiene que la ley asumia el rol de soporte y
garante de la vida politica griega por el hecho de haber sido
creada por ellos y porque extraia su poder de un consenti-
miento inicial; es decir, no se trataba de una ley revelada. Al
mismo tiempo, destaca que la afirmacion del némos se dio
a partir del triunfo de la joven democracia ateniense sobre
la invasion persa, dado que las péleis estaban unidas en la
oposicion al despotismo barbaro. Por esto, “la ley —y mas
precisamente la ley escrita— se volvié entonces el simbolo
mismo de esta doble oposicién: encarné para los griegos la
lucha contra la tirania y a favor del ideal democratico, pero
también la lucha contra los barbaros y el ideal de una vida
civilizada”.

Resulta productivo interpretar el fr. 595 (keokidog dwv,
“la voz de la lanzadera”) en esta direccidén ya que parece
ser claro que el mensaje era escrito y no grafico,?”” de modo
que solo las hermanas lo comprendieran y no Tereo y sus
sirvientes que, en tanto barbaros, no sabian leer griego.
El reconocimiento a través de la escritura, entonces, po-
dria destacar el triunfo de la cultura sobre la barbarie, en

27 Cfr. Fitzpatrick (2001: 97) y March (2003: 160). Schol. Ar. Av. 212 especifica que Filomela en su
tejido reveld la verdad a través de letras (61 ypappdtwy 212.13).
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la medida en que solo la comprension de lo escrito permi-
te a las hermanas comunicarse y, por tanto, llevar a cabo
la venganza. Segin Dobrov (1993: 214), Tereo de So6focles
habria sido un destacado ejemplo de la “guerra” entre los
tracios y la escritura. Para este autor, la tragedia era espe-
cialmente poderosa dado que involucraba un doble espec-
taculo de un tracio tratando de suprimir la comunicacion
a través de la mutilacion y la astuta victoria de la escritura
sobre la violencia. Fitzpatrick (2007: 42) plantea dos niveles
de interpretacion de la obra: por un lado, la lucha domésti-
ca entre marido y mujer, las familias natales y conyugales,
en cuyo marco el filicidio venga la traicion de la confianza
de Pandion respecto a sus dos hijas, cosa que la audiencia
habria visto como justificable. Por otro, la oposicién entre
griegos y barbaros, ya que si bien la venganza de Procne es
de una naturaleza extrema, este autor considera que debe
entenderse como una afirmacién de la sociedad patriarcal
ateniense y su imperialismo. La lealtad que la protagonista
demuestra a su padre puede ser interpretada en términos
ideologicos como una defensa de Atenas sobre los intere-
ses extranjeros. En este sentido, es interesante distinguir
el analisis que realiza Tzanetou (2012) acerca de los distin-
tos modos de justificacion del imperialismo ateniense que
subyacen a Euménides de Esquilo, Heraclidas de Euripides
y Edipo en Colono de Sofocles, obras que, segun este autor,
afirman la creencia de que Atenas gobierna de modo justo
y benevolente.

Entonces, si se toman en consideracion estos aspectos, se
puede imaginar la inherente contradiccién que verian los
atenienses en la alianza con un pueblo barbaro en contra
de una polis civilizada. Si el valor normativo de una ley se
funda en la costumbre y se encuentra confirmado por ella
(De Romilly, 2004: 22), es posible pensar que aun en plena
democracia una ley puede ser percibida como ilegitima y
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desafiada, de este modo, por la tragedia. Es necesario te-
ner en cuenta que tanto en la Asamblea como en las cortes,
las decisiones se tomaban a partir de escuchar posiciones
antagonicas fuertemente argumentadas, con lo que un
cuestionamiento de una ley en el teatro podia tener gran
influencia sobre los ciudadanos atenienses. Mientras las
escritas iban cambiando con la época y las distintas poleis,
las no escritas se presentaron como la expresion de una
regla superior y ligada, en consecuencia, a un absoluto.?®
En este sentido, es interesante relevar algunos versos de
Antigona:

0V YAQ Tl ot Zelg 1V 0 KNELEAS TADE,

oLd 1] EVVOLKOG TV KATW Oewv Atk
TOLOVOD' €V AVOQWTOLOLY WELOEV VOLIOUG.
00dE 00€VeLV TOOOVTOV OUMYV TX O
KNEUYHAO, ot dyoanta kaodaAn Oewv
voppa dvvacHat OvnTov 6vO' UTTeQdQAHIELY.
0V YA&Q TL VUV Ve KAXOEC, AAA” del mote

i) tadta, KoLdels oldev £€ tov ‘pavn.?? vv. 450-457

Pues no fue Zeus en nada el que proclamé para mi
estas [leyes], ni la Justicia que habita con los dioses
de abajo la que decreto tales leyes entre los hombres.
Ni creia que tus proclamas tuvieran tanta fuerza, de
modo tal que puedas prevalecer, siendo mortal, sobre
las leyes no escritas e inamovibles de los dioses. Pues
no son en nada de ahora ni de ayer, sino que siempre
en todos los tiempos estas vivieron, y nadie sabe cuan-
do aparecieron.

28 De Romilly (2004: 26). Cfr. también el capitulo de Magoja en este mismo volumen.
29 Eltexto corresponde a la edicion de Jebb (1888).
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Las leyes divinas también funcionan en Edipo en Colono
Znvog apxaiols vopois,?© “las antiguas leyes de Zeus” (v. 1383).
En ambos pasajes se presenta a Zeus como garante de las
antiguas leyes que se pueden identificar con los valores
morales o con las normas mas profundas de la sociedad.
Relacionado con ellos se ubica el fr. 590 de Tereo: Ovnnv d¢
dvow xon Ovita $poovety, / ToUTO KATEWDOTAS WG OVK E0TV [ ATV
ALog 0VdelG TV peAAGVTWV [ Tapiag 6 Tt xon teteAéobar, “Es ne-
cesario que la naturaleza mortal piense cosas mortales, sa-
biendo esto, que no hay, salvo Zeus, ningin administrador
del futuro que sea necesario que se cumpla”.

Las leyes no escritas se traducen en una serie de precep-
tos morales que escapan al dominio de la ley politica y que
tienden a presentarse en forma de mandamientos: en parti-
cular, honrar alos dioses, a los padres y a los huéspedes (De
Romilly, 2004: 82). Al considerar el fr. 590 de Tereo se puede
pensar que si Zeus es el inico administrador del futuro, por
lo tanto, solo su ley es valida y no la humana. Chantraine
(1968: s.v. tapia) explica que tauiag es una palabra utilizada
para Zeus y para los reyes, pero también para los oficiales
que distribuyen la comida a bordo, para los magistrados
y funcionarios (con el sentido de tesorero, en los ejemplos
homéricos se trata de quien reparte). Ober (2005: 394-396)
asevera que la practica de la ley y el desarrollo de la teoria
politica estaban estrechamente interrelacionados y que en
el pensamiento politico griego, la justicia se asociaba con
la ecuanimidad en la distribucion, esto es, con la nocion de
que cada persona o categoria de personas debe recibir lo
que merece.

Asi sibien el fr. 590 no hace una mencién especifica de los
nomot, se puede entender “pensar cosas mortales” en rela-
cion a la necesidad de que las leyes humanas no se opongan

30 Eltexto corresponde a la edicion de Jebb (1885).
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alas “leyes de Zeus” que, como se sefnalo, se identifican con
las antiguas costumbres y valores morales de la cultura
griega. Del mismo modo, el hecho de senalar que no hay
otro administrador del futuro salvo Zeus, no hace mas que
insistir sobre este aspecto. Por otra parte, la critica coinci-
de en aceptar que estos son los versos de cierre de la obra
(Sommerstein, Fitzpatrick y Talboy, 2006: 193), lo que daria
una fuerza mayor al mensaje que se pretende transmitir a
los espectadores.

Tanto en el pasaje citado de Antigona como en el momen-
to historico de la puesta en escena de Tereo se pone en discu-
sion una norma que no tiene la fuerza del nomos, en el senti-
do de costumbre. Es decir, una ley que, aun estando dentro
de la legalidad, se opone a los valores antiguos que dan or-
den a la polis, perdiendo asi su legitimidad. En este sentido,
Harris (2006: 63) plantea que Antigona hace bien en consi-
derar el mandato de Creonte de no enterrar a Polinices solo
como una orden (kérygma) sin fuerza de ley (nomos).

Por otrolado, a pesar de que las leyes variaban de una polis
aotray através de las épocas, se considera aqui, siguiendo a
Gagarin (2005), que habia un derecho comun de los griegos
que consistia no en las leyes en particular sino en procedi-
mientos que estaban por encima de dichas leyes, entre los
cuales se senalan como elementos caracteristicos comunes
el importante rol del argumento oral en el proceso judicial
y, en consecuencia, el rol menos importante del formalis-
mo y de las pruebas automaticas, la proliferacion de leyes
escritas dispuestas de modo publico, la preocupacion por el
procedimiento expresada en estas leyes, la relativa ausencia
de la escritura durante el proceso legal en simismo y la falta
de profesionalizacion. Al mismo tiempo, se destaca que, sin
importar si los gobiernos de las pdleis eran democraticos u
oligarquicos, parecen siempre haber permitido una discu-
sion abierta y publica de los asuntos importantes por parte
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de un segmento relativamente grande de la comunidad.
Incluso tan temprano como en Homero, apunta Gagarin,
los reyes se presentan discutiendo importantes asuntos pu-
blicos en un gran foro que es representativo de la comu-
nidad y que puede incluir sus elementos menos deseables.
La pasion por la discusion abierta y el debate se consideran
influyentes en muchos aspectos del pensamiento griego (¢/7.
Etxabe, 2013) y la apertura del proceso legal puede ser una
manifestacion de ello (Gagarin, 2005: 39).

Es posible pensar que en una sociedad acostumbrada a de-
cidir los asuntos de Estado de forma democratica no agra-
daria la decision de uno solo. En Antigona, Creonte legisla
sin consultar a nadie, de modo tal que Harris (2006: 61y ss.)
afirma que es Antigona la que posee los argumentos legales
mas fuertes y que Creonte es el que no comprende sus debe-
res como magistrado, al creer que cualquier orden suya tie-
ne fuerza de ley. Asegura que Antigona y Hemon sostienen la
vision ateniense, segun la cual el nomos debe tener el favor de
los dioses y el consentimiento de la comunidad. No sabemos
como se llegd en Atenas a la decision de aliarse con Tracia en
la Guerra del Peloponeso y de contratar mercenarios tracios,
pero Tereo deja en claro que no todos estaban de acuerdo.?!

En relacion a la antitesis griego/barbaro, el fr. 591 trata de
la unicidad de la raza humana, lo que resultaria particular-
mente apropiado si se tratara de un coro barbaro empatico
que se dirige a una mujer griega en crisis (Sommerstein,
Fitzpatrick y Talboy, 2006: 180), y que podria entenderse
como un intento de evitar el desenlace fatal, al pretender
desconocer las enormes distancias que los separan:

31 (fr. los siguientes pasajes como ejemplos de reyes que consideran necesaria la intervencion del
pueblo para tomar decisiones: A. Supp. 520 y 603; E. Hec. 107, Or. 440, Supp. 404-407. En contra-
posicion, Creonte toma la decision él solo, cfr. S. Ant. 170y ss.
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£v pvAov avBownwv, pi’ €delée matog

KAl HATEOG NUAGS AREQA TOVG TAVTAG OVOELG
££0x0c AAAoG EBAaaTEV AAAOUL.

BooKkeL OE TOUG pEv poiga dvoapegiag,

Tovg O’ BAPOG NUWYV, TOUG D& doVvAEL-

ag Cuyov éoxev avaykag.

Una es la raza de los hombres, un solo dia de un pa-
dre y una madre nos sac6 a la luz a todos. Ninguno
nacié sobresaliente uno de otro. Pero a unos los nutre
un destino de funesto dia, a otros de nosotros, la felici-
dad, y a otros los sujet6 el yugo de la necesidad servil.

Por lo demas, seria dificil comprender un mensaje asi en
boca de un griego, salvo que se entienda hombres en tanto
griegos, en apoyo de una idea de unién de la cultura heléni-
cay no verdaderamente como todos los hombres, ya que el
todos, en este sistema politico, esta restringido a ser varon,
libre y ciudadano.?? Asimismo, es posible interpretar el fr.
589 como un repudio a la alianza con Tracia:

AVOUG EKELVOG Al O’ AvovaTéQwe ETL
£KEIVOV NUUVAVTO <TIQOG TO> KAQTEQOV.
60TIG YA €V kakoiot Ovuwbeis Bootwv
HeLLOV MQOOATTEL THG VOGOV TO GpAQUAKOV,

LATEOG E0TLV OVK EMOTAUWY KAKDV.

Insensato aquel. Pero ellas mas insensatamente toda-
via lo castigaron por la fuerza. Pues cualquiera de los

32 En este mismo sentido toma Just (1989: 17-19) en el contexto del discurso atribuido a Pericles
por Tucidides (2.37.5) la referencia a que todos los hombres son iguales frente a la ley: “But when
Perikles talks of everyone, he means every citizen, every adult male of recognized Athenian pa-
rentage”.
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mortales que, enfurecido entre sus males, procura un
remedio mas grande que la enfermedad, es un médi-
co que no conoce sus males.

Una lectura de este fragmento permite establecer una re-
lacion con el presente politico de Atenas, dado que si las au-
toridades de esta pdlis tenian como proposito asociarse con
un enemigo rico y barbaro con el objetivo de ganar la gue-
rra, es adecuado decir que el remedio podia resultar peor
que la enfermedad y, en definitiva, seria peor aliarse con un
barbaro que perder una guerra contra un griego.

Ademas, si se tiene en cuenta lo argumentado en la pri-
mera seccion de este trabajo, es decir, que todo el episodio
de Filomela es una innovacién de Sofocles, con el objeto de
volver mas salvajes a los tracios vy, asi, fortalecer la antite-
sis griego/barbaro, junto con el cambio en el nombre del
protagonista y la modificacion del escenario no se puede
ocultar la relacion inherente entre la tragedia Tereo y las cir-
cunstancias politicas que rodearon su representacion.

Por otra parte, es necesario considerar que, segin sefala
Lanni (2009: 692-694), en Atenas las normas informales eran
ejecutadas a través del sistema formal legal y que, por lo tanto,
las cortes eran muy importantes ya que, aunque no aplicaban
realmente leyes, si aplicaban normas, muchas de las cuales no
estaban sujetas a regulacion legal explicita, por ejemplo, las
que se relacionaban con el tratamiento de los amigos, de la
familia y con la conducta privada. De este modo, asi como en
las cortes las leyes conformaban un elemento mas dentro de
una elaborada retorica, la tragedia era capaz de controvertir
las politicas de Estado a través de su lenguaje. También, la le-
gislacion impuesta a las practicas finebres era un intento de
instalar una regulacién externa sobre conductas que ya esta-
ban fuertemente normadas y que, si bien no estaban escritas,
eran igualmente validas (¢fr. Frisone, 2011).
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En conclusién, entonces, es necesario remarcar que,
si bien podria haber influido al publico en contra de una
alianza politica que se demuestra en la propia obra como
ilegitima, la puesta en escena de 7ereo habria servido para
traducir, en realidad, un malestar compartido ya existente
de la ciudadania hacia este pacto en particular y hacia los
tracios en general. Es decir, se cuestiona como en Antigona
a los gobernantes que producen normas que atentan contra
las costumbres mas antiguas, tales como honrar a los fami-
liares muertos o no mezclarse con los barbaros. Por lo tanto,
Tereo pone en primer plano los némoi en su acepcion mas
antigua, de usos y costumbres, de normas intrinsecas que
regulan la vida de los griegos. Asi, lleva a confrontar aque-
llos nomoi con los del momento de la representacion, leyes
escritas que habrian olvidado su pasado consuetudinario.

Por otra parte, resulta interesante subrayar el hecho de
que el mecanismo para la venganza es ejercido a través de
la actividad doméstica del tejido. Las telas eran lo inico que
las mujeres producian por si mismas y eran necesarias para
toda la familia. Por esta razon, muchas veces se constituian
enregalos peligrosos, dado que implicaban una cierta inde-
pendencia y autosuficiencia de la mujer (¢fr. Frisone, 2011).
Baste recordar a modo de ejemplo el peplo y la diadema que
Medea envia a la hija de Creonte en Medea o el peplo que
Deyanira le regala a Heracles en Traquinias. De este modo,
todos los agentes de esta tragedia, barbaros y mujeres, que-
dan igualados como figuras de alteridad, lo que se demues-
tra finalmente con la metamorfosis de los tres en aves que,
segun Zacharia (2001: 92), en la mitologia griega se asocia
con el tipo de crimen mas contaminante, aquel que viola el
orden familiar: la transformacion en ave representa el mo-
vimiento de la civilizacion a la extrema barbarie.

En definitiva, Tereo trata de llevar a primer plano nor-
mas arcaicas para resaltar la otredad de los tracios. Intenta
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acrecentar la distancia con los barbaros, tanto fisica como
moralmente, pero para hacerlo elige heroinas mujeres, de
modo tal de no manchar al varén ciudadano. Para lograr-
lo, introduce innovaciones en el relato mitico que acentian
esta distancia al tiempo que aclaran su postura. Por lo tanto,
el proposito de agravar la barbarie de los tracios estaria en
relacion directa con la alianza que, segun relata Tucidides,
Atenas llevo a cabo con Tracia en el marco de la Guerra del
Peloponeso.
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Capitulo 7

Acerca de lo monstruoso y lo bello: normatividad
y ambigiliedad en Helena de Euripides'

Elsa Rodriguez Cidre

One woman persistently embodies this mobile
doubleness of language and the female throughout
Greek tradition -that woman is Helen.

Bergren (2008: 23)

In memoriam Daniela R. Antlnez

Elrecurso ala monstruosidad en la tragedia abre un cam-
po semantico de una eficacia discursiva muy apropiada
para expresar las rupturas en el orden establecido. Si por
“normatividad” entendemos el concepto que, al contextua-
lizar los usos y practicas personales y grupales, revela en
una sociedad aquellos patrones o reglas que consagran lo
que se admite y tolera frente a lo negado, prohibido o ex-
pulsado (Darbo-Peschanski, 2010: 8-10), esta nocién per-
mite identificar las estrategias discursivas que traducen las
divisiones alrededor de las cuales el mundo griego organi-
zaba en sistemas de nomot sus conceptos, creencias e institu-
ciones.? A su vez, debemos considerar la relacion existente
entre normatividad y la naturaleza performativa del teatro

1 Una version preliminar de este capitulo fue leido en las VII Jornadas de Cultura Grecolatina: “Me-
morias del mundo antiguo. La cultura grecolatina y sus proyecciones”, Universidad Nacional de
Rosario, Rosario, julio de 2015.

2 Para un estudio del término nomos, cfr. Buis (2015: 51-52 y 68-69). Cfr. también Vernant y Vidal-
Naquet (1987 [1972]: 37-38). Acerca de un estudio respecto de lo normativo en las cortes de
Atenas, ¢fr. Lanni (2009); en cuanto al derecho y la economia, ¢fr. Karayiannis y Hatzis (2012) y
para los rituales funerarios, cfr. Frisone (2011).



ateniense. A este respecto, Buis (2015: 73-74) destaca que la
performance se convierte en un concepto clave para abordar
el tema y concluye que los rituales teatrales son normati-
vos en tanto “fijan patrones de accién a partir de la repro-
duccion y discusion de valores esenciales para la polis por
parte de los ciudadanos, actualizando en la interaccion de
voces y en la polifonia de personajes su propia conciencia
y reflexiones”.? En este sentido, la monstruosidad aparece
como un escenario estratégico para pensar las tensiones de
la triada normatividad/teatro/palis.

Por ejemplo, la intima relaciéon que el mundo clasico re-
vela entre la alteridad monstruosa y el género femenino
nos permite captar la forma en la que en la Atenas del si-
glo V a. C. se piensan las relaciones intergénero, las reglas
que rigen en este campo y sus eventuales violaciones. En
efecto, la “produccion teratologica” de los personajes feme-
ninos en las tragedias nos habla de la manera en la que los
ciudadanos atenienses conciben la posibilidad de salirse de
los roles establecidos. Felton (2013: 105) seniala que, dada la
identificacion entre la mujer y la naturaleza salvaje (defini-
da por los griegos como todo lo que existe mas alla de los
limites de una civilizaciéon ordenada en sentido espacial y
temporal), no sorprende encontrar en la mitologia clasica
una gran proporcion de monstruos femeninos. La morfo-
logia del imaginario monstruoso en la cultura griega anti-
gua responde a diversos mecanismos de construccion que
indican una distancia respecto de cierto patréon esperable
en cuanto al todo y las partes. Asi, el catalogo teratologi-
co suele incluir criaturas que son monstruosas por defecto,
como es el caso de los ciclopes con su ojo Gnico; o por acu-
mulacion, como la Hidra y sus multiples cabezas. También
la hibridez y la combinacion de partes de distintos seres

3 Frisone (2011: 198) analiza el ritual fnebre como el cddigo de una “social performance”.
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hacen a los monstruos que mas pueblan este imaginario
como los Centauros, las Sirenas, la Esfinge, la Quimera, el
Minotauro, etc. El tamano extraordinario del todo funcio-
na, asimismo, como factor teratolégico como es el frecuen-
te caso del gigantismo aunque, en general, combinado con
otros elementos (por ejemplo, Tifeo o Polifemo).

Pero la fealdad fisica no es por si sola una marca exclusiva
del monstruo y lo que lo vuelve horrendo no es en principio
su aspecto desagradable. Como plantea Cohen (1996: 4), la
corporeidad del monstruo es pura cultura, una construc-
cion y una proyeccion que tienen por finalidad ser leidas
en alguna clave. En este sentido, la morfologia teratologica
funciona como epifania de una caracteristica fundamental
de la monstruosidad, el ser una violacion viva de las catego-
rias con las que se ordena el universo natural y social. Para
que exista un monstruo, plantea Bozzetto (2001: 111 y ss.)
—pensando mas bien en su etologia—, es necesario que haya
simultaneamente una norma y una distancia. En este senti-
do, la distancia respecto del patréon normal en términos de
proporcionalidad, simetria e integridad vuelve comprensi-
ble la ecuacion que termina igualando monstruosidad con
fealdad en la Antigtiedad clasica (¢fr. Eco, 2007: 23 y ss.).
No es casual, entonces, que abunden en la mitologia griega
ejemplos de monstruos femeninos que surgen por meta-
morfosis de mujeres previamente bellas. El acto de ser dife-
rencia hecha carne, para retomar el vocabulario de Cohen
(1996: 7 y ss.), implica en la practica que la ruptura con los
patrones estéticos encarne en una corporeidad monstruosa
necesariamente disforme.

Es cierto, sin embargo, que existen ejemplos de mons-
truos de corporeidad dudosa, como es el caso de Caribdis, y
también es posible hallar monstruos bellos como aquel en
el que nos centraremos en este capitulo quien, en el acervo
mitologico, simbolizaba la belleza misma. Nos referimos
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a Helena, la mujer mas hermosa, aquella que constituye el
patrén con el cual medir toda belleza fisica. Euripides, a
nuestro criterio, presenta en dos tragedias bien distintas la
teratologizacion de este mismo personaje mitico pero con
tratamientos muy diversos en una y otra situacion, aunque
en ambas la hermosura juega un papel crucial. Sostenemos
que Helena en Troyanas (415 a. C.) y en Helena (412 a. C.) re-
presenta a dos mujeres en un sentido antitéticas pero en las
que coinciden belleza y monstruosidad.* Ahora bien, no se
trata de seres monstruosos obvios o contundentes: mien-
tras que la espartana en la primera tragedia puede ser leida
en términos de monstruo hermoso, en la segunda la mons-
truosidad parece radicar en la belleza de la protagonista
mas que en si misma.

El monstruo bello

Retomemos aqui el analisis de la teratologizacién de
Helena en Troyanas que plantearamos en otro lugar.® Aun
si en la obra no aparece denominada explicitamente como
una criatura monstruosa, el disefio del personaje se presen-
ta cargado de referencias teratologicas pero sin ligarlas a un
tipo especifico. Por un lado, el texto euripideo le adjudica
una genealogia por fuera de la norma, por acumulacion
de progenitores masculinos altamente negativos: en los vv.
766-769, Andrémaca niega la paternidad de Zeus y postula
como padres a Aldstor, Phthonos, Phonos y Thanatos.®

4 Laedicion base es la de Diggle. Las traducciones nos pertenecen en todos los casos.

5 Cfr. Rodriguez Cidre (2010: 249-257). Para un analisis del cuerpo de Helena en esta tragedia, ¢fr.
Worman (1997: 180-200).

6 @ Tuvddgeov €gvog, ovmot &l Adg, / moA@v d¢ matépwv dnui 0" Ekmedukéval, /
AAdorogog pgv moarov, eita d¢ DBovov, / Pavov te Oavdrov B Goa Te Y1) ToédeL KaKd,
"0 brote tindéreo, no eres (hija) de Zeus! Y afirmo que has nacido de muchos padres, por un
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Ademas, se puede pensar en una asociacion entre Helena
y la Gorgona a partir de la calificacién de su cabellera en
boca de Menelao como adpovwrtatne, “mas criminal” (vv.
880-883),” y de manera particular por el efecto mortifero
de su mirada. El discurso de Andrémaca atribuye a los ojos
de la espartana un poder destructor (kaAAiotwv Yoo oppdtwv
&mo [ aloxows Té kAewd edl” dmwAeoag Pouyay, “pues a partir
de los ojos hermosisimos destruiste vergonzosamente las
ilustres llanuras de los frigios”, vv. 772-773) que llega a la de-
vastacion, como cuando Hécuba advierte a Menelao: 6oav
0& T vde Pevye, ur o’ €A mOOw. / alpel yaQ avdowv duuat, éEatgel
noAeLg, / mipmnow oikoug, “pero rehuye que esta (te) mire, que
no te tome por deseo. Pues toma la mirada de los hombres,
destruye ciudades, quema las casas” (vv. 891-893).

Esta ultima referencia a la accién de tomar o arrebatar
(Hécuba en el thrénos a su nieto acusa a Helena de haber
arrebatado, adeiAed’ EAévn, los adornos del nifio, v. 1214) per-
mite inferir una vinculacion indirecta con las Harpias. La
rapacidad de la espartana se ve reforzada en esta asociacion
con unas criaturas definidas desde el punto de vista etimo-
légico a partir del verbo harpdzo y que son representadas
como mujeres aladas o como aves con cabeza femenina y
afiladas garras con las que raptan nifios y almas.

Por ultimo, la esposa de Menelao aparece en un pun-
to teratologizada no en funcién de su mirada sino de su
logos. Su habilidad discursiva es mencionada por el coro
en los vv. 966-968 cuando califica como dewvdc a la con-
juncion de malicia y destreza en el logos de Helena, que

lado, en primer lugar, de Aldstor; por otro, en segundo, de Envidia, de Asesinato, de Muerte y
cuantos males alimenta la tierra”.

7 aM ela ywoelt € dopove, omdoves, / Kkouler aVTV TS WAOOVWTATNS [ KOHNG
gmondoavtes ovgoLd’ tav / mvoat poAwot, méppopév viv EAAada, “pero, ea, avanzad hacia
las tiendas, traedla tras arrastrarla de su mas criminal cabellera. Cuando vengan vientos favora-
bles, la enviaremos a la Hélade".
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hace de la relacion con el canto irresistible de las Sirenas
un asunto evidente. La obra la dibuja constantemente en
términos de agente de perdicion (vv. 130-137, 368-369,
772-773, 890-894 y 1110-1117), como la ruina y la deso-
lacion, tal como Andrémaca lo grafica al denominarla
kroa (v. 771): 1a imagen clasica de las Sirenas entre huesos
humanos emblanquecidos cuadra a la perfeccion con la
de la espartana en las costas de Troya con el camulo de
cadaveres que produjo la caida de la ciudad. Pero, ade-
mas, la figura de las mujeres-pajaro reune en si misma
valencias erdticas y tanaticas que hacen a la esencia del
personaje de Helena. Por un lado, Vernant (1989: 148 y
ss.) plantea que las referencias a la planicie en que se ubi-
can las Sirenas y sus victimas tienen una connotacién
de erotismo y peligro que se corresponde con la mujer
que ha sembrado de muertos las “ilustres llanuras de los
frigios”.® La atraccion que genera Helena encuentra tam-
bién eco en una de las etimologias del nombre “Sirena”
que remite a la idea de ardor.® Por ultimo, la mujer-ave
evoca también la vanidad femenina y la imagen de esta
criatura contemplandose en un espejo de oro es una de
sus representaciones mas frecuentes.

Desde este punto de vista, resulta sugestiva la referencia
de los vv. 1100-1109 acerca de que los espejos de oro de las
troyanas vencidas han ido a parar a las manos de la laconia
(esta misma relacion con los espejos se ve en Orestes, vv. 1110
y ss.) (¢fr- Hawley, 1998: 47-48).

En Troyanas el personaje se nos aparece, en suma, como
una singularidad, la del monstruo bello, conjuncién contra-
dictoria para los parametros generales de la cultura clasica

8 Para un andlisis de la relacion entre la pradera y las Sirenas en el texto homérico, ver Gresseth
(1970: 208 y ss.). Cfr. también Iriarte (2002: 54-55).

9 (fr.Lao (1995: 45), Chantraine (1999: 994) e Iriarte (2002: 55y ss.). lzzi (1996: 442) sefiala a trans-
formacion compleja de este monstruo a lo largo de su historia.
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y tal vez por ello mismo esta contradiccion se resuelve en el
caracter claramente indirecto que tiene el proceso de tera-
tologizacion. La belleza fisica, que es el rasgo determinante,
parece obligar al texto euripideo a una abstraccion mayor
por la cual la monstruosidad se juegue mas bien en la ge-
nealogiay el comportamiento y no en una corporeidad mas
concreta.

Gema del siglo VI a. C., Museo de La Haya.

Convocando a las Sirenas

Analicemos ahora qué pasa con Helena en la tragedia que
lleva su nombre. Como se ha adelantado, es nuestra intenciéon
demostrar que en este caso, mas que ante un monstruo bello,
nos hallamos ante una belleza monstruosa. La diferencia en
las tramas de ambas tragedias es notoria y de resultas de ello
el personaje de la laconia es radicalmente diferente del que
encontramos en Troyanas. En el caso de la tragedia Helena,
la protagonista se halla en Egipto y a la ciudad asiatica solo
ha ido un eidolon, una imagen de su hermosura por la cual
han peleado y muerto vanamente durante diez afos griegos
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y troyanos.!” Esta Helena que nunca fue a Troya es inocen-
te de los cargos que tradicionalmente se le imputan y ello
genera un diseno de personaje en principio positivo. Otra
diferencia con Troyanas es que, en Helena, Euripides se da
a un continuo juego de duplicaciones que vuelve el planteo
de la obra por demas complejo.

Detengamonos un momento en la belleza. Por un lado, no
podemos olvidar que Helena conforma, en tanto la mujer mas
hermosa, el doble humano de Afrodita, la diosa ganadora del
certamen a que diera pie Discordia y que tantas muertes cau-
sara (¢fr. Downing, 1990: 2; Eco, 2010: 37; y Konstan, 2015: 43,
57-58, 65, 83). Euripides utiliza el motivo tradicional de presen-
tar la belleza femenina como un peligro que se cierne sobre to-
dos los personajes, incluida la protagonista (¢fr. Whitman, 1974:
43-44 y Hawley, 1998: 42). Y, como senala Hawley (1998: 51), uno
de los aspectos innovadores de esta obra esta dado por el hecho
de que la espartana sabe como manipular su famosa hermo-
sura para lograr la huida. En ese sentido, siguen resonando las
palabras de Hécuba a Menelao en Troyanas.

Pero Helena también deviene un monstruo de manera in-
directa al igual que en Troyanas y ello nos plantea una pregun-
ta logica: ipor qué Euripides procederia a delinear en clave
monstruosa a un personaje positivo? Volveremos mas adelante
sobre este punto. Aqui nos centraremos en el propio proceso
de teratologizacion. ¢En qué sentido podemos hablar de Ia la-
conia como un monstruo y qué tipo seria? Nuestra hipotesis es
que los elementos del disefo de la protagonista en esta obra la
vinculan repetidamente con las Sirenas, aquellas mujeres-pa-
jaro que en Troyanas eran una de las posibilidades monstruosas
con las que se la ligaba y que aqui dominaran el escenario.!

10 Para un andlisis del concepto eidolon, ¢fr. Vernant (2002: 171y ss.) y acerca de su uso en Heleng,
¢fr, inter alios multos, Segal (1971: 563 y ss.) y Bettini y Brillante (2008: 117-140).
11 Para un estudio de [a Sirena a lo largo de la cultura occidental, ¢fr. Holtze (1993).
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Chantraine (1999: 993) define a estas criaturas como ge-
nios mitad p3jaros, mitad mujeres, que en Odisea atraen con
sus cantos a los navegantes y causan su perdicion.? iQué
elementos nos proporciona el texto para pensar en una aso-
ciacion entre Helena y estas mujeres-ave?

En primer lugar, el origen mismo del personaje represen-
ta un hecho extraordinario, no en funcién de una acumu-
lacién de progenitores como vimos en 7Troyanas, sino por
la particular mecanica de su engendramiento. La misma
Helena nos cuenta en la pdarodos (el kommos que desarrolla
con el Coro) que ella ha nacido de un huevo:

didat yvvalieg, Tivi Mot ovveCvyny;

Q' 1) TEKOVOG W ETekev AvOQWTOLS TEQAS;
[yvv1) yao o000’ EAANVic ovte BaoBagog
TEVXOG VEOTOWV AEUKOV EKAOXEVETAL,

€V @ pe Adav daotv €k ALog Tekeiv.]

Té0aC YAQ O Blog Kat To mEAYUAT €07TL LoV,

o pev O "Hoav, i d¢ 10 k&AAog attiov. vv. 255-261.

Amigas, éa qué destino fui uncida? {Acaso me parié mi
madre como prodigio (monstruo) para los mortales?
[Pues ni una mujer helena ni una barbara hace nacer
un huevo en el que Leda me pare a mi de Zeus, como
dicen]. Pues un prodigio (una monstruosidad) es mi
vida y mis circunstancias por culpa, por un lado, de
Hera; por otro, de mi belleza.

Dale (1996: 83) marca que esta es la referencia mas tem-
prana a que el huevo fuera producido por la misma Leda

12 La morfologia de las Sirenas homéricas es asunto de debate para la critica, no asi respecto de las
que aparecen en el drama ateniense; ¢fr. Daremberg y Saglio (1918: 1353) y Brioso Sanchez (2012:
8yss.).
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(16-22). Allan (2010: 180) senala que en la mitologia griega
los nacimientos de huevo son mas comunes en el contexto
de la cosmogonia y que, en este caso, la elaborada perifrasis
del v. 258 (tevxog veooowv Acukov “recipiente blanco de po-
lluelos”) sugiere el horror de Helena ante la extravagancia
de su nacimiento.® Del origen de este huevo tan especial
se habla también en otros momentos de la obra. Asi, en
los vv. 17-21, se menciona el “lecho enganoso” que Zeus en
forma de cisne ha logrado con su madre Leda, referencia
cuya veracidad el propio personaje pone en duda de alguna
manera:

EoTLv OE O

AOYOG TIC WG ZebG UNTEQ EmTat €lg Eunv
Afdav kUKVOL HoedwHaT devifoc Aafwv,
0¢ dOALoV evVNV EE€moal’ VT aleToD

diwypa Pevywy, el oadng o0Tog AdYos.

pero existe cierto relato de que Zeus vol6 hasta mi
madre, Leda, tras tomar la forma de un ave cisne el
que logré un lecho engafoso al rehuir la persecucion
de un aguila si este discurso es verdadero.

Allan (2008: 148) seniala que la incertidumbre de la historia
del cisne esta expresada mas fuertemente en Ifigenia en Aulide,
vv. 798-800 pero aqui es de notar que la misma Helena es la
que plantea la duda. En los vv. 218-216 se vuelve a nombrar
la unién de Leda y Zeus emplumado y se la califica como
origen de las desgracias de la protagonista: aiov dvoaiwv tig /
EAayxev EAayev, Ote 0 €téketo patoobev / XLOVOXQwWL KUKVOL TTEQq /
Zevg pénwv Ot aifépog, “te tocd en suerte, te toco en suerte la

13 Terzaghi (1919: 32) y Dale (1996: 83) consideran que los vv. 256-258 deben ser suprimidos por
interpolacion. Para los detalles del nacimiento de Helena, cfr. Bettiniy Brillante (2008: 54).
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mas miserable vida cuando Zeus te engendr6 de tu madre
brillando por el éter con el plumaje blanco como la nieve de
un cisne”. Por ultimo, en los vv. 1144-1146 el Coro le dice: ov
Awog épug, @ EAéva, Ouydtno: / mtavog ya v kOATolg oe Arj- / dag
¢téxvwoe matrjg, “t, Helena, naciste como hija de Zeus pues tu
alado padre te procreo en el seno de Leda”.

Ahora bien, es significativo que la protagonista califique
su nacimiento extraordinario con el término tépag en el v.
256, vocablo que en griego denomina tanto lo prodigioso
como lo monstruoso. El personaje en su integridad viene
marcado por este origen fuera de la norma como lo resalta
el mismo discurso al duplicar la calificaciéon de tépag en el
v. 260 para el conjunto de su vida, signada por la ominosa
sombra de Hera pero también por la de su hermosura cul-
pable. Recordemos que la venganza de la esposa de Zeus se
debe justamente al enojo ante el desprecio de su belleza di-
vina (la misma Helena nos lo cuenta con detalle en los vv. 22
y ss. y también en didlogo con Menelao en los vv. 675-683).

El segundo elemento a tener en cuenta desde el plano
morfologico esta conformado por las referencias alas alas o
al vuelo. La propia concepcion de Helena se relaciona, como
vimos, con un ser alado, Zeus metamorfoseado en cisne, el
cual, siguiendo con el juego de las duplicaciones, viene en
principio huyendo de un aguila. La escena entre el mensa-
jero y Menelao nos aporta mas de un elemento. En primer
lugar, el servidor le informa al Atrida que quien creia era su
esposa, en verdad era un eidolon que ha marchado alas pro-
fundidades del éter (Bépnrev dAoxog o1y meodg aibfégog TTuxAg, V.
605). Luego reproduce el discurso directo del eidolon que se
habia despedido declarando lo siguiente: matég ég ovgavov /
ameyue (“volveré al cielo, mi padre”, vv. 613-614). Por ultimo,
cuando ve en escena a Helena (esta vez, la real), exclama:
@ xaipe, Andag Ovyatep: €vOad Mo’ doa. / éyw d¢ o' AOTEWV WS
Bepnrviav puxovs / NyyeAdov eldws ovdev wg UTomTEQOV / dépag
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dogoing, “salud, hija de Leda. En efecto estabas aqui. Y yo
anunciaba que te habias marchado a los escondites de las
estrellas no sabiendo que llevabas un cuerpo alado” (vv.
616-619). La ultima referencia directa a las plumas en el
cuerpo de la protagonista se da en el dialogo entre el men-
sajero egipcio y Teoclimeno, quien tras haber sido infor-
mado de la huida de la espartana (&AAng ékmover pvnotevpata
[ yovaucos EAévn yao BéPnc €€w xOovoe, “esfuérzate en buscar
el galanteo de otra mujer pues Helena se ha marchado fuera
de esta region”) pregunta: mregoiow dobeio’ 1) medootiBel Todi;,
“itras ser levantada por las plumas o con pie que pisa la tie-
rra?” (vv. 1514-1516). Segal (1971: 568) senala la ironia de la
expresion ya que el rey habla en este verso de su prometida
como si siguiera siendo el eidolon (en términos parecidos a
los que empleara el mensajero en el v. 605 ya mencionado).
Nos hallamos ante una nueva duplicacion: Teoclimeno con
esta mencion a las alas regresa a la irrealidad del eidolon de
la primera parte de la obra (¢fr. Segal, 1971: 584). Resulta su-
gerente recordar aqui dos referencias indirectas pero que
siguen graficando a una Helena alada. Por un lado, la que
Teucro hace a la pluma, término que utiliza como sinécdo-
que del arma con la que eventualmente tocaria el cuerpo
de la laconia: ei d¢ pr) ‘v £évny / yala mod elxov, 1@ &v e0OTOXW
nTeQ® / dmdAavowv elkovg ébaves &v Alog kong, “si no tuviera
el pie en tierra extranjera por esta certera pluma moririas
como recompensa por la semejanza de la hija de Zeus” (vv.
75-77). Por el otro, la expresion que el mismo Teoclimeno
utiliza en el v. 1236 para referirse a la disputa cuando en el
dialogo con su prometida exclama: pebinu veiog T 0dv, ftw &
vnomregoy, “abandono tu pelea, que se vaya alada”.
Ahorabien, ademas de nacer de un huevo y de portar meta-
foricas plumas, la misma Helena invoca a las Sirenas, el Gnico
monstruo nombrado explicitamente en esta tragedia, y las
invita, cual nuevo coro, a que acompanen su lamento (yéog):
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TTeQOPOQOL VEAVIOES,
ntapB€vor X0ovog kdoat,
Lewpnveg, el0 €uoic

T yoo1c porort éxovoal Aipuv
AwTov 1) oV YaS N
doéouryyag, alAivolg kaiolg F
TOLG €HoloL CUVOXA dAkQULA,

ndOeol mdBea, péAeot pérea, vv. 167-173.

Jovenes portadoras de alas, doncellas hijas de la Tie-
rra, Sirenas, ojala por mis } lamentos vinierais por-
tando o la flauta libia o las siringas o las liras con ape-
nados males 1 a los mios de acuerdo a las lagrimas,
con sufrimiento a los sufrimientos, con cantos a mis
cantos...

En primer lugar, debemos mencionar que dichos versos
conforman el primer ejemplo en la literatura de la men-
cién a las alas de las Sirenas.* La cancién no tiene por fi-
nalidad esta vez enganar marinos para su perdicion sino
llegar a oidos de Perséfone. Autores como Wolff (1973: 64) y
Downing (1990: 2) han sefialado los paralelismos existentes
entre Helena y la esposa de Hades que marcan esta doble
linea de eros y muerte en la que se mueve la tragedia desde
su comienzo y que, a nuestro criterio, encuentra en la ima-
gen de las Sirenas el mecanismo ideal para conformar ese
movimiento. Pero no es aqui la valencia homicida de estos
seres lo que se esta poniendo en juego sino su relacion con
el mundo cténico (en el v. 168 aparecen directamente como
hijas de la Tierra, X6ovos képar); lo cual, por un lado, nos

14 Cfr. Gresseth (1970: 211). Dicho autor (1970: 213) relaciona a estos seres con los Suefios en tanto,
por un lado, vendrian de la misma region y, por otro, portan alas (E. Hec. 70-71) y el don de la pro-
fecia (E. /T1262-1268). Para una comparacion de estos versos con un fragmento de la Palinodia de
Estesicoro, ¢fr. Cerri (1984-1985: 158 y ss.).
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indica en este caso una vinculacion mas clara con el papel
apotropaico que las Sirenas cumplen con la representacion
escultorica de su imagen en las tumbas y, por el otro, re-
fuerzala referencia teratologica en tanto la Tierra es identi-
ficada como madre de varios monstruos.

El factor musical también es importante en este pasaje: la
asociacion Helena/Sirenas es remarcable pues ella les pide
que repliquen su canto como si las mujeres-ave actuasen
como un coro paralelo, tipico esquema de duplicidades en
la obra que se grafica en el juego de repeticiones del v. 173:
ndBeol mabea, pédeot pédea. Otro dato importante esta dado
por los elementos musicales que nombra Helena, Aipuv /
Awtov i) avoryyas 1) / Gpoouryyas, “la flauta libia o las siringas
o las liras”. Recordemos que en el siglo V a. C. las mujeres-
ave aparecen en las tumbas tocando la flauta o la lira (en la
imagen que se incluye a continuacién porta una lira reali-
zada con el caparazon de una tortuga). Lao (1995: 15) senala
que cuando la situacion lo requiere aparecen las manos hu-
manas para sostener los instrumentos musicales que acom-
panan el canto tales como la lira, el aulos, los cimbalos, los
panderos y los crétalos.

Atenas, Museo Arqueoldgico Nacional,
n° 774 (foto Cora Dukelsky).
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Otro dato relevante es la relacion que se establece desde
la imagen con el ritual funebre y el thrénos ya que pueden
aparecer golpeandose el pecho o arrancandose los cabellos
y por ello conforman uno de los motivos favoritos de los
escultores para la decoracion de estelas funerarias (ritual
clave también para esta tragedia; ¢fr. Daremberg y Saglio,
1918: 1854).

Atenas, Museo Arqueoldgico Nacional, n° 4006 (fotos de a autora).
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Atenas, Museo Arqueoldgico Nacional, n° 4487 (fotos de la autora).

Daremberg y Saglio (1918: 1855), al justificar la presen-
cia de estos seres alados en las tumbas, los consideran
“l'oiseau de I’ame” y “symbole de l'cidwAov” en tanto repre-
sentan para los griegos el alma en reposo que forma parte
de la pena de los vivos después de haber sido para ellos
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un peligro. No es posible dejar de detenerse en el término
eidolon, concepto fundamental en torno del personaje de
Helena en esta tragedia.

La ligazo6n con el mundo de los muertos se refuerza con
otro elemento a tener en cuenta en el proceso de teratologi-
zacion: el marco espacial. La escena se desarrolla en la tum-
ba de Proteo en laisla de Faros y las referencias a este sepul-
cro son constantes en toda la obra.'”* Ademas, en la primera
parte Helena esta imbuida de un fuerte estatismo, como si
su imagen estuviera petrificada en la tumba. El elemento
tanatico es crucial aqui y la protagonista, postrada e inmo-
vil, parece encarnar una de estas Sirenas funerarias apotro-
paicas que decoran las tumbas como proteccion contra los
malos espiritus al igual que la cabeza de las Gorgonas. Las
Sirenas, criaturas femeninas dotadas de garras como las
Harpias, la Gorgona o las Keéres, estan ligadas al ambito de lo
tanatico en tanto monstruos que arrebatan violentamente a
los vivos para trasladarlos al Hades mientras que las figuras
aladas masculinas como Thdnatos o Hypnos, representados
ambos como efebos, suelen asociarse con la “bella muerte”,
tal como lo senala Vernant (1989: 140-143).

Pero cabe senalar que el elemento tanatico, desde el pun-
to de vista espacial, no se reduce al ambito del sepulcro. La
localizacion misma en Egipto tiene, en este sentido, una alta
significatividad. La critica destaca la influencia egipcia en la
representacion del alma de los difuntos en forma de pajaro
con cabeza humana, en tanto la Sirena se ha considerado
como el alma del muerto. Dukelsky (2000: 31) nos dice al
respecto que los egipcios concebian al ba o alma individual
como un pequeno pajaro con cabeza humana. Vermeule

15 Podemos citar los wv. 315, 324, 528-529, 544, 546-548, 550-551, 556, 772 y ss., 863-864, 960-961,
962, 1009, 1084, 1085-1086, 1165, 1178, 1203, 1228. Para un andlisis minucioso, ¢fr. Downing
(1990:4) y Ley (2007: 56 y ss.).
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(1979: 75) destaca el hecho de que este fue el modelo para
el alma-ave griega y para sus descendientes mitolégicos, la
Sirena y la Harpia, ambas relacionadas intensamente con
los muertos.!

Deir el-Medina, Necrdpolis tebana, tumba de Inherkhau.

Foley (2001: 304 y ss.) plantea que Helena corresponde al
tipo de “dnodos drama” (drama de elevacion, de andbasis):
desde esta perspectiva, el ambito egipcio funciona en el
texto como la tierra de los muertos. Egipto, por otra parte,
siempre representa para los griegos el espacio de la alteri-
dad (¢fr. Segal, 1971: 572 y 601). En el v. 274, Helena lo defi-
ne como lugar de barbaros: ¢ Baopag 110n. Sabemos que los
monstruos proliferan en los tépoi exoticos y lejanos y aqui,
ademas, es fundamental la referencia insular (el vinculo
mar/tierra de la isla es clave en relacion con el marco espa-
cial de las Sirenas) y liminar (Faros funciona como puerta
de Egipto).” Felton (2013: 105) sefala la relacion existente

16 Cfr. también Lao (1995: 24) y Felton (2013: 120). Dukelsky (2000: 32) sefala, por otra parte, la
complicacion para diferenciar en las imagenes mas arcaicas entre las Sirenas y las Harpias hasta el
momento en que las patas de las primeras se hicieron palmeadas mientras las sequndas conser-
Varon sus garras.

17 Para un andlisis de la isla en as Sirenas homéricas, cfr. Brioso Sanchez (2012: 20y ss.).
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entre el agua y lo monstruoso, en tanto el mar conforma
un elemento ambivalente donde aparecen los monstruos
(¢fr. Lao, 1995: 28 y Dukelsky, 2000: 32). Todas estas refe-
rencias espaciales coadyuvan entonces a la teratologizacion
del personaje de Helena en clave de Sirena.

Otro dato que nos parece interesante destacar aqui es que
asi como la protagonista invoca a las Sirenas para que apa-
rezcan en escena a la manera de un nuevo coro en los vv.
167-178, en la estrofa 3 del tercer estasimo, el Coro en perso-
na (femenino, por cierto) pide tener alas para poder pasar
por Esparta y asi dar la noticia del retorno de Menelao: d¢
aiBéog €i0e motavol / yevoiped' dmat Apoag / olwvav oTxadeg. . .,
“ojala a través del éter fuéramos aladas como las formacio-
nes libias de aves...” (vv. 1478-1480) (¢fr. Allan, 2008: 324).

Por ultimo, remarquemos la importancia que tiene en la
espartanay en las Sirenas el plano auditivo (¢fr. Daremberg
y Saglio, 1918: 1353-1355; Iriarte, 2002: 50 y ss.; Felton, 2013:
120). Es a partir de escuchar el canto que cautiva o el logos
portador de dolos que se llegara a un mismo resultado, la
muerte de los marinos en ambos casos. Es sugerente re-
cordar aqui el senalamiento que hacen Bettini y Brillante
(2008: 1839-140) respecto de la pasividad e inercia de los per-
sonajes masculinos de esta tragedia “sustancialmente mar-
ginados por acontecimientos que los implican directamen-
te, pero que no pueden controlar”. Desde el v. 1049 Helena
despliega su plan que termina con una imagen que grafica
el discurso del mensajero representandola rodeada de cada-
veres en una nave que, literalmente, chorreaba sangre, povw
d¢ vawg égpeiro (v. 1601), imagen que en los espectadores no se
distanciara mucho de la clasica de las Sirenas rodeadas de
craneos y osamentas. Siguiendo el juego de duplicaciones,
lanave donde pereceran los cincuenta egipcios, conducidos
a ella en ultima instancia por el logos enganoso de la espar-
tana, funciona como réplica de la isla de Faros.
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En suma, Helena aparece en esta tragedia vinculada a
las Sirenas en sus multiples valencias, desde la “musical” y
la trenética hasta la apotropaica y finalmente la asesina de
hombres.

La belleza monstruosa

Ahora bien, en Troyanas la teratologizaciéon era en un
punto esperable en tanto el personaje de Helena que nos
presenta el tragedidgrafo esta connotado negativamen-
te aunque siga siendo la mujer mas hermosa del mundo y
conjugar belleza y monstruosidad resulte en principio una
empresa dificil. Pero, ipor qué hacer de esta Helena, esposa
fiel, un monstruo? Esta contradiccion, sin embargo, podria
resolverse adjudicando a la hermosura toda culpabilidad y
ello desde el momento en que se detecta alo largo de la obra
una serie de referencias donde se atribuye a la belleza de la
protagonista la causa de todos los males.'

Asi nos presenta en los vv. 236-237 a Paris navegando
“lhacia la desafortunadisima belleza para tomar mis bo-
das]”, [¢mi 1o duotuxéoTatov [ k&AAog, s EAol, Yauwv ¢uov]. Mas
contundente resulta al formular en los vv. 262-266 el deseo
de borrar su belleza como si se tratase de una pintura:

el0 LarerpOeio’ we ayaAp avdig maAw
aioylov eidog EéAafov avti ToL kaAov,
KAL TG TOXAS HEV TAC KAKAS GG VOV E€XwW
"EAANVeG €meA&BoVTO, TG D& 1) KaKAG

€oloV WOTEQ TAS KakAs aelovat pov.

18 Para un andlisis de este topos en el Encomio de Helena, cfr. Worman (1997: 171y ss.).
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Ojala tras ser extinguida como una pintura una y otra
vez tomara un aspecto mas feo en lugar de uno belloy
los helenos olvidaran, por un lado, 1a mala suerte que
ahora tengo; por otro, recordasen la buena como re-
cuerdan la mala.

Helena concentra en su apariencia el origen de su desven-
turay la objetiva en el simil de una pintura o una estatua (la
traduccion de &yaAua es compleja)® que funciona como una
nueva duplicacion de la protagonista, doble que a su vez es-
taria dotado también del poder de enganar los sentidos de
quienes contemplaran este artificio (Allan, 2010: 180-181).
Por su parte, Bettini y Brillante (2008: 136-1387), en la misma
linea de analisis, ven a la espartana aspirando a esta especie
de desdoblamiento para intervenir sobre si misma y ejercer
un control sobre su propio eidolon.

Si postulamos que el texto euripideo hace de la hermo-
sura el nudo donde radica la monstruosidad de Helena, es
necesario seguir diacronicamente el tratamiento que este
presenta de la belleza del personaje. Asi podriamos distin-
guir tres momentos. Un primer momento estaria dado por
las referencias a la belleza y la apariencia de Helena en tér-
minos negativos. Teucro lo hace en el prélogo y en los tér-
minos mas graficos:

éov

@ O¢ot, TtV eldov OPrv; £XOloTNV 00w
yuvauog eikw Goviov, 1) W AnwAeoev
niavtac T Axaovs. Oeot o, Goov PN Exels

‘EAévng, anomtvoetav. el d& pn ‘v EEvn)

19 Allan (2010: 180-181) destaca la dificultad de elegir entre los dos sentidos de dyaAua, pintura o
estatua. Para Liddelly Scott (1968) y Dale (1996: 83) el término remite a una pintura. Recordemos
que en A. Ag. 416-9 Menelao odia las estatuas en Esparta que le hacen recordar a Helena.
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Yoot IO’ €lXOV, TQWO AV EVOTOXW TITEQQ

amoéAauoy eikols £0aveg av Atog koong. vv. 71-77.

iAh! iOh dioses! iQué vision vi! Veo la imagen san-
grienta de la mujer mas odiosa que me destruyo a
mi y a todos los aqueos. Ojala los dioses empiecen a
escupirte por cuanto tienes la mimesis de Helena. Si
no tuviera el pie en tierra extranjera por esta certera
pluma moririas como recompensa por la semejanza
con la hija de Zeus.

Teucro representa a Helena a través de un lenguaje pic-
torico, al decir de Allan (2010: 158), como el ser mas odio-
so al que le desea mala muerte (notese la triada de lexe-
mas en torno del ver en el v. 72 - &idov dYw ... 6o@). Ahora
bien, el discurso del griego, obviamente en funcién de la
trama —pues este personaje ignora que se encuentra ante
la Helena auténtica y no frente a un doble de odioso pa-
recido— focaliza de manera particular en el aspecto: su
imagen es sangrienta, sixw ¢poviov; ansia que los dioses es-
cupan esta mimesis, pipnu... EAévng; y es su semejanza,
elkovg, lo que concentra el odio del emisor, odio que vuel-
ve a explicitarse en el v. 81 (uwoet yao EAAGS maoa v Atog
koonyv, “pues la Hélade toda odia ala hija de Zeus”) y en los
vv. 162-163 (kaxwc & SAorto und’ e’ Edowrta oas / Ao, “oja-
la perezca de mala manera y no regrese a las corrientes
del Eurotas”).

Siguiendo con este primer momento, desfilan otras
imagenes como en los vv. 296-297 donde se dice que el
propio cuerpo se hace 0dioso: &AA” tav méais TkEos / Euvi
Yuvauki, kai 0 cop’ oty TkEov, “pero cuando un marido
es odioso para la mujer, también el cuerpo es odioso”. O
los vv. 304-305 donde se califica su hermosura como la
perdicion: ai pév ya dAAaLdid T kK&AAOg eUTLXELS / Yuvaikeg,
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Nuag 8 avto TovT dnAecev, “pues, por un lado, las otras
mujeres, afortunadas por la belleza; por otro, esta misma
me destruyo”.

Pero he aqui que, como parte del ardid, Helena procede a
afearse como si cumpliera con sus manos el deseo ya expre-
sado de dejar de ser bella. En el marco de un supuesto ritual
fanebre que ella debia llevar a cabo, se rasga el rostro y se
corta los cabellos, tal como promete a su esposo en los vv.
1053-10564: kat v yuvauwkeiolg <o™> av oiktoaipeda / kwovoaiot
Kai Bonvolot meogs Tov dvdoiov, “y, en verdad, <te>llorariamos
ante el impio con modos femeninos, con el pelo cortado y
con thrénoi”. Lo vuelve a sefialar en los vv. 1087-1089: éyw
0 €¢ oloug Paoa FooTELXOVE TeUW [/ TEMAWY Te AeVK@WV HEAAVAS
avtaAAdéopat / maendl T dvuxa dpoviov Eupard Fxoodct, v yo,
tras ir a palacio, cortaré los bucles, cambiaré mis peplos
blancos por negros y pondré en mi mejilla una una san-
grienta fde la piel{”.

Teoclimeno verbaliza este cambio de aspecto en su pro-
metida en los vv. 1186-1190: atn), i mémAovs pédavag ¢Efbw
X000¢ / Aevka@v apelpac’ €k te kQaTdg eVYeVOLS / KOUAS oidnoov
EUParovo’ amtéBoLoag / XAwQOILS Te TEYYELS dDAKQUOL OV TtaQNida /
KAaiovow;, “mujer, ipor qué ajustaste a la piel los negros pe-
plos tras cambiarlos por los blancos?, ipor qué cortaste los
cabellos de tu noble cabeza tras tomar el hierro?, ipor qué
con frescas lagrimas humedeces llorando tus mejillas?”; en
el v. 1224: tovd' obver’ Etepes Bootouxous EavOng koung;, “épor
esto cortaste los bucles de tu rubia cabellera?” y en el v. 1419
desea: urj vuv dyav cov ddkovow éxtiéng xeda, “‘que ahora no
derritas demasiado tu piel con lagrimas”. Volvemos a ha-
llar aqui un juego con la pintura/escultura ya que, de seguir
llorando, Helena podria deshacer su cuerpo. Este segundo
momento esta signado, pues, por la puesta en suspenso de
la belleza de la protagonista. Y tal situacion también la ho-
mologa con las Sirenas en tanto esas hermosas cantoras que
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seducen con su cancién pasan, cuando entran al campo vi-
sual (y uno esta ya perdido), a verse como criaturas horren-
das, devoradoras de cuerpos y rodeadas de huesos y carnes
putrefactas.

El tercer momento de esta evolucion, por ultimo, es teo-
rico pues implica imaginar el futuro extradramatico de la
obra. El afeamiento de la espartana no tiene, claramen-
te, efectos permanentes por lo que podemos suponer una
Helena de nuevo hermosa en el final feliz que propone la
singular version del mito que plantea Euripides en esta tra-
gedia. La restauracion del marco conyugal permite pensar
una belleza recuperada, no problematica ni negativa. Asi lo
explicita Castor en su funcion de theos apo mekhanés en los
vv. 1652-1655:

[...émet d¢ Toolag éEaveotdOn P&Ooa
KAl Toi¢ Be0ls TAQETXE TOUVOUL, OUKETL
€V ToloL O T del viv éCeDxOat yapolg

€ADelV T € 0lkoug KAl CLVOLKNoAL TTOOEL]

[..y puesto que los cimientos de Troya se despoblaron
y que ya no presta el nombre a los dioses; es necesario
que ella sea atada al yugo en estas mismas bodas, que
marche a su casa y que cohabite con su esposo].

Pues bien, icomo interpretar esta evolucion y como re-
lacionarla con nuestra pregunta acerca de por qué terato-
logizar a un personaje inocente y positivo? En el mundo
griego, la monstruosidad suele estar ligada al quehacer del
héroe civilizador, matador de monstruos, esquema que en
este contexto no parece muy productivo. Pero hay tam-
bién otra funcionalidad del monstruo en la cultura clasica
que es la de operar como deixis de alteraciones o amena-
zas latentes al orden. Desde este punto de vista, pensar este
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tercer momento como el de la reinsercion de Helena en el
otkos nos permite leer la trayectoria de su “belleza” en clave
matrimonial.

Asi, el primer momento, en que hemos trabajado la belle-
za negativa y monstruosa de la protagonista, se correspon-
de con una situacion de disrupcion del orden: ella se halla
fuera del oikos, tanto en Troya como en Egipto, lo que, en
todo caso, no es mas que una especie de alteracion multi-
plicada. En este contexto son, por cierto, muy significativas
las referencias de la espartana a una suerte de parthenia que
estaria experimentando, pese a ser una mujer que ya ha pa-
sado por un lecho matrimonial fértil.

Esta situacion equivoca también la “compartiria” Helena
con las Sirenas: recordemos que uno de los epitetos que uti-
liza para calificarlas en el v. 168 es precisamente map0évol
(¢fr. Allan, 2010: 171-172). Es sugerente también recordar
aqui que en el primer verso de la obra las corrientes del Nilo
aparezcan calificadas por el epiteto kaAAmdoOevor, “de be-
llas virgenes”. Para Segal (1971: 587) esta “maiden” par exce-
llence corporiza directamente la esencia de esas corrientes
del rio (¢fr- Rodriguez Cidre, 2014: 70 y ss.).

En el tercer momento, como dijimos, Helena estaria en
Esparta de nuevo enmarcada en el cuadro normativo del
otkos que nunca debid haber sido roto y no hay motivos para
pensar que su hermosura pueda representar alli un peligro.
El transito de una etapa a otra requiere un rito de pasaje que
deje en suspenso su belleza. Este momento es una instancia
exponencialmente ritual y por ende normativa, como to-
das las que suponen una transiciéon para la cultura griega:
la transferencia de oikoi para la doncella que se casa, para
los muertos que pasan del universo de la polis al mundo ex-
tramuros del cementerio, para las victimas sacrificiales que
deben cruzar el umbral que separa el ambito de lo animal o
humano del de lo divino. Y, como sabemos, en Euripides los
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ritos y los nomot siempre aparecen contaminados, incom-
pletos, subvertidos: asistimos asi en Helena a un rito matri-
monial con Teoclimeno que nunca se dara; a otro funerario
que es un fraude puesto que no hay muerto siquiera; y auno
sacrificial donde ademas de un buey y un caballo con pala-
bras que no son las debidas se mata a cincuenta egipcios.?°
Este segundo momento es uno de paso inevitable donde ne-
cesariamente se ha de verter sangre, incluso la que surcara
el rostro de la mujer mas hermosa del mundo.

La lectura en clave matrimonial de la evolucion de la
hermosura de Helena en la tragedia homoénima nos da la
matriz para entender la teratologizacion de este personaje.
Si en la tragedia Hécuba, el tratamiento monstruoso de la
viuda de Priamo se comprende en el marco de una mujer
asumiendo el rol normativamente masculino de la vengan-
za, en Helena, la disrupcion del ozkos y del orden normativo
que este impone convierte en monstruosa a la belleza de la
mujer desenmarcada.

Ahora bien, y para concluir, deberiamos recalcar que en
todo este proceso de reinsercion en el marco matrimonial
quien lleva el rol activo es la propia Helena. Podriamos pre-
guntarnos, a modo de cierre, como interpretar este rol en la
planificacion y ejecucion de una fuga que tendra por resul-
tado el reencuadramiento de este sujeto en una posicion de
subordinacion y pasividad. Creemos que, si relacionamos
este interrogante con cada uno de los momentos analiza-
dos, el texto euripideo genera sentidos bien distintos.

Asi, si pensamos el accionar subjetivo de Helena en el
primer momento, se lo puede interpretar como otro sinto-
ma del desorden implicado en la disrupcion del oikos: ella
misma comanda la accién a falta de subordinacion ante un

20 Segal (1971: 606) nos recuerda que Herddoto también incluyé un relato de sacrificio humano en
el escape de Helenay Menelao de Egipto (2.119.2-3).
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marido. Si, en cambio, ligamos este rol activo con el segundo
momento, podria pensarse que opera como otro factor que
viene a desestructurar y contaminar las instancias rituales
que signan esta instancia de pasaje: es la propia Helena la
que conjuga en clave sangrienta los tres falsos rituales. Por
altimo, si lo vincularamos con el tercer momento imagina-
do, el papel activo de la mujer representaria un elemento de
ambigiiedad que sembraria dudas sobre la “perfecta” rein-
sercion de la protagonista en el ozkos de Esparta.

Y sabemos que a Euripides le fascinan los planteos am-
biguos que se salen de la norma y que incomodan a sus
espectadores.
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Capitulo 8

El ndmos discursivo en los dialogos
de Medea y Jason
Género, poder y rupturas normativas del (dgos en Euripides’

Maria Belén Landa

(-..) Nace la mujer para producir
leche y lagrimas, no ideas (...).

Eduardo Galeano, Mujeres

Hablar de nomos discursivo supone la definiciéon de dos
conceptos intimamente relacionados con la vida social de
una comunidad. En efecto, el primer término tiene mul-
tiples significados que responden a cada momento histori-
co: no es lo mismo hablar de nomos en la época arcaica que
en la Atenas Clasica.? Las valencias mas comunes que este
vocablo adquiere son “uso” o “costumbre” y, con posterio-
ridad, en el siglo V a. C,, “ley”. Sin embargo, no hay con-
tradiccion pues en los cimientos de las poleis griegas tanto
las costumbres cuanto las leyes escritas tienen relevancia

1 Versiones previas de este capitulo fueron leidas en las Sextas Jornadas sobre el Mundo Clasico:
"Ocultamiento y desocultamiento. Mentira y verdad”, organizadas por la Universidad de Mordn
en octubre de 2012; en Aike Clasico, Jornadas de Estudios Clasicos de la Patagonia Austral, VI
Jornadas de Letras: “Clasicos en el fin del mundo. Los territorios de la pdlis en a literatura greco-
latinay contemporanea”, organizadas por la Universidad de la Patagonia Austral en abril de 2014
y en las VIl Jornadas sobre el Mundo Clasico: “La violencia en el mundo antiguo”, organizadas por
la Universidad de Moron en septiembre de 2014.

2 De Romilly (2004: 15-16) atestigua que la palabra némos no existia en la época homérica pero
st luego cuando se uso para referir al universo del canto y la mUsica. También designaba un rito
religioso, una costumbre o un principio moral pero no tuvo un significado politico hasta el adveni-
miento de la democracia cuando el vocablo citado adquirié el valor de “ley".
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juridica e instituyen los diversos estamentos de la sociedad.
La norma puede pensarse desde el concepto de normativi-
dad entendida como la practica que regula los usos y como
el principio que organiza en donde se establecen, entre
otras cosas, los roles permitidos y prohibidos de los agentes
sociales (Just, 1994: 105; Darbo-Peschanski, 2010: 10-11). En
la Atenas clasica, los encargados de fijar, explicitar y hacer
cumplir las leyes y normas en el plano publico eran los va-
rones ciudadanos quienes, a su vez, regulaban todo tipo de
comportamiento, incluso en el ambito del discurso, espacio
ligado ala esfera politica, que constituia y creaba vida social
(Calsamiglia Blancafort y Tuson Valls, 2001: 15).

Cada ser humano, a partir de un uso linguistico deter-
minado y particular, se comunica con sus pares compo-
niendo, de este modo, el entramado de la sociedad. En la
Grecia antigua son los hombres quienes tienen la potestad
del habla, ya que es un derecho que ejercen en el propio
otkos y en las instancias politicas y judiciales de la ciudad.?
La mujer, en cambio, al estar mayormente relegada a la
casa matrimonial y a las labores domésticas, queda exclui-
da del discurso politico. El comportamiento esperado del
género femenino es el silencio, la pasividad y la sumision
(Barlow, 1989: 160) aduciendo su incapacidad moral e in-
telectual que se traduce en la imposibilidad de utilizar la
técnica retorica para articular proclamas (Braidotti, 1991:
158; McClure, 2001: 4).* El pensamiento clasico indica in-
cluso que, por un lado, las mujeres pronuncian de un modo
arcaico (Platén, Cratilo, 418c) lo que identifica al género
masculino con la innovaciéon linguistica (McClure, 2001:

3 Stripeikis en este mismo volumen también menciona la potestad del habla como una prerrogativa
masculina que es ejercida en la Asamblea.

4 Zeitlin (1996: 346) refiere la discrepancia existente entre el silencio de las mujeres en la vida
social y politica de Atenas y su parlamento en escena.
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4);° por el otro, sin embargo, las mujeres tienen la capacidad
de una doble platica: la verdadera y la que imita la verdade-
ra.5 En este sentido, algunas de ellas se muestran astutas y
atractivas a la hora de imitar palabras y, en lugar de hablar,
tejen una pieza que se torna su voz, su expresion (Bergren,
1983: 14-15). En cualquier caso, el logos parece serles ajeno ya
porque no lo ejercen ya porque lo tornean hasta desarticu-
larlo. Asimismo, encontramos en esta caracterizacion otra
tendencia en el mundo clasico, y es aquella relacionada con
larazon y los sentimientos.” En concreto, cuando hablamos
del primer término de este binomio, nos referimos a la ca-
pacidad de pensar, de reflexionar, de decidir y, en conse-
cuencia, de hablar de manera adecuada, con mesuray orga-
nizar las propias emisiones de un modo l6gico, con sentido.
Es claro, por tanto, que todas estas acciones remiten al am-
bito intelectual al que solo acceden los hombres. En con-
traposicion, hallamos el mundo de las emociones, muchas
veces asociado al género femenino, pues las mujeres son ca-
racterizadas como pasionales, irracionales, desmesuradas y
sin autocontrol (Braidotti, 1991: 157).

Estos mundos, que inicialmente pueden ser vistos como
compartimentos estancos y divididos, encuentran en la

5 Las practicas discursivas femeninas son las stplicas y los juramentos. Desde el punto de vista
lingdistico, no usan adecuadamente la desinencia de los casos (McClure, 2001: 4).

6 Bergren (1983) analiza la relacion entre mujer y lenguaje en el pensamiento griego. Habla de las
musas como aquellas capaces de emitir un doble discurso: el falso y el verdadero. Ellas son las que
infunden el saber al poeta y son tanto profetas como maestras, voces de la verdad. La autora cita
algunos personajes femeninos que encierran estas caracteristicas: Moiras, Sirenas, la Pitia, Casan-
dra, Aspasia y Diotima. Iriarte (1990: 119) asevera que el lenguaje de la mujer no estd fundado en
la reflexion y posee una ambigiiedad opuesta a la univocidad del (6gos masculino. Asimismo, el
lenguaje figurado nace a partir de un “comportamiento instintivo e irreflexivo que dificilmente
pueda disociarse del delirio”.

7 Solomon (2000: 3) afirma que a la emocion se le asigna un rolinferior y se la considera primitiva,
menos inteligente, salvaje y mas peligrosa que la razén. Ambas se asumen como dos entidades
distintas y antagonicas del alma por lo que algunos fildsofos creen que la segunda es superior.
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tragedia de Euripides Medea un tratamiento particular.® En
los encuentros dialégicos que mantienen ambas dramatis per-
sonae, vislumbramos las consideraciones del poeta en torno a
las reflexiones discursivas, la razon y la pasion. Los antago-
nistas se rednen tres veces y en dos oportunidades asistimos
a un intercambio de caracter agonal donde desarrollan una
pelea verbal que exhibe elementos del discurso retérico, en-
tre los cuales apreciamos el exordium, la narratio y los argu-
mentos que avalan la prueba.? Asimismo, el contenido de los
parlamentos se centra, segun dijimos antes, en las dos condi-
ciones humanas antedichas: la razon y la pasion pero subver-
tidas, dado que Euripides juega con el estereotipo clasico y le
asigna a cada personaje las caracteristicas del género opuesto.

En el presente capitulo nos proponemos demostrar que
tanto Medea como Jas6n hacen uso de expresiones racio-
nales para manifestar los sentimientos que afloran desde el
dolor, lo que constituye una subversion a la norma estable-
cida pues ninguno se ajusta al comportamiento esperado
para cada género. El objetivo es analizar como se emiten las
dos platicas a la luz del concepto de normatividad discursi-
va a partir de un rastreo lexical sobre los términos asocia-
dos a discurso, razoén y pasion.

El dice, ella dice

El dialogo es el dispositivo que desarrolla la alocucion
dramatica, un engranaje linglistico cuyos participantes

8 Laedicion del texto griego corresponde a Diggle (1984) y la traduccion es personal en todos los
€asos.

9  Cabe aclarar que el tercer didlogo de los personajes no es un agén per se ya que no cumple con
una de las caracteristicas basicas: la igualdad de extension en los parlamentos. Sin embargo, la
critica lo admite como un agdn pequefio porque retoma lo dicho en la primera entrevista de los
antagonistas.
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estan cara a cara y, alternadamente, adoptan el papel
de emisor y receptor (Bobes Naves, 1992: 7). En las tra-
gedias griegas encontramos un tipo de conversacion
de caracter particular, el agon. Este recurso consiste en
el enfrentamiento de dos personajes que emiten argu-
mentaciones contradictorias con un fuerte contenido
significativo (Lloyd, 1992: 1). Cada hablante expresa
sus reflexiones y pruebas antitéticas sobre un mismo
tema y a causa de estas caracteristicas se lo particula-
riza como una contienda verbal donde el poder de la
emision y de la declaracion influye en la evolucion de
cada personaje. En principio, es una practica que solo
se observa entre hombres de igual estatus pero, en la
tragedia que aqui nos ocupa, se emplea para construir
una escena de disputa doméstica (McClure, 1999: 382).
Medea y Jaséon mantienen su primer agon, que se ex-
tiende desde el v. 446 al 626, en el segundo episodioy se
suscita luego de dos acontecimientos cruciales: 1a boda
de Jason con la hija de Creonte y la noticia del destie-
rro de Medea por parte del monarca. El espacio don-
de se lleva a cabo el didlogo adquiere una connotacion
politica, puesto que alude a la polis, ambito reservado
al género masculino en donde la habilidad de hablar
es sumamente significativa.!® A lo largo de toda la obra
asistimos a la construccién del personaje femenino
desde lalégica heroica, pues Medea vivencia la traicion

10 Los pregones, organizados a partir de la retorica, eran muy importantes en el dmbito judicial pues
eso repercutia en la defensa o condena de los acusados. Se esperaba que cada uno hiciera el suyo
propio pero, muchas veces, aquellos no contaban con habilidad lingdistica y discursiva por lo que
contrataban a un logografo que cobraba por componer tales textos. Otro estadio diferente
era la emision de ese mismo texto: el imputado debia aprenderse de memoria lo que otros
habian escrito en su lugary el acto comunicativo se asemejaba a una puesta en escena, tal
como las que se veian en el teatro. Un anélisis detallado sobre el particular puede encon-
trarse en Buis (2015: 62).
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de su esposo como un agravio a su honor. Este hecho la
configura como un héroe clasico y, en consecuencia, su
modo de hablar puede ser caracterizado como heroico
(Knox, 1977: 274).1

Es claro que cada uno de los personajes persigue un ob-
jetivo y, en funcion de ello, ajusta sus palabras. Implica, por
tanto, un planeamiento de sus dichos lo que involucra a la
retorica como metodologia organizativa. Cada uno ha pen-
sado lo que quiere decir y remarcar del otro y no se produ-
ce para alabarlo sino, por el contrario, para menoscabar su
figura. Esta situacion demuestra la planificacion previa del
discurso y la autoconciencia de cada hablante (Lloyd, 1992:
35). Es asi que ambos personajes van a construir su propio
éthos como oradores y, para ello, hacen uso de recursos ret6-
ricos que sustentan sendas posiciones. Jason se acerca desde
una situacion de poder, habla primero y adopta una plati-
ca en la que prima la razén. Su primer parlamento tiene
por objeto condenar las caracteristicas pasionales de su ex
esposa y las consecuencias negativas que acarrean: oV vov
KATEWDOV MEWTOV AAAX TIOAAGKLS / TOXXELAV OQYTV WS AUIXAVOV
karov, “No primero ahora sino con frecuencia observé la
colera salvaje como un mal inmanejable” (vv. 446-447).

Estas primeras frases tienden a presentarlo como sujeto
conocedor de creencias de valor general. Resulta senten-
cioso ya que utiliza el verbo xafopdw en aoristo, tiempo

11 Estudiosas como Bongie (1977), Barlow (1989), Boedeker (1991) y Foley (2003), entre muchos
otros, analizan la cuestion de la areté en la protagonista y afirman el anclaje desde los valores
masculinos. Una diferencia entre Bongie y Foley se produce respecto del lenguaje y los senti-
mientos. La primera afirma que en el famoso mondlogo de Medea de los versos 1019-1080 hay
una puja entre su lado heroico, masculino, y su lado materno, femenino. La discusion de Medea
consigo misma es sobre si debe 0 no matar a los hijos de ambos. Para Bongie, gana su lado heroi-
co, pues, efectivamente, los asesina. Foley, por su parte, aporta una vision interesante y asevera
que estos lados no estan enfrentados; por el contrario, pasion y emocion se unen para un mismo
argumento; son inseparables a la hora de decidir.
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gnémico por excelencia. El término significa mirar
desde arriba, mirar por encima del hombro, mirar
con aire de suficiencia, lo que acentia la condicién que
Jaséon quiere remarcar de si mismo: un sujeto racional
que esta por encima de su mujer, cultor de larazén y la
mesura. En estos primeros versos no se dirige direc-
tamente a Medea sino que prefiere hablar en términos
generales de los efectos de la colera que, sin lugar a du-
das, la afectan. El Esonida ubica a la protagonista en el
lugar asignado a las mujeres: sujetos pasionales que no
pueden autocontrolarse. El vocablo que emplea, ooy1,
“colera” en tanto pasion, esta modificado por ciertos
atributos que lo van a particularizar.’? E]l primero de
ellos, el adjetivo toaxve, “salvaje”, se introduce para re-
afirmar el ser instintivo, feroz, ardiente de Medea. Por
otro lado, aparece el predicativo aunxavos karcos que ca-
lifica a la colera como un “mal inmanejable” y refiere a
la incapacidad de controlar algo, accionar tipicamente
femenino opuesto al autocontrol masculino. Tanto el
adjetivo “salvaje” como el predicativo “mal inmaneja-
ble” patentizan el pensamiento de los hombres: la na-
turaleza de la mujer es descripta como una naturaleza
pasional, cercana a los animales e incapaz de dominar-
se a si misma. Estos modificadores son el contrapunto,
retéricamente hablando, de la racionalidad del varén.!?

12 Rodriguez Cidre (1998) realiza un estudio pormenorizado sobre el sema “cdlera” en la tragedia
que aqui nos ocupa.

13 Aristoteles define la clera como un impulso, acompanado de dolor, para dar un castigo por un
desaire recibido. Este sentimiento es asociado al placer de la venganza que solo puede ser ejer-
cida por los ciudadanos (Retdrica 1378 a, 1379 b). En Etica a Nicomaco (1126 a) explicita que el
hombre que se encoleriza por motivos justificados, contra quien lo merece y por el tiempo exac-
to, es digno de aprobacion. Por el contrario, reciben el nombre de insociables aquellos que se
encolerizan por causas injustas y no meritorias, por tiempo excesivo y contra quien no lo merece.
Dentro de este grupo se engloba a las mujeres.
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Otra de las caracteristicas que Jason subraya es la insen-
satez al hablar: Adyog pdraiog (v. 450). Con ello remite al am-
bito del discurso vano, sin sentido, irracional. En efecto,
Medea se enfrenta al poder politico pues habla en contra
de los mas poderosos (kpeioo6évwv, v. 449) y no acepta sus
decisiones. Jason senala que las proclamaciones de ella son
insensatas y, por consiguiente, son las que generan el des-
tierro.* Notamos la clara relaciéon entre exposicion y ser
pasional, dado que lo que la protagonista siente se traduce
en un modo de hablar incorrecto que genera males. Tanto
la colera cuanto el pregon irracional tienden a ratificar la
premisa del pensamiento griego que sostiene la naturaleza
sentimental y desbordante de las mujeres. En esta primera
exhibicién visualizamos dos roles en Jason, uno publico u
oficial y otro privado o doméstico: por un lado, se acerca
como embajador de los reyes de Corinto y avala la decision
del destierro; por el otro, se aproxima como philos para es-
pecificar las razones de su nuevo matrimonio.

En el v. 465 comienza la réplica de Medea, estructurada
segun el modelo retérico, ya que cuenta con un exordium y
una narratio. Esto configura una subversion en la normati-
va discursiva pues, tal como expresaramos anteriormente,
en el imaginario griego, las conversaciones de las mujeres
solian carecer de logica y organizacion. Euripides configu-
ra un personaje femenino de anclaje masculino, un héroe
y, por tanto, sus palabras deben resultar adecuadas para la
oratoria masculina heroica. Es por esta razén que la ma-
nifestacion retérica de Medea colabora en la construccién
que el dramaturgo le imprime al personaje. Sin embargo,
el contenido del parlamento es de orden pasional dado

14 Jason considera la colera de los reyes como legitima y posible puesto que ellos poseen poder
y estatus para encolerizarse y, en consecuencia, aplicar un castigo. Medea, dada su posicion de
mujer y extranjera, no puede generar tal sentimiento (Konstan, 2006: 57).
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que expresa los sentimientos que le produce el abandono
de Jason. Se encuadra dentro del “discurso de la culpa” que
consiste en acusar al interlocutor por acciones u omisio-
nes desaprobadas por la sociedad y que debiera remediar
(McClure, 1999: 873). En la primera parte, encontramos el
exordium en donde insulta al esposo:

@ TMAYKAKLOTE, TOUTO YAQ O ELTEWV EXw
YADOOT HEYLOTOV €IS AvavdRLay Kokov*
NABec Eog Nuag, NABeg €xOlotog Yeyas
[Oeoic te KApoOL TAVTL T AvORWTWY Yével];
ovToL 00Ac0G TOD €0Tiv OVD' eVTOALLLL,
dlAovg KaK@G dodoavT Evavtiov PAEmety,
AAA 1) peylon v €v avOpwmnolg véowv
MOV, Avaldel. €0 O Emomoag HoAWV:
£y te yap AéEaoa kovdloOnoopat

YUXTV Kak@s 0t kal o Avmor) KAVwv. VV. 465-474.

iOh el mas malvado! Pues esto es el mayor mal que
puedo ser capaz de decirte con la lengua en relaciéon
con tu cobardia. {Viniste hacia nosotros? {Viniste tras
ser el mas aborrecible para los dioses, para miy para
toda la raza de los hombres? Verdaderamente, esto no
es osadia ni valentia; mirar de frente a los amigos tras
hacer mal, sino la mas grande de todas las enfermeda-
des, la desvergiienza. Pero bien hiciste en venir: pues
yo me aliviaré el alma tras decirte males y t, tras es-
cuchar, te afligiras.

En esta introduccion, la protagonista necesita dejar al-
gunas cosas en claro respecto de la imagen de Jason.
Precisamente, esa es la funcién de esta primera parte que
prepara el camino para lo que sigue. Predispone al audito-
rio y declara la tematica sobre la que versara su disertacion:
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la traicion de su ex esposo. A diferencia del Esonida, ella
si se dirige al personaje masculino y lo hace por medio de
un insulto: la invocacién con un superlativo (naykdékiore, v.
465). Se trata del peor calificativo que puede dirigirle por-
que evidencia la cobardia y la falta de hombria. Es la mane-
ra que encuentra para hostigarlo. Luego agrega que es un
ser aborrecible, ¢x0iotog, superlativo de ¢x0pos. El uso del
grado superlativo implica, por cierto, una magnificaciéon de
las cualidades negativas de Jason. Asimismo, la naturaleza
odiosay aborrecible no es solo consideracion de Medea sino
que también se extiende a dos 6érdenes diferentes: los dioses
y todos los hombres. Este adjetivo se encuentra en un verso
con una anafora vehemente, recurso estilistico que, por un
lado, tiene por objeto acentuar la cobardia de Jasén, quien,
luego de haber cometido la traicion, se acerca para hablar
de ella; y, por el otro, expresa el sentir de Medea, lo que de-
muestra, por lo tanto, la unién discursiva entre la organi-
zacion racional y los sentimientos. Reafirma que acercarse
ahora no es apropiado, por el contrario, es “la mas grande
de todas las enfermedades, la desvergiienza”.” En efecto, la
utilizacion, una vez mas, del superlativo engrandece toda
la situacion y cataloga la actitud como una enfermedad.!
Estos primeros versos se ajustan al xaacig Aéyew, una practica
masculina que consiste en insultar a las mujeres (McClure,
1999: 382).”7 Sin embargo, aqui se observala inversiéon de ro-
les ya que el personaje femenino es quien hace uso de aque-
lla y la dirige contra Jason.

15 Eltérmino griego que significa desvergiienza es dvaibeta. En el Aredpago, el NiBoc avaideiag era
la piedra en donde se colocaba el acusador que pedia la pena méaxima para un homicida (Liddell y
Scott, 1968 [1843]: 105).

16 Medea afirma que la traicion es una enfermedad que destruye el oikos, vision que no comparte
Jason que ha actuado para engrandecerlo.

17 Otra de las practicas parecidas al kak®c Aéyew es el woyog yuvaikav que consiste en calumniar a
las mujeres. Para obtener informacion sobre el particular, ¢fr. McClure (1999).
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Luego de esta primera aseveracion en la que queda claro
qué piensa Medea sobre €l, nos encontramos con una clau-
sula que comienza con un conector ilativo, yao, que intro-
duce y anuncia una nueva etapa en el desarrollo discursi-
vo en donde ella sera el agente y el personaje masculino el
oyente pasivo. Todavia debe desahogarse para que su alma,
Yoy, sea aliviada.'® El término remite a la intimidad y apa-
rece desdoblado en Medea, es decir, se asoma como un ente
autéonomo que recibe el alivio. Por su parte, Darcus Sullivan
(2000: 105) afirma que aqui la palabra alude a un contex-
to de dolor, espacio de los sentimientos, aunque también es
posible notar que la idea de inteligencia esta presente, pues
es parte de una explicacion cuyo eje vertebrador es la for-
mulacion de los sentimientos de un modo légico y orde-
nado. Por lo tanto, todo el exordium es una muestra de los
propios sentimientos de Medea, arraigados en el interior,
en su subjetividad. Toda ella desnuda sus dolores pero no
de un modo desordenado; por el contrario, las particulas y
marcadores discursivos organizan su predicacion de modo
de clarificar sus propias locuciones. Su lado emocional se
conjuga con su lado racional, puesto que encontramos la
enunciacion del odio a partir de elementos retéricos que
demuestran palabras lacidas y racionales (Lloyd, 1992: 42).
La ultima frase de este exordio da pie a la llamada narratio
que es el segundo constituyente del discurso retorico y se
utiliza para la demostracion. Segun Aristoteles, conviene
refrescar la memoria con hechos conocidos (Retorica 1416 b)

18 Este término tiene muchos significados y es posible rastrear su uso desde Homero en adelan-
te. Para Darcus Sullivan (2000: 94) psykhé, en la persona viva, refiere a actividades intelectuales,
emocionales y volitivas. Los significados del término wuxr son maltiples y se vislumbra un amplio
espectro de incidencia pues es un drgano que atiende a cuestiones espirituales, sentimentales e
intelectuales. Sin embargo, hay un espacio compartido y es el interior del sujeto. Para el vocablo
en cuestion, existen significaciones desde el punto de vista filosofico que aqui hemos dejado de
lado porque exceden los propésitos de nuestro trabajo; ¢fr. Liddell y Scott (1968 [1843]: 2027).
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e inclusive permite captar la atencién del auditorio y lograr
la adhesion a lo dicho. La oracién inicial indica, nuevamen-
te, la autoconciencia retoérica, la claridad al expresarse y el
dominio de la situaciéon dado por el poliptoton inaugural ¢«
TV ¢ TEWTWV TEWTOV dofopat Aéyewy, “primero comenzaré a
hablar desde el principio” (v. 475), que organiza y puntualiza
el discurso y lo sitiia en un tiempo especifico: el comienzo
de su historia juntos. Asimismo, asume el rol de narradoray
refiere al pasado compartido:

éowoao’, we loaoy EAAvwv 6ot

TaUTOV oLVELTEPN oAV AQYQoV oKkAPOG,
TePOEVTA TAEWY TLETIVOWYV ETUOTATIV
CevyAawot kait omegovvTa Oavaotpov yonv:
dodicovTa 0, 6C Ay XQLOOV AUTEXWV OEQOG
omelpals €é0wle TOAVTIAOKOLG ALTIVOG OV,

Ktetvaa’ avéoxov ool pdog owtrolov. vv. 476-482.

Te salvé como saben cuantos helenos embarcaron
junto contigo en la misma nave Argo después de que
fuiste enviado a gobernar los toros que despiden fuego
bajo los yugos y para sembrar el campo fatal y cuando
mataste a la serpiente que cuidaba el vellocino de oro
estando despierta, rodeada con anillos entrelazados,
levanté para ti la luz salvadora.

La protagonista narra los hechos anteriores a fin de vali-
dar sus argumentos presentes (Lowe, 2004: 277) y mostrar-
se enigualdad de condiciones respecto de su esposo. La pri-
mera informacion que brinda es el hecho de la salvacion,
puesto que fue ella quien lo ayudé a sobrellevar y cumplir
las pruebas impuestas. La cita comienza y termina del mis-
mo modo: se ratifica la liberacion, hecho que reconfigura
ambas imagenes. Por un lado, pondera la de Medea como
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hacedora, como héroe ejecutante y, por el otro, muestra
la inacci6n de Jason, hecho que no condice con la imagen
de un héroe. El concepto de salvacion se expresa, prime-
ramente, por medio del verbo, o¢lw, “salvar”. Esta valencia
esta presente en los seflalamientos del personaje femenino,
quien dice haberlo mantenido a salvo en la dificil empresa
y haber evitado su muerte. Por otra parte, juega con la idea
del recordatorio, ya que por medio del acto de habla, la pro-
tagonista lo interpela y le hace tomar conciencia del hecho
en cuestion. La memoria se activa para atraer a su interlo-
cutor hacia una actitud contraria, fundada en el reconoci-
miento y no en la ingratitud. En segundo lugar, el sintagma
final, padg owtrjorov, es un concepto familiar (para la audien-
cia) que encierralaidea de laluz como salvadora del peligro
y de la muerte (Mastronarde, 2002: 252).1 Asimismo, indi-
ca el resultado final de la labor: gracias a ella sobrevive. La
organizacion que ostenta el discurso de Medea demuestra
su poder y su supremacia para hablar. Es precisamente esta
condicion la que Jasén retomara en su respuesta:

Oel W, WG €olKe, un kakov povat Aéyery,
AAAN DOTE VAOG KEdVOV 0lAKOOTRODOV
AKQOLTL AXIPOVES KQAOTIEDOLS VTTEKDQAMELY

TV 0TV OTOUAQYOV, @ YOvaL, YAwooaAyiav. vv. 522-525.

Es necesario que yo, como parece, no sea naturalmen-
te malo para hablar sino que como cuidadoso timonel
de la nave con los bordes mas altos de la vela, escape
de tu ruidosa palabreria, mujer.

19 Mastronarde (2002: 253) aporta que el verbo dvéxw significa sostener en alto una antorcha, lo
que remite a lainiciacion eleusina en donde las antorchas proveian luz en el pasillo de entrada del
Telestériony generaban un clima para el camino de la salvacion.
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Jason afirma que debe replicarle a Medea, pero, para
ello, tiene que contar con una habilidad natural para ha-
blar. Incorpora una analogia en donde parangona la capa-
cidad del orador con la del timonel que debe maniobrar la
embarcacion en situaciones peligrosas. En efecto, toda la
disertacion de Medea reviste un peligro pues mancha su
imagen como héroe; por lo tanto, su objetivo en este mo-
mento es desprestigiar sus dichos. Primero afirma que todo
lo mencionado por ella es “charlataneria”, yAwooaAyia. Este
concepto encierralaidea de una conversacion interminable
0 una perorata que utiliza mas palabras que las necesarias
para aclarar su punto, lo que vuelve a resaltar la idea de un
discurso femenino defectuoso. Por otra parte, el tono es
el de la burla y la ironia porque la locuacidad es ruidosa,
molesta. Este es el primer contraargumento de Jason y es el
inicio de la respuesta detallada con el fin de desacreditar su
demostracion. Para €l, la inica salvadora es Afrodita, hecho
que sirve para quitarle mérito a la propia Medea en tanto
implica asignarle la accién a una diosa. El segundo contra-
argumento esta relacionado especificamente con la activi-
dad intelectual y el producto de la misma: el razonamiento.
Afirma:

0oL D €0TL pEV VOUG Aemtog AAA EmipOovog
AbYog deABetv e "Eowg o’ nvaykaoev

TOE01G GpUKTOLS TOVUOV Ekowont dépag . V. 529-531.

T tienes una mente sutil pero un discurso odioso
para exponer que Eros te obligé con dardos inevita-
bles a salvar mi cuerpo.

Jasén reconoce la capacidad intelectual de la protagonista

pero no deja de advertir su lado negativo y argumenta que
falsea la verdad porque fue presa de la accion de Eros y no
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fue ella misma la que decidio tales cosas. El primer término
que cabe analizar es voug, “mente”, asociado a la percepcion
y al pensamiento.?’ El adjetivo Aemtdg conlleva una carga
negativa, sobre todo en época homérica, pero en el siglo V a.
C. manifiesta una cualidad intelectual admirada. Jasén no
puede evitar reconocer las habilidades de su ex esposa pero
la desvaloriza para salvar su propia reputacion. Indica que
por haberlo rescatado ella ha obtenido varios beneficios:

me@Tov uev EAAGD avti Bagpagov xOovog
Yatov KaToukels Kai diknv émiotaoal

vopoLg te xonobat un meog loxvog xaow:
niavteg d¢ 0 1fjoBovt ovoav ‘EAANveg codnv
at d0Eav Eoxec: el O YNG €T o XATOLG

GQOLOLV (OKELS, 0VK &V )V AGYog 0é0ev. V. 536-541.

Primero, habitas tierra griega en vez de tierra barbara
y conoces la justicia y utilizas las leyes sin la gracia de
la fuerza. Todos los helenos percibieron que eras sabia
y que tuviste reputacion; y si habitaras la tierra en los
limites lejanos, no habria discurso de ti.

Para enumerar las bondades que ha ganado, recurre a
un marcador, mpatov, que le permite organizar el apostro-
fe y puntualizar cierta informacién necesaria para que el
receptor escuche.? El primer argumento es el beneficio de
habitar tierra griega en lugar de tierra barbara. Asimismo,
por vivir en ella conoce la civilizaciéon y las leyes, elementos

20 El vocablo también significa “mente” en un sentido méas amplio aplicado al sentimiento y a la
decision. Al mismo tiempo, posee la valencia “corazon” y puede ser traducido por razon, intelecto
0 pensamiento.

21 Jason expresa las bondades con una enumeracion de segundas personas gramaticales que lo ayu-
dan a enfatizar su argumento discursivo: ella obtuvo mas cosas de él que él de ella. Por Ultimo,
indica la notoriedad que ha adquirido Medea (Luschnig, 2007: 48).
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inexistentes en su patria. Esta es la asercion de una con-
cepcion que defiende la supremacia helénica sobre el
resto del mundo, los lugares extrafos, exoéticos y lejanos
cuyos habitantes no hablan griego y no son civilizados
porque no conocen las leyes ni la justicia.?? Recurre a
una premisa solo aplicable a los hombres y habla de la
estima (00&a, v. 540), concepto muy importante para los
varones griegos, sobre todo, para él. Implica, por tanto,
la opinién que se tenga de uno mismo, lo cual es medu-
lar para los héroes porque redunda en la buena imagen
y en la propia honra. Aqui Jaséon se ha dado cuenta de
que Medea esta planteando la hazana pasada en térmi-
nos heroicos y por eso, con habilidad retérica, demuestra
que los hombres la conocen, saben de su existencia pues
hablan de ella, de su sabiduria y de sus habilidades como
hechicera.?® Por ultimo, por medio de una proposicion
condicional, Jason expresa una posibilidad certera y real:
si ella viviera todavia en tierra barbara, nadie la cono-
ceria ni habria discurso sobre ella. Es interesante notar
que la palabray el conocimiento generan la existencia de
Medea, existencia validada por habitar en territorio he-
leno y por el discurso masculino que reconoce y valora
su reputacion. El término Adyog adquiere aqui, entonces,
la valencia de charla o discurso referida a la buena repu-
tacién, a la estima y al honor.

22 La oposicion entre pueblo civilizado y no civilizado responde a una reflexion de la época que
sostiene la supremacia ateniense no solo sobre los barbaros sino también sobre otras ciudades
griegas (Heit, 2005: 730). A partir de este momento, se le asigna un valor importante al concepto
de ndémoi en tanto costumbres como productos culturales que pueden ser extendidos hacia los
“otros” con un fin civilizador.

23 Elverbo que denota el conocimiento es aioBdvopa, que también significa percibir mentalmente
lo que encierra una actividad intelectual respecto de la imagen de [a protagonista: no es el simple
hecho de conocerla sino de comprender con la mente las destrezas de Medea, las capacidades
que ella ha demostrado otrora en torno a los saberes magicos.

260 MariaBelén Landa



En toda la prédica, Jason evita insultar a Medea (McClure,
1999: 383) e intenta un clima de concordia entre ambos
de modo de lograr su adhesion aunque en el v. 546 la res-
ponsabiliza del dialogo conflictivo que ambos mantienen:
&uAAav yap o meovBnkas Adywv, “pues ti propusiste la lucha
de palabras”.?* En efecto, afirma que ella hizo del dialogo
una disputa, una lucha que comprueba su animo belicoso.
El término que se utiliza es &uAAa, que significa concurso
de superioridad, conflicto y, en este caso particular, refiere
a una prueba que mide la fuerza discursiva del contrincan-
te y la superioridad de los interlocutores. Esta afirmacion
constituye una nueva provocacion para Medea quien, en su
siguiente intervencion, ataca su manera de hablar:

1 TOAAX TTOAAOIC eipu dtddoog BooTtv.
£UoL yaQ 60TIC AdIKOS WV 00POg Aéyetv
médpuke, mAelotnv (nuiav 0pALoKAVer
YA@OOT) YOQ aAUX@V TAdUC €V TIEQLOTEAELY
TOAUR TTAVoLQYELY' €0TL D OUK dyav 0odOG.
WG KAl oV U1 VUV €16 €U 0OXTUWV YEVT)

Adyew te devog &v yao xtevel 0 émog. Vv. 579-585.

Verdaderamente para muchos soy diferente de los
mortales pues para mi, cualquiera que siendo injus-
to ha nacido sabio para hablar merece la mas grande
pena, pues vanagloriandose de cubrir bien las cosas
injustas con la lengua osa ser malvado pero no es de-
masiado sabio y asi que tu no llegues ahora a ser de-
cente para mi e inteligente para hablar pues una pala-
bra te postrara.

24 Luschnig (2007: 41) considera que Jason no evita por completo el lenguaje del abuso pues utiliza
varias veces la segunda persona del singular y califica a su ex mujer de colérica y de hablar con
palabras insensatas.
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Nuevamente, la cita comienza con un poliptoton que des-
pliega un logos cimentado sobre estrategias retoricas. Esta
figura refiere a todos los helenos que cit6 Jason antes pero
el argumento se sostiene aqui para validar el propio pen-
samiento. Medea lo acusa de utilizar una retérica hipocrita
porque cubre las palabras injustas con artificios linguisticos
y falsos. Recupera, asimismo, un recurso que el personaje
masculino utilizé en su primera intervencion, la genera-
lizacién, y para ello se sirve del pronombre relativo inde-
finido 6omic, “cualquiera que”, a fin de dirigirse a Jasén en
este primer momento sin marcas de persona. Menoscaba su
imagen publica y politica dado que lo califica como injus-
to (aducog, v. 580) y sin sabiduria para hablar, dos elementos
fundamentales de la polis que son encarnados por los hom-
bres en su desempeno publico. El participio dvxav, “vana-
gloriarse”, remite a una idea negativa puesto que le asigna
un sentido irénico: jactarse de las propias palabras reviste
un acto imprudente y descarado pues son injustas y han
sido recubiertas para parecer otra cosa. El verbo utilizado
en esta ocasion es neolotéAAw, formado por el preverbio mepi
y el verbo otéAAw, y su uso metaforico es el que aqui hemos
adoptado: cubrir o tapar, con el sentido de subrayar la idea
de engano. Medea resalta la idea de discurso artificial, falso
e imitador, caracterizacion que asemeja las expresiones de
Jason a la valoracion analoga que se hace de las alocucio-
nes femeninas como imitadoras de la verdad. Esta situacién
afirma una nueva subversion normativa por parte del tra-
gediografo, ya que el personaje masculino elabora comen-
tarios cercanos a los que suele emitir el género femenino.
Descalifica su modo de hablar y afirma, con seguridad, que
una palabra suya puede derribarlo. Sobre este punto, lla-
man la atencién los lexemas émog y éxteivw. Ambos pertene-
cen a esferas distintas; el primero remite a un ambito ligado
ala racionalidad y a los actos de habla como los relatos, las
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promesas o los consejos; el segundo, en cambio, es una me-
tafora del combate, lo que implica un contexto bélico. Aqui
ambos campos semanticos estan enlazados y otorgan a la
susodicha metafora el impetu de un golpe: Medea no puede
utilizar la fuerza fisica para destruir a Jason, por lo que hace
uso de las palabras —su bastion— que adquieren una poten-
cia tal que pueden derribar los baluartes discursivos de su
ex esposo con una metafora bélica masculinizada. Toda su
alocucion se constituye en palabras inculpatorias dirigidas
a Jason por las faltas y omisiones en las que ha incurrido y
que debiera enmendar.

Este primer dialogo no tiene un cierre sino que, por el
contrario, consiste en la exposicion del punto de vista de
cada uno sin llegar al acuerdo. Ya es tarde, no hay posibi-
lidad de persuasion. Todo el agon hace gala de la habilidad
oratoria de los personajes que adivinan las intenciones mas
profundas del oponente y en funcién de ello construyen el
propio discurso. Su conversacion recurre a estrategias re-
toricas que ellos aprovechan a fin de engrandecer la propia
imagen vy, en el caso de Jason, persuadir a Medea.

Cambia, todo cambia

El ultimo dialogo ocurre en el éxodo y se extiende entre
los vv. 1293 y 1414. En verdad, no es un agon per se pues los
parlamentos no son simétricos. Sin embargo, la critica ad-
mite esta entrevista como un agon reducido ya que retoma
ideas y premisas de la primera (Mastronarde, 2002: 873).
Las alocuciones mas largas son de Jason que transforma su
propia disertacion. Para ello, se sirve de ciertos elementos
de la platica retorica demostrativa a fin de presentar légica-
mente las caracteristicas de su ex esposa. En todo el éxodo,
notamos una inversion de roles respecto del primer dialogo
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dado que Jas6n cambia su argumentacién por una en donde
expresa su dolor, mientras que la protagonista habla en un
tono frio y distante con la inclusion de verbos en imperati-
vo y de términos bélicos y heroicos que subrayan una racio-
nalidad asociada a lo masculino. En efecto, los parlamentos
anteriores del personaje masculino reflejan 6rdenes, sen-
tencias, racionalidad, distanciamiento y frialdad. En cam-
bio, Medea ahora se asume como el agente de los hechos y
demuestra que posee control de la situacion y control de si
misma (Bongie, 1977: 54). No encontramos expresiones liga-
das a los sentimientos ni a las pasiones; muy por el contra-
rio, toda su explicaciéon denota un discurso racional que se
prolonga a lo largo de todas las intervenciones.

Jason se acerca por ultima vez al oikos para ocuparse de
sus hijos porque los asesinatos de Creonte y de su hija pue-
den generar represalias contra los pequefios. Su primera in-
tervencion, que se extiende desde el v. 1293 hasta el v. 1305,
se dirige al Coro y tiene por objetivo recabar informacion
certera sobre Medea y sus hijos. El parlamento denota su
habitual tono racional y de superioridad, dado que expresa
con ironia escenarios inverosimiles:

yuvaikes, at Tod éyylc éotate oTéyng,
Q' &€V dOLOLOWV 1) T DELV’ ELQYATHEVT
Mndeta tolold 1) pebéotnkev Guyn;

OeL YAQ VIV §TOL YIS Y€ koudhOnval KATtw
1) TTNVOV doa oWl &g aiBépoc Pdbog,
£l U1) TVEAVVWV DWHAOLY dWOEL DIKNV.
ménold’ anokteivaoa kKolpavoug x0ovog

aB@og avTn Twvde PpevEeaBat dopwv; vv. 1293-1300.
Mujeres, que estais cerca de la casa, éacaso (estd) en

esta casa la que ha hecho estas cosas terribles, Medea,
o ha partido a causa de la huida? Pues ciertamente es
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necesario que al menos se oculte bajo tierra o lleve el
cuerpo alado hacia el profundo éter si no pagara la
pena al palacio de los reyes. {Ha creido que tras matar
a los duenos de la tierra ella misma huird impune del
palacio?

Aqui nombra por primera vez a Medea con un epiteto
negativo: ta detv’ elpyaouévn, “hacedora de terribles cosas™.
Jason expresa la imposibilidad del escape por medio de
una relacion de opuestos entre el mundo subterraneo y el
cielo, dos lugares imposibles para acceder, al menos, des-
de su vision. Por otra parte, sus palabras demuestran un
tenor politico y judicial pues incorpora términos ligados a
esas esferas: la primera referencia es la de “pagar la pena”
dada por la locucién didwpt dixn; la segunda, a6¢og, un ad-
jetivo que significa “impune”, “libre de castigo”.?> Ambas
expresiones estan en consonancia con las premisas de
Jasoén respecto de la justicia como algo eminentemente
griego que castigara el accionar de Medea. Sin embargo,
por una especie de ironia tragica, mientras el Esénida
pretende salvar a sus hijos y llevarselos con él, Medea ya
se encuentra fuera del palacio con los cadaveres y lejos de
su alcance. Toda esta situacion reafirma la superficialidad
discursiva del personaje masculino, superficialidad an-
clada en el desconocimiento absoluto de su esposa y de las
acciones que ella puede ejecutar.

El tono racional y frio cambia de un modo rotundo cuan-
do el Coro le informa la muerte de los nifios y Jason revela
sus sentimientos: oiuoy, Tl AéEelg; dg W amwAeoas, yovat, “i1Ay
de mi! {Qué dices? iComo me destruiste, mujer!” (v. 1310).
La primera voz, oiuoi, es una exclamacion subjetiva que

25 Unsintagma de idéntica significacion la encontramos en el v. 1316 tivw bikn por lo que es posible
afirmar a idea de justicia como sustrato en las intervenciones de Jason.
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engloba dolor, odio, pero también sorpresa. Es evidente,
entonces, que la sola pronunciacién del lexema remite, sin
dudas, a un entorno emocional y aqui Jasoén expresa un sen-
timiento bien arraigado en su interior: su completa aniqui-
laciéon como hombre, como ciudadano politico, pues Medea
le ha cercenado la posibilidad de la futura descendencia y
ahora también la antigua. Esto redunda en una vejez sin
fama, sin ofkos, sin hijos que perpetien el linaje y ocupen un
lugar en la polis. La oracidon exclamativa, dirigida a la filicida
ausente, también enfatiza el dolor del héroe y el verbo que
utiliza en segunda persona del singular, &roAAvpy, significa
destruir completamente, matar. En la épica, este verbo se
emplea con el sentido de la muerte en batalla, por lo que es
posible que aqui remita también a ese contexto dada —cla-
ro esta— la construccion heroica de su personaje principal.
Toda la exclamacion confirma el reconocimiento de la de-
rrota en términos bélicos.

Medea hace su aparicion en escena desde el carro alado y
se dirige a Jason utilizando una prédica diferente: su alocu-
cién ahora se parece ain mas a la de €él, aquella que demos-
traban el tono frio y racional:

TL TAODE KIVELS KAVAUOXAEVELS TTOAAG,

VEKQOUG EQEVVV KAUE TNV ELQYATLEVTV;

TIADOAL TIOVOUL TOD. €10 ELOD Xoelav ExeLs,

A€y’ el L fOVAT), XelOL O 0V Padoelg oTé:

ToloVd’ dxnua ateog “HAlog atno

didwotv My, Eoupa ToAgpiag xepos. vv. 1817-1822.

{Por qué mueves y fuerzas estas puertas buscando a
los muertos y a mi, la causante? Termina este trabajo.
Si tienes necesidad de mi, di si decides algo pero no
(me) tocaras con tu mano, tal carruaje nos da Helios,
padre de mi padre, proteccion de la mano enemiga.
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Desde el punto de vista performativo, la protagonista se
encuentra en el theologeion, espacio reservado para los dio-
ses y asistimos aqui a la completa deshumanizacién de la
filicida (Knox, 1977: 280) puesto que se convierte en una thea
apo mekhanés.?® Su logos ha cambiado y se ha llenado de 6r-
denes y sentencias propias del habla masculina. Notamos
aqui una asimetria entre los esposos dada, primeramente,
por la performance, porque, en la escenificacion, Jason se en-
cuentra en el suelo intentando abrir las puertas del palacio
mientras que Medea se ubica por encima de €l, en el carro
alado. Por otra parte, desde el punto de vista discursivo,
también se halla presente la diferenciaciéon dado que el per-
sonaje femenino le habla desde el poder de la autoridad. Su
primera pregunta es formulada en un tono irénico, distan-
te, que denota su triunfo a pesar de los intentos desespera-
dos de Jason de encontrarla a ella y a sus hijos alli y no lo-
grarlo. Se asume como la responsable material del crimen
y ya no tiene miedo de lo que pueda suceder, puesto que
tiene un salvoconducto: Egeo. Es posible ver que reivindica
el contexto bélico, pues le asigna al carro alado la valencia
de escudo protector, atributo indispensable del héroe. Los
lexemas utilizados para caracterizar el transporte otorga-
do por su abuelo son moAépuiog, “enemigo” y ovua, “muralla”

26 Euripides asciende a Medea a la categoria de divinidad y ella ejerce la funcion final de dea ex ma-
china. Consecuentemente con su nuevo papel, el discurso que adopta es el reservado a los dioses:
una narracion proléptica en donde profetiza lo que le sucederd a Jason en el ocaso de su vida.
Por otra parte, adquiere otra funcion del lenguaje divino e instaura un nuevo culto: el entierro
de sus hijos en el santuario de Hera Acrea y a celebracion de fiestas y ceremonias por el impio
asesinato (vv. 1379-1383). Esta referencia no tiene por objeto establecer un cierre sanador sino,
por el contrario, demostrar su poder (Rodriguez Cidre, 2012: 365). El hecho de que su lado heroico
haya suprimido a su lado materno e instintivo refuerza la pérdida de humanidad y la conduce a
comportarse como una divinidad (Barlow, 1989: 167). Rodriguez Cidre (2012: 364 y 371) afirma
que convertir 3 Medea en una diosa es una situacion Gnica en Euripides y en toda la tragedia
griegay la coloca fuera de la norma, lo que le otorga un nuevo sentido a la impunidad final de la
protagonista.
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o “cerca”, entendida como una defensa militar. A partir de
estos términos, el carro alado, cuya valencia principal es la
de ser un atributo divino, se concretiza en el contexto béli-
co-heroico que aportan los lexemas de contenido militar.
Jason es visto netamente como un enemigo vencido porque
ya no puede alcanzarla. Este hecho coadyuva a la imagen
de Medea construida como un héroe en guerra, victorioso,
con sus plenas potencias en accién. El recurso retérico aqui
esta dado por el contenido de las palabras que prueban el
completo poderio de Medea sobre el varén.

Jason retoma la palabra en el v. 1328 y adopta el mismo
razonamiento que su ex esposa pronuncio en el primer en-
cuentro dialogico:

@ Hioog, @ péyotov €xOiotn yoval
Beolc te KApOL TaVTi T avOoWTWV YéVvel,
NTic TéivototL ootowv upalety Eidog

€TANG TekoLON KA GTiand amwAgoag. vv. 1323-1326.

iOdiosa! iOh mujer mas aborrecible para los dioses,
paramiy paratodalaraza de los hombres que te atre-
viste a arrojar la espada a tus hijos tras engendrar(los)
y me destruyes a mi sin hijos.

Aqui asistimos, una vez mas, al kaxag Aéyerv pero, esta
vez, tal como era habitual percibirlo en la sociedad griega
de la época: Jason la insulta con oraciones exclamativas,
empleando adjetivos en grado superlativo lo que implica,
como hemos explicitado con anterioridad, una magnifi-
cacion en las cualidades —negativas todas ellas— de Medea.
Son las mismas palabras y la misma organizacién discur-
siva de Medea en los vv. 465, 467 y 468. Estas expresiones
remiten, por tanto, a sensaciones nuevas que deben ser
dichas. Por medio de una proposicion relativa con matiz
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causal, establece una caracteristica de yuvi}: no es cual-
quier mujer sino aquella capaz de matar con la espada a
sus propios hijos. Aqui se retoma la valencia heroica pues
el modus operandi del filicidio es la espada, otro atribu-
to del héroe. Asimismo, esta acciéon redunda en la des-
truccion completa del emisor, quien se queda sin hijos
(&mauda, v. 1326), en clara alusion a una situacion de orden
politico. Dentro del extenso parlamento encontramos
un postulado interesante para analizar. El afirma que
ahora se da cuenta, en términos racionales, de todo lo su-
cedido y que se arrepiente de las decisiones pasadas: ¢yw
3¢ vOV hov@, TOT oV hovav, “y yo ahora entiendo (como)
no entendi antes” (v. 1329).

El dolor y el enojo por la muerte de los hijos se consti-
tuye como fuente de un saber que permite tomar deci-
siones y revisar las acciones del pasado —concretamen-
te su matrimonio— a pesar de haber visto los crimenes
que ella cometidé. Sin embargo, Jason abandona ahora
los argumentos racionales que puntualizo6 en la primera
entrevista por los sentimientos que le provoca la muerte
de sus propios pequenos. Toda la rhésis se convierte en el
“discurso de la culpa”, el mismo que usara Medea en el
primer agon, aunque aqui se invierte, ya que quien uti-
liza este tipo de recurso es Jason (McClure, 1999: 391).
Todas las expresiones recuerdan lo que ya Medea dijo en
versos precedentes. Aqui es €l quien la insulta y adopta
una actitud de suplicante que no es tomada en cuenta por
ella. La construccion dialégica que Euripides pone en es-
cena enfatiza la asimetria ya analizada y lo muestra al
Esonida como suplicante, reclamando justicia y favores a
una mujer cuyos pronunciamientos no se extienden mas
de lo necesario. Medea le ha quitado entidad a su ex es-
poso vy por ello no le interesa contrargumentar lo dicho
por él:
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Loy v EEETEVA TOLOO EvavTiov

AOYOLOLW, €l un) Zebg math)o nriotato

ol €& &uov TémovOag old T eloydow.

oL O 0UK éueAAec TAN ATiudoag Aéxn

TEQMVOV dLd&etv Blotov éyyeAwv épol. vv. 1351-1855.

Me habria extendido largo tiempo con tales palabras
cara a cara si Zeus padre no supiera cudles cosas has te-
nido de miy qué cosas ejecutaste. T4, tras deshonrar mis
lechos, no ibas a pasar una vida alegre riéndote de mi.

Se mantiene el tono irénico y distante, con el que incluso
parece burlarse del extenso discurso de Jasén. Sin embargo,
no necesita detenerse a repetir lo que ella ya ha anunciado
oportunamente porque cuenta con Zeus, padre de los dio-
ses y juez de los hechos humanos, como testigo de los bene-
ficios que el esposo recibio y de sus propias acciones. Es un
pregon certero y contundente que comprueba la suprema-
cia no solo espacial sino también discursiva y en donde se
expresa la motivacion de la venganza: el lecho deshonrado
por la traicion (&tiudoag Aéxn, v. 1854).

Las ultimas referencias a los lexemas estudiados apare-
cen en los vv. 1373-1375 en la esticomitia final (vv. 1361-1404,).
Ambos se reprochan mutuamente los actos realizados y
critican los atributos que cada uno resalté de si mismo:

TA. loaot dfta o1y Y' &momtuotov Goéva.
MH. otoyer ucoav d¢ Pady éxOaiow oé0ev.

TA. kai uny &yw onv: 0ddoLd anaAdayai. vv. 1878-1375.

Jason: Saben, ciertamente, de tu detestable mente.
Medea: Odia. Y aborrezco tu amarga conversacion.
Jason: Y por cierto yo la tuya, pero las separaciones
(son) rapidas.

270 Maria Belén Landa



Jasén menciona la mente abominable de su esposa —he-
cho que exalta el talante irracional que él mostrara en el
primer agon— cuando afirma que su pensamiento colérico
lallevé a matar a los pequeios, una accién que ninguna mu-
jer griega habria realizado. En este ejemplo particular, se
vislumbra la asociacion del concepto con la actividad mo-
ral, pues la protagonista usa su mente para realizar una ac-
cién impia, un comportamiento desagradable. Por su parte,
Medea critica los comentarios de Jason, cualidad de la que
él se vanagloriaba en el primer dialogo. Ambos detestan el
sonido de sus voces (Page, 1964 [1938]: 178) y el contenido de
sus declaraciones.

El final de la obra muestra a Jason solo, dirigiendo una
suplica a Zeus a causa de su sufrimiento y una ultima re-
flexion destinada a la mujer ausente sin reparar en que los
propios actos han desencadenado esta catastrofe. La ima-
gen final echa por tierra la grandilocuencia y magnanimi-
dad que mostro6 en el primer dialogo y lo escenifica como
un héroe venido a menos, un varén que reclama justicia
frente a la esposa victoriosa y lejana.

Los dialogos analizados presentan dos personajes cuyas
platicas rompen con la normativa establecida. En efecto, el
tragediografo pone en boca de Medea y Jason expresiones
que retoman distintas tipologias de parlamentos orales.

En primer lugar, observamos la utilizaciéon de la re-
torica como recurso estructurante de las alocuciones.
Principalmente, se ve en las intervenciones de la protagonis-
ta,lo que implica un juego discursivo, ya que es una mujer que
organiza sus palabras de un modo 16gico. Asimismo, identi-
ficamos ciertas partes del discurso retérico como el exordio,
la narracion y los argumentos que dan cuenta de la autocon-
ciencia del hablante. Por otra parte, hallamos los insultos y
el vituperio que, conforme a la tradicion, eran usados por
los hombres para desprestigiar a las mujeres. En el caso de la
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tragedia analizada, observamos que es el personaje femeni-
no quien primero se aprovecha de este recurso para expresar
todos los sentimientos que le genera la traicion de su ex es-
poso. Por su parte, Jason, quien en el primer enfrentamiento
dialogico utiliza un lenguaje confrontativo velado, luego de
enterarse de la muerte de los hijos, adopta en su propio co-
loquio aquellas mismas practicas contra Medea. Esto reviste
un cambio respecto del desarrollo de la obra pero recala en
la practica habitual de la sociedad griega. Estas ultimas es-
trategias estan en intima relacion con las pasiones y los senti-
mientos provocados por hechos fundamentales que hieren a
los personajes. Sin embargo, son aceptadas en el mundo mas-
culino porque son los hombres quienes pueden encolerizarse
a causa de una afrenta recibida y eso les permite, entre otras
cosas, hacer uso de los insultos y direccionarlos hacia quien
cometi6 la falta, con preferencia, un hombre de igual estatus.

Las citas expuestas hacen referencia a tres campos de la
experiencia humana: discurso, razén y pasion; el primeroy
el segundo aluden a la actividad intelectual, dominio mas-
culino, y el tercero, al universo de las emociones, espacio
femenino por excelencia. Sin embargo, esto se ve trastoca-
do pues ambos personajes exteriorizan una concatenacion
discursiva logica y racional al momento de expresar sus
sentires. Asimismo, tanto Jason como Medea se despresti-
gian, de manera reciproca, en aquellas cualidades que am-
bos han remarcado en su propia alocucion; por ello, 1a filici-
da critica su excesiva racionalidad y frialdad para hablar sin
ahondar en los sentimientos y el Esénida hace lo propio al
caracterizar a su ex esposa como pasional sin sopesar el uso
del buen juicio en las palabras y en los actos.

Los discursos incurren en un empoderamiento del per-
sonaje femenino que logra su cometido, la venganza, y es-
capa sin castigo mientras que el personaje masculino queda
destruido discursiva y socialmente: se queda solo en escena
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sin esposa, sin hijos y sin ser escuchado por los dioses. El
héroe culmina aislado, lejos de todo poder politico y social
y, en ese sentido, encuentra un destino funesto.

Es evidente, por tanto, que el nomos discursivo es discuti-
do y puesto en tela de juicio en Euripides, pues el poeta asig-
na a sus personajes afirmaciones que no parecen condecir
con el comportamiento esperado para el género femenino
y el masculino; por el contrario, la protagonista asume una
disertacion légica y organizada, esperable para los hom-
bres mientras que el personaje masculino precisa sus emo-
ciones. Se trata de una nueva afectacion de la normatividad
que, sin duda, potencia el efecto tragico de una obra Gnica.
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Capitulo 9

Un analisis “normativo” de los éxodos
de Heraclesy Bacantes

Cecilia J. Perczyk

En Heracles de Euripides, el héroe es presentado como
asesino de su familia y en Bacantes, Agave descuartiza a su
hijo Penteo. Se trata de dos crimenes de sangre cometidos
bajo el influjo de la locura, pero la suerte de los asesinos no
es la misma. Si bien ambos son exiliados de Tebas, Heracles
se dirigira a Atenas junto con su amigo Teseo y, en cambio,
la madre de Penteo partira sola sin rumbo especifico. A la
luz de la nocion de “normatividad”, que permite indagar el
sistema de normas que ordena la vida de los hombres en
comunidad, en el presente capitulo analizo de qué modo se
juega con la consolidacion y la perversion de las reglas juri-
dico-sociales en las escenas finales de ambas tragedias. Con
ese objetivo se estudian las estrategias discursivas de Teseo
y Cadmo para ayudar a Heracles y Agave, respectivamente,
y se sistematizan las referencias al exilio y ala cuestion de la
polucioén en los éxodos de las obras.

1 Una version previa de este trabajo fue leida en las VIl Jornadas sobre el Mundo Clasico: “La vio-
lencia en el mundo antiguo”, Facultad de Filosofia, Ciencias de la Educacion y Humanidades, Uni-
versidad de Mordn, 26 de septiembre de 2014.
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La normatividad y la ley de homicidio

Antes de comenzar el analisis textual es necesario justi-
ficar la aplicacion del concepto de “normatividad” para el
estudio de obras dramaticas y definir el marco legal de los
crimenes perpetrados por Heracles y Agave. En los ultimos
anos se han desarrollado estudios que proponen no abor-
dar el campo en términos del derecho y la ley, que resul-
tan en alguna medida limitativos, sino a través de la nocién
de “normatividad” que se propone identificar los usos y las
practicas de la comunidad reveladores de las reglas y los
patrones que determinan lo que se permite y lo que esta
prohibido (Darbo-Peschanski, 2010: 8-10). A su vez, sena-
la Allen (2005: 879), es fundamental para el estudio de las
leyes griegas abordar los textos dramaticos ya que en el gé-
nero tragico se pusieron en discusion las nociones clave que
guiaron el pensamiento juridico.

Ahorabien, las tragedias articulan un discurso social que,
al mismo tiempo que valida, cuestiona el cédigo normati-
vo de la sociedad ateniense (Segal, 1986: 25). En obras como
Heracles y Bacantes, se aprecia la trascendencia institucional
de los vinculos familiares a partir de su perversion ya que
se representa a progenitores asesinando a sus hijos. Por lo
cual, una lectura que privilegie la perspectiva “normativa”,
marcando los recursos utilizados por Euripides para tergi-
versar y afianzar la norma, es importante para la compren-
sion de las tragedias.

Respecto del marco legal, laley de homicidio que regia en
la Atenas del siglo V a. C. era una de las mas antiguas ya que
habia sido introducida por Dracén, en 621-620 a. C. La cri-
tica considera que la ley fue fundamental para el desarrollo
del concepto judicial de ciudadania porque, al instaurar que
el acusado debia ser sometido a un proceso legal, regulabay
también limitaba la venganza, que hasta el momento habia
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sido la respuesta habitual frente a un asesinato. A partir de ese
momento, lo que estaba bien y lo que estaba mal se definio
por una norma fija a la cual accedian todos los miembros de
la comunidad (Carawan, 1998: 4). Debido a que la inscripcion
conservada en piedra tiene varias lineas que resultan parcial
o totalmente ilegibles, las interpretaciones del texto se divi-
den en varios puntos.? En cuanto a la distincién establecida
por la legislacion, Forsdyke (2005: 86) sostiene que los homi-
cidios se diferenciaban en “intencionales” (phonos ek pronoias),
“no intencionales” (phonds akodsios) y “justificados” (phonos
dikaios). Pepe (2011: 1) sigue a Forsdyke; pero MacDowell (1999
[1963]: 47) considera que la diferenciaciéon fundamental se en-
cuentra entre “intencional” y “no intencional” dado que en la
oratoria se detalla que los homicidios intencionados se trata-
ban en el Aredpago y los involuntarios en el Paladion. Por su
parte, Parker (1996: 866-369) sostiene que no existia la cate-
goria de “homicidio justificado” sino que habia situaciones en
las cuales los asesinos no recibian sancion.

La ley determinaba que todo aquel que habia cometi-
do un homicidio debia ser sometido a un proceso judicial,
cuya institucionalizacién aseguraba que el homicida no
fuera objeto de la venganza, de la cual se hubiesen deriva-
do otras represalias (Pepe, 2011: 78). El castigo se adecuaba
a la intencion, para los asesinatos intencionales la condena
erala muerte y para los ejecutados sin intencion se aplicaba
el exilio (Todd, 1998: 274).2 Cabe resaltar que en la ley de
Dracoén se establece el proceso legal y se fijan las penas se-
gun el tipo de homicidio pero no se indican las caracteristi-
cas para su calificacion (Pepe, 2011: 84).

2 Laley fue escrita nuevamente por los anagrapheis en 409-408 a. C., se conserva actualmente en el
Museo Epigrafico de Atenas.

3 MacDowell (1999 [1963]: 110) destaca que en un discurso de Demdstenes (D. 21. 43) el castigo
impuesto para el homicidio “intencional” era la muerte, el exilio perpetuo o la confiscacion de
propiedades, mientras que se podia esperar el perdon para el “no intencional”.
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Para los griegos el homicidio constituia una ofensa a la
familia de la persona asesinada y los parientes eran los en-
cargados de comenzar las acciones legales en contra del
asesino. De modo que un crimen intrafamiliar es un tema
sumamente adecuado para el género tragico ya que no solo
implicaba una transgresion de las normas sino, también, un
problema legal que habilitaba la reflexion en el espectador.
En cuanto a la pena especifica para este tipo de crimenes,
no hay un registro legal del destino que le esperaba al que
asesinaba a un pariente.*

En cuanto al exilio, la pena estaba vinculada direc-
tamente con el miasma, la consecuencia automatica del
asesinato que no dependia de la intencion del agente.®
Provocada por la sangre del cadaver, la mancha aparecia
al comunicarse dos realidades que debian mantenerse
separadas (Vernant, 1987 [1974]: 112). Dado que el asesino
contaminaba los espacios de la polis, debia ser excluido
de los asuntos religiosos, sociales y comerciales. Parker
(1996 [1983]: 114 y 122) sostiene que el destierro constituia
una forma de purificacién porque reestablecia el equi-
librio social que la polucion habia perturbado. Es decir,
la exclusion constituyo el medio encontrado por las ins-
tituciones de la ciudad para proteger a la comunidad de
la disrupcion causada por la transgresion que suponia el
asesinato.® Cabe destacar el caracter publico del acto a par-

4 Harris (2001: 289-290) destaca que durante el periodo clasico son pocos los casos de conflictos
entre padres e hijos que se llevan a los tribunales, y Damet (2012: 29) sefiala la falta de diferencia-
cion en la legislacion ateniense entre los asesinatos intrafamiliares y otro tipo de homicidios. Cfr.
Phillips (2008: 89-131) que estudia casos de homicidios intrafamiliares registrados en la oratoria.

5 Parker (1996 [1983]: 16) explica a prominencia del tema de la contaminacion por asesinato en
las tragedias por la exploracion de las consecuencias de a violencia intrafamiliar que caracte-
riza al género.

6 Carawan (1998: 17) senala que se ha considerado que, debido a la propagacion del culto de Apolo
como purificador de homicidios, surgid en el siglo VIl a. C. la idea de que cualquier asesino llevaba
contaminacion a su comunidad; para Tzanetou (7998: 10) la asociacion de la polucion con el
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tir del cual se restauraba la normalidad (Parker, 1996 [1983]:
322). Por otra parte, MacDowell (1999 [19638]: 142-145) acota
que no solo se exiliaba a un asesino para liberar a la ciudad
del miasma, sino también para disuadir a futuros criminales.

El destierro por sentencia judicial se convirtié en un sim-
bolo de la moderacion, justicia y legitimidad de la demo-
cracia ateniense, en tanto tenia como objetivo mantener
el orden de la polis. Si bien en las tragedias estudiadas en
el presente capitulo no se representa un proceso judicial,
como si sucede en Eumeénides de Esquilo, es notable la pre-
sencia de terminologia legal, que le permite a Euripides im-
plicar y movilizar al pablico en la accion dramatica.” A di-
ferencia de la manera en que el exilio enmarca el accionar
de Heracles en un contexto legal, ya que lo ubica como un
ciudadano que es capaz de responder por sus acciones, tie-
ne preocupaciones tales como enterrar a sus hijos y teme la
contaminacion tanto de su amigo Teseo como de la ciudad
de Tebas; en el caso de Agave marca su exclusioén, respon-
diendo ala concepcién clasica de la mujer.

El exilio en Atenas

En el éxodo de Heracles, tras despertar del episodio de lo-
cura, el héroe se dirige a su padre para informarse sobre los
acontecimientos (vv. 1111-1162) porque no reconoce los cuer-
pos a su alrededor (vv. 1088-1108). Una vez que comprueba
que su hijo no contintia en un estado de enloquecimiento (v.
1119), Anfitrién contesta sus preguntas:

homicidio corresponde al periodo clasico, pero Parker (1996 [1983]: 125) advierte que es una
creencia demasiado “primitiva” como para ser una innovacion del siglo Vil a. C.

7 Lacritica ha dicho, incluso, que el poeta emplea en sus tragedias el estilo y los trucos de las argu-
mentaciones de los tribunales (Allen, 2005: 375).
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AM. idov, Béaoan téde Tévwv TETTATA.

HP. oipor tiv’ v 1rvde déokopat tdAag;

AM. &mdAepov, @ mal, TOAEUOV E0TEVOAS TEKVOLS.

HP. t{ méAepov einag; tovode tig dudAeoev;

AM. oV kai o 10&a kil Bewv O¢ adtiog.

HP. t{ dnjg; i dodoas; @ kdic” &y yéAAwv miéteQ.

AM. paveic éowrtag 8 &OAL éounvedpata.

HP. 1} kai ddpaotos el éyaw dpoveis eung;

AM. pag dnavta xewpog éoya ong tade. vv. 1131-1189.3

Anfitrién: Mira. Contempla estos cuerpos de tus ninos.
Heracles: iAy de mi! {Qué vision (es) esta (que) veo cla-
ramente, misero?

Anfitrién: Oh hijo, declaraste a tus ninos una guerra
que no es una guerra.

Heracles: {A qué guerra te refieres? éQuién los destruy6?
Anfitrién: T y tu arco y quien de los dioses es res-
ponsable.

Heracles: {Qué dices? {De qué (soy) culpable? iOh pa-
dre, anunciador de males!

Anfitriéon: Habiendo estado loco, (me) pides una expli-
cacion desgraciada.

Heracles: {Acaso también soy yo el asesino de mi esposa?
Anfitrion: Todo esto es el trabajo de una mano tuya.

En primer lugar, es importante reparar en que Anfitrién
responde a la demanda de Heracles, a diferencia de Teseo
quien demuestra una clara intenciéon de ayudar a su ami-
go (vv. 1163-1177), cuestion retomada mas adelante. Si bien
el esposo de Alcmena refiere a la participacién divina en
el asunto (v. 1135) y destaca el estado de enajenacion en el
momento de cometer el crimen (v. 1187), acentuando su

8  Eltexto griego de los pasajes de Heraclesy Bacantes corresponde a las ediciones de Diggle (1989
y 1994: 1l y Ill) y la traduccion me pertenece.
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involuntariedad, culpabiliza a su hijo al sentenciar “esto es
el trabajo de una sola mano tuya” (v. 1139), y lo impulsa al
suicidio.’ Unos versos después, el héroe manifiesta su plan:

oipor Tt dnta detdopar Yuxng EUng

TV PIAMTATWV HOL YEVOUEVOS TTAdwV Povele;
OUK eluL TéTOAS ALOOKDOG RO AApATX

N daoyavov 1og TaQ EEarkovtiong
TEKVOLG dIKAO TG alatog yevrjoouat,

N odoka T Vv éunv T éumonoas mool,
dvokAelav 1) pével U anwoopat Biov;

AAA Eumodv ot Bavaoipwy BovAevpdtwy
Onoelec 60 €omel ovYyevng Gidog T Euoc.
0pONodUETOA KAL TEKVOKTOVOV HDOOG

£c oppa0’ et PrAtaT Eévwv Euav.

oo, Tl dATW; TOL KAKWV EQnpiay

e0OwW, MTEQWTOG T kAT XOOVOS LOAWV;

béQ, apdloartt TeQIBAAW oKoOTOV < >,
aloXVUVOUAL YOO TOLG DeDQAMEVOLS KAKOLG,
KOl TWVOE TROOTEOTIXLOV Al TROTAAPBWV

0VdEV Kakwoal Tovg dvattiovg 0éAw. vv. 1146-1162.

iAy de mi! Entonces, ipor qué perdono mi vida ha-
biendo sido el asesino de mis muy queridos hijos? {No
iré a saltar de una roca escarpada o tras golpear la es-
pada contra el higado llegaré a ser el vengador por la
sangre de mis niflos, o, tras quemar con fuego  mi }
carne, rechazaré de mivida la infamia que me espera?
Pero interrumpiendo mis propésitos de muerte, vie-
ne Teseo, este, mi querido pariente. Seremos vistos y
la contaminacion del asesinato de mis ninos llegara a
los ojos del mas querido de mis huéspedes. iAy de mi!

9 Notese el uso de épyov (v. 1139) en boca de Anfitrion que remite a los doce trabajos del héroe.
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{Qué haré? iDonde hallaré la liberacion de mis males,
tras irme alado o debajo de la tierra? Vamos, echaré
una sombra alrededor de mi cabeza< > Pues me aver-
giienzo de los males hechos, y no quiero dafiar a ino-
centes, habiendo traido la sangre de estos que clama
por venganza.

El pasaje comienza con la propuesta del suicidio y se ex-
ponen tres métodos posibles (la roca, la espada y el fuego),
que segun Barlow (1996: 173) forman parte de una retoérica
tradicional. La estrategia de Euripides consiste en vincular
primero a Heracles con el modelo heroico clasico para lue-
go mostrar su distanciamiento, ya que finalmente el héroe
decide no suicidarse. Algunos criticos, como Chalk (1962:
11) y Garrison (1995: 75), consideran que en Heracles se pro-
pone un nuevo modelo de areté, mas humano y vinculado a
la idea de resistencia.

Por otra parte, Heracles se refiere a Teseo como cvyyeviic.
Ademas de ser amigos, los héroes eran parientes porque
sus madres, Alcmena y Etra, eran ambas nietas de Pélope,
y sus padres, Posidon (segun la tradicion retomada por
Euripides en Hipolito, Teseo no es hijo de Egeo sino del
dios del mar) y Zeus, eran hermanos. Bond (1981: xxx)
destaca la tendencia de los atenienses del siglo V a. C. a
relacionar a Teseo con Heracles para magnificar al prime-
ro. El mayor ejemplo es el Hephaesteion, templo ubicado
en el agora de Atenas en donde se glorificaban las accio-
nes de ambos héroes. A continuacion, el hijo de Alcmena
expresa su temor de contaminar a su amigo y el peligro
que implica su presencia para la comunidad ateniense. El
miedo a la poluciéon funciona como un inhibidor social,
un aspecto que llama la atencién del espectador actual,
analizado al final del apartado. Ademas Heracles mani-
fiesta sentir vergiienza por lo que hizo (aioxtvvouau, v. 1160),
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un sentimiento que lo acompana durante todo el éxodo ya
que se registran términos vinculados al aidws desde que
despierta (kai v ye dfjoavt elr’” dvawvoueoda yao, “y dime
quién las atd, pues me averglienzan”, v. 1124) hasta que
sale de escena (fpeic & dvaiwoavtes aioxvvaig dopov, “noso-
tros, tras haber hundido la casa en la vergiienza”, v. 1423).
También Anfitrién destaca esta cuestion cuando Teseo le
pregunta por qué Heracles habia ocultado su rostro con
un peplo:

aldOLEVOG TO OV O
Kkat GrAtay opddvAov

alpd te madopdvov. vv. 1199-1201.

Avergonzandose ante tus ojos, tu amistad parental y la
sangre de los ninos asesinados.

El anciano vincula la vergiienza a la philia y ala polucion,
temas esenciales a la hora de interpretar el final de la tra-
gedia. En primer lugar, destaca la vision, que para los grie-
gos constituia una de las formas de transmision del miasma.
Luego menciona el vinculo que une a ambos personajes, el
lazo de amistad, que permitira a Heracles continuar con su
vida; y, por ultimo, la sangre, elemento contaminador por
excelencia en el género tragico.

Una vez al tanto de los acontecimientos, Teseo se propone
persuadir a Heracles de que no se suicide en un extenso dia-
logo (vv. 1214-1418). A diferencia de Anfitrion, el ateniense
tiene una intencion explicita que se refleja en la organiza-
cion de su discurso:

On). dodoelg d& dM) Ti; Tot PpéEn BvpovuEVOS;

Ho. Bavav, 60evrep nABov, el yng vmo.

On). eipnkag émTuoVTOS AVOQWTOL AGYOUG.
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Ho. o1 0’ €xt0g @V ye ouUPOAS [e vovDeTeic.

On). 6 ToAAx o1 TAag HoarAng Aéyet tade;

Ho. otk 00V tooadT& Y- €l pétow poxonréov.

On). evegyétng Pootolot kat péyag GiAog;

Ho. ot & ovdev wdeAovot 1, aAA "Hoa roartet.

On. ovk av o’ avaoxol® EAA&G apadia Oavelv. vv. 1246-1254.

Teseo: {Pero, qué vas a hacer entonces? (A donde eres
llevado mientras estas enojado?

Heracles: Estando muerto, voy a ir de donde llegué,
debajo de la tierra.

Teseo: Has dicho palabras de un hombre comun.
Heracles: Pero tu, por cierto, me reprendes porque es-
tas lejos de la desgracia.

Teseo: {(Es) Heracles, el que habiendo soportado tanto,
dice esto?

Heracles: Sin duda nada tan grande (he soportado), si
es que la fatiga tiene medida.

Teseo: ¢El benefactor para los mortales y gran amigo?
Heracles: Mas ellos en nada me ayudan, sino que Hera
prevalece.

Teseo: La Hélade no soportaria que murieras por tu
insensatez.

Como parte de su estrategia de persuasion, Teseo des-
taca la relacion de Heracles con la Hélade (vv. 1252 y 1254)
y se refiere, de modo indirecto, a los doce trabajos (v.
1250). Senala al Anfitrionida como evegyétng, titulo que
recibe dos veces mas en el transcurso de la tragedia (vv.
877 y 1309). Cabe recordar que para los griegos, Heracles
constituia una figura espiritual sumamente influyente
por su accionar en pos del bien de la humanidad y por
haber obtenido un lugar entre los dioses después de una
vida de trabajo (Burkert, 2007 [1977]: 286). De modo que
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hay una clara intencién por parte del tragico de generar
un contraste al ubicar al protagonista como agente de
contaminacién.

Unos versos después, cuando comienza la retirada y
Heracles se despide de su padre, Teseo le recuerda, esta vez
explicitamente, el cumplimiento de los trabajos con el ob-
jetivo de alentarlo:

On. 00TWC MOVWV OOV OVKETL UVIUNV EXELS;
Ho. dnavt’ éAGoow ketvar Tovd ETAV KakA.
On. el 0" detai T ONALY OVT oLk aivéoeL.
Ho. Cw oot tamevog; dAAAX oooBev ov dokw.
On. dyav v 6 kAervoc HoakAng ovk el voov.
Ho. ob motog noBa véQBev €v kakolow wv;
On. ¢ £ TO Afjua TAVTOS 1|V joowVv &VrQ.

Ho. n@g ovv &t eimne T 6t ovvéotadpat kakoig; vv. 1410-1417.

Teseo: éAcaso ya no tienes memoria de tus trabajos?
Heracles: Aguanté todos aquellos males (que son) in-
feriores a esto.

Teseo: Si alguien te ve siendo afeminado, no lo aprobara.
Heracles: iPara ti vivo humillado? Pero antes no creo.
Teseo: Mucho, por cierto. Estando enfermo no eres el
famoso Heracles.

Heracles: éTu de qué clase eras debajo, cuando estabas
en los males?

Teseo: En cuanto al coraje, era menos que cualquier
hombre.

Heracles: Entonces, épor qué aun 7§ dices T que soy de-
rribado por los males?

Bond (1981: 417-418) recomienda ubicar los vv. 1410-1417

entre los vv. 1253 y 1254 porque considera que este dialo-
go no refiere a la lamentacion del héroe sino a su decision
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de suicidarse. Sin embargo, la apreciacion de Teseo sobre el
accionar de Heracles (v. 1412) parece aludir al lamento, una
conducta tipicamente femenina, por lo cual no seria nece-
sario modificar la ubicacién de los versos. A continuacion
del comentario del ateniense, Heracles refiere a la deten-
cién del hijo de Egeo en los Infiernos. El Anfitrionida liberé
a Teseo tras descender en busca del can Cerbero, como par-
te de su undécimo trabajo.

Previamente, Heracles se pregunta como continuaria su
vida si no se suicidaba:

KW O AVAYKNG €6 TOD* OUT Epaic PiAaig
Onpoug évoucety 6otov: Nv d¢ Kai pévaw,

£¢ TOLOV LEQOV 1) TTAVT|YLOLV PiAwvV

el 00 YOO ATaG eVTIQOCTYOQOUS EX.

&AA Apyoc EAOw; @, émel pevyw maToay;
bEQ AAN" € AAANY d1) TV OQUNOW TIOALY;
Kkarel®’ voPAeTOUED’ WG Eyvwopévor,
YAOONG TKQEOLS KéVTEOLOL T kAndovyovuevol T
oVLX 00Tt0G 0 Aldg, O¢ TékV €kTevév mote

dAPAQTA T; 00 YN OO amodBaprioetar; vv. 1281-1290.

Llego a este punto de necesidad: no (es) sagrado ha-
bitar en mi querida Tebas. Y aun si me quedo, éa qué
clase de templo o reunioén de amigos puedo ir? Pues
tengo miserias que me prohiben hablar. Entonces,
émarcharé a Argos? {Como? éCuando huiré de la pa-
tria? Pero veamos, {me dirigiré en efecto a alguna otra
ciudad? Y cuando seamos mirados despectivamente
por ser reconocidos, T siendo excluidos T por los agu-
dos aguijones de la lengua. éNo (es) este el (hijo) de
Zeus, el que una vez mat6 a sus hijos y a su mujer? éNo
sera alejado de esta tierra?
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El hijo de Alcmena transmite a su amigo el sufrimien-
to que implica vivir con la mancha del asesinato e indica
que no puede seguir viviendo en Tebas (vv. 1281-1282).1°
Luego habla de la posibilidad de quedarse en la ciudad
con la condicion de no participar de la vida politica (vv.
1282-1283). Se refiere a la atuia, categoria especial del exi-
lio judicial que literalmente significa “pérdida de honor”.
Dicha sentencia permitia al acusado continuar viviendo
en la polis pero con la pérdida de derechos politicos, como
la entrada al agora o los templos, ser miembro del con-
sejo o del jurado (Forsdyke, 2005: 10). Ademas Heracles
dice que no puede hablar (v. 1284), conducta que se explica
por el silencio que debia mantener la persona contami-
nada para evitar contaminar a los demas, y a continua-
cion se pregunta cuando tendra que partir de Tebas (¢mel
devyw matoav, v. 1285). El verbo ¢evyw, que significa huir
(Liddell y Scott, 1996 [1843]: 1924-1925), también tiene un
sentido legal vinculado al concepto de exilio, la pena por
cometer un crimen no intencional. Hacia el final de la
cita, Heracles expresa su temor de ser reconocido y des-
preciado (vv. 1287-1290). Collinge (1962: 50) entiende que
se trata del delirio de persecucién que forma parte de la
fase depresiva del trastorno maniaco-depresivo," y para
Bond (1981: 387-388) es un sentimiento esperable ya que
la burla y el desprecio acompanaban la culpabilidad en la
Atenas clasica.

Heracles se refiere nuevamente a la cuestion del exilio
cuando se despide de su padre:"?

10 Eluso de datog (v. 1282) manifiesta el valor religioso que tenia el derecho para los griegos.

11 La fantasfa de Heracles es comparable con la de Ayax en la tragedia homénima de Sofocles (vv.
367,382y 454).

12 ParaBordaux (1992: 202-203) la accion de la tragedia se inscribe entre el exilio de Anfitrion (men-
cionado en los vv. 15-17) y el de Heracles.

Un andlisis “normativo” de los éxodos de Heraclesy Bacantes 289



[..] yeoaté, taxs epac dpuyas doag,

004G d¢ MadwWV OvTa W avOEvTNV EUcov.

00G TOVODdE TOUPW KAl TTEQIOTELAOV VEKQOUG
dAKQVOLTL TV (EHE YXQ OVK €X VOUOC)

TQOG OTEQV €QeloaG UNTEL dOVG T £C dyKkAaAag,
Kowwviav dvotnvoy, fjv éyw tdAag

dLAED” AKwV. Y1) O €TV KQUYMS VeKQOUG,
otkel TOAWY TV, AOAiwS pév, AAA” duwe

[Yoxiv Bralov tapa ovpdégey kakd]. vv. 1358-1366.

Anciano, ves mi exilio, y ves que soy el asesino de mis
hijos. Dales una tumba y viste los cadaveres honran-
dolos con lagrimas (pues a mi no me lo permite la ley).
Tras apoyarlos contra el pecho y entregarlos a su ma-
dre sobre sus brazos doblados, miserable comunion,
que yo sin intenciéon destrui por completo. Después
que cubras los cadaveres con tierra, vive en esta ciu-
dad, desgraciado por cierto, pero sin embargo [fuerza
tu espiritu para soportar conmigo mis males].

En el primer verso del pasaje, aparece el sustantivo ¢uyn,
perteneciente a la familia de palabras de ¢pevyw, por lo que
indica tanto la partida o huida voluntaria, como la expul-
sion de un individuo como resultado de una pena decidida
por un 6rgano de la polis (Liddell y Scott, 1996 [184.3]: 1959).
La eleccion del sentido legal responde al contexto politico
del final de la tragedia, destacado en el presente capitulo.

A continuacion, el héroe pide que sus hijos sean enterra-
dos, inscribiendo de ese modo sus actos dentro del queha-
cer ciudadano. Por otra parte, afirma que maté a sus hijos
y mujer de forma involuntaria (dwAeo” dxwv, v. 1364), expre-
sion que utiliza Pepe (2011: 137) para calificar el infanticidio
como thymo, categoria que define los asesinatos cometidos
bajo un estado de alteracion mental que excluye la capacidad
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de razonamiento y la voluntad de accién (did thymon) y que
se supone entraban en la categoria de phonds akoisios, pero
los testimonios no son concluyentes respecto de esta dispo-
sicion. Segun la logografia judicial de los siglos Vy IV a. C,,
un homicidio era calificado como voluntario solamente si
se podia establecer la premeditacion o la voluntad homicida
(Pepe, 2011: 130).

Heracles introduce la cuestion del temor a la contamina-
cion al percatarse de la presencia de Teseo (vv. 1146-1162),
que ante su padre no habia aparecido. El ateniense se perca-
ta rapidamente de la situacion:

Tl pot TEooElwV Xeloa onuatvels Gopov;
@G {1 Woog pe 0wV PAAT) TEooPOeyUATWY;
OVLOEV HEAEL HOL OVV Ve 0OL TTOQATTELY KAKWGS:

Kal y&o ot evtoxne. vv. 1218-1221.

{Por qué agitas la mano indicandome el asesinato?
{Para que no me alcance la contaminacién de tu salu-
do? Pero no me importa compartir contigo la desgra-
cia, pues en otro tiempo fui afortunado (con tu ayuda).

El Anfitrionida se encuentra en una situacion de extrema
pasividad ya que no puede purificarse a si mismo y tam-
poco quiere hablar por temor a contaminar a su amigo."?
Ademas, lleva cubierta la cabeza (v. 1149), accién que jun-
to con el silencio expresaba la necesidad de aislamiento
por parte del sujeto contaminado (Parker, 1996 [1983]: 871).
Teseo afirma no temer la contaminacion, pero esto no im-
plica que niegue la necesidad de purificacion:

13 Parker (1996 [1983]: 129) sefiala que la polucion también implicaba un peligro para el propio
asesino incluso cuando el homicidio estaba justificado (vv. 966-967).
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Ho. ¢pevy, @ talainwe, avoolov piaopt’ Epov.

On). 00delS AAGOTWE TOlS GiAOLS €k TV didwv. V. 1232-1233.

Heracles: iHuye, oh desgraciado, de mi impia mancha!
Teseo: (No hay) ninguna deidad vengadora de amigos
a amigos.

El miasma del que habla Heracles es el producto de la
violacion del orden familiar. Parker (1996 [1983]: 318) des-
taca el cambio de actitud del Anfitrionida, que ante su
padre se habia simplemente lamentado por la muerte de
sus hijos pero con la llegada de Teseo comienza a sentir
el temor a la contaminaciéon. Respecto de la respuesta del
ateniense, cabe senalar el uso de aAdotwg, sustantivo que
designa un espiritu vengador que propaga impurezas.!
Por otra parte, al comentar el despertar de Heracles con
el coro (vv. 1072-1076), Anfitrion menciona a las Erinias,
deidades emblematicas del género tragico que encarnan
laira del asesinado por un pariente. La referencia lo ubica
en una posicion mas tradicional que la propuesta por el
ateniense.

Barlow (1996: 176) sostiene que Teseo rechaza la vieja
supersticion de que hay fuerzas destructivas que pueden
transmitir el miasma. Se explicita una nueva concepcion
sobre la polucion constituida por dos elementos que se re-
lacionan entre si: la falta de temor a la contaminacion (vv.
1218-1221) y la idea de que un hombre sin poderes divinos
puede realizar la purificacion (v. 1324).

Como parte del entramado persuasivo, el hijo de Egeo
ofrece a su amigo la posibilidad de purificarse:

14 Marino (2010: 63-76) destaca que el término a\dotwp transita entre la esfera seméntica de la
victimay la del asesino.
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Onpac pev ovv EkAelme TOD VOHOL XAQW,
€mov O A’ Muiv oG moAopa TTaAAG&doG.
EKEL X£QOIG OOIG Ay VoG ILAOLATOG,

dodpoLS e dow XONUATWVY T Eu@v pégog. vv. 1822-1325.

Por lo tanto, abandona Tebas en nombre de la ley y
acompananos a los edificios de la ciudad de Palas. Alli,
después de que yo purifique tus manos de la mancha,
te daré casas y parte de mis bienes.

El pasaje comienza con una referencia explicita al nomos,
continda con la proposicion de ir a Atenas y luego el propio
Teseo se ofrece como agente de la purificacion. El papel no
podia ser tomado por cualquier persona ya que esto hubie-
se atentado contra la eficacia del ritual (Parker, 1996 [1983]:
374). Como se verifica en este caso, el purificador debia ser
un hombre con cierta posicion dentro de la comunidad. Es
importante remarcar que la capacidad de Teseo para puri-
ficar proviene de gobernar la ciudad de Atenas (Foley, 1985:
165). La polis “por excelencia” proveera un refugio para el
exiliado, que ademas esta contaminado.’” Tzanetou (1998:
144) senala que se trata de un topos de la literatura clasica que
esta conectado con laimagen de Atenas como protectora de
los débiles (Eumeénides de Esquilo, Edipo en Colono de Sofocles
y Heraclidas de Euripides).

La mujer sin tierra

El éxodo de Bacantes comienza con la entrada en esce-
na de Agave enloquecida (vv. 1165-1167), presentacién que

15 Cfr.Bordaux (1992: 204) para una breve recopilacion de las distintas interpretaciones del exilio de
Heracles en Atenas como alegorias politicas.
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enfatiza su involuntariedad, a diferencia de Heracles que
no muestra rasgos de locura al dialogar con su padre.! Ante
la confusion de la “sacerdotisa”, quien muestra la cabeza de
Penteo pensando que es la de un leén, Cadmo la interroga
con el objetivo sacarla de su estado de locura (vv. 1233-1387).
En primer lugar, el anciano intenta que ella observe la reali-
dad exterior y luego la orienta hacia su vida personal:

Ko 10 d¢ mronBev 100" étL o1 PuxT) mhoa;

Ay. oUK 0lda TOUTIOG TOVTO: Yy VopaL Oé Twg
£VVoug, HeTaoTafelon TV TAQOS GOEVAV.
Ka. kxAvoig av ovv t kamokoval &v oadpag;
Ay. g exAéAnoual Y’ & TAQog elTopeV, TATEQ.
Ko é¢ motov 1AO¢eg oikov Duevaiwv péta;

Ay. Znaoto 1 Edwkag, wg Aéyova’, Exiovt.
Ka. tic 00V v oikolg maig éyéveto o TooeL

Ay. ITevOetc, éur) te kai matog kowvwvia. vv. 1268-1276.

Cadmo: {Todavia esta presente esta distraccion en tu alma?
Agave: No entiendo esa frase. En cierto modo vuelvo a
mis sentidos, tras cambiar mi mente anterior.
Cadmo: Entonces, éescucharias algo y responderias
con claridad?

Agave: Si, porque he olvidado por completo las cosas
que dijimos antes, padre.

Cadmo: éA qué casa llegaste con los himeneos?
Agave: Me diste en matrimonio a Equién, uno de los
hombres sembrados, segin dicen.

Cadmo: Entonces, iqué hijo le naci6 a tu esposo en casa?
Agave: Penteo, (nacido) de mi unién con el padre.

16 El final de Bacantes tiene dos lacunae (post 1300 y 1329) que los fildlogos reconstruyen con los
testimonia de Apsines, rétor del siglo Il d. C., los fragmenta registrados en el escolio al verso 907
de la comedia Pluto de Aristdfanes y en Christus Patiens, tragedia anénima del siglo XI/XIl d. C.
(Diggle, 1994: Ill 352-356).
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Cadmo alude alos vinculos familiares (v.1273), un recurso
légico si se toma en cuenta que la vida de las griegas estaba
ligada ala casa y la familia.”” Convertida en una bacante por
elinflujo de Dioniso, la esposa de Equion habia abandonado
el oikos junto con las otras mujeres, constituyéndose en un
peligro para Tebas y el orden social de la ciudad. Rodriguez
Cidre (2011: 128) destaca que, segun el Coro, lamisma Agave
en pleno delirio adjudica una madre monstruosa a Penteo,
corriéndose del lugar materno (vv. 989-992). Entonces, a
partir de la referencia al vinculo que la definia como mujer
(“ser esposa de”), Cadmo se propone reubicar a su hija en el
espacio destinado a las mujeres en la polis.'®

Segun habia relatado el mensajero unos versos antes,
también Penteo habia evocado las bodas de su madre con
Equién:

0 d¢ pitoay KOUNG Ao

€ooupev, O VIV yvwoloaoo Ur) KTavot
TANUwV Ayadn), kat Aéyet, toenidog
Pavwv: Eyw Tot, unteg, eipt, maig 0ébev
ITevOevg, Ov étekec €v dopols Exlovoc:
OlKTIQE O () UNTEQ g, UNDE TAIS EUALS

apaotiaiot mada ooV kataktavns. vv. 1115-1121.

Y él arrojo lamitra lejos de su cabello, para que, tras re-
conocerlo Agave, imprudente, no lo matara, y tocando
su mejilla le dice: “iSoy yo, madre, tu hijo! iPenteo, al
que diste a luz en la casa de Equion! iTen compasion
de mi, madre! No mates a tu hijo por mis errores.”

17 Cfr. Dukelsky en este libro.
18 Segal (1999: 88) destaca que desde el plano humano el marido de Harmonia, como figura paterna,
reintroduce la voz de la razon.
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Ante la desesperaciéon de ser atacado por su propia madre,
el joven rey se acerca para acariciarle la mejilla (raonidog
Vavwv, vv. 1117-1118), en un gesto tipico de suplica (Dodds,
1960 [1944]: 217). Se saca el tocado porque piensa que Agave
no lo reconoce por estar disfrazado de mujer y esta lo ma-
tara creyendo que se trata de un leon, accion por la cual se
muestra orgullosa:

TATEQ, UEYLOTOV KOUTTAOAL TTAQEOTL 0OL,
TAVTWV AloTag BLYATEQAS OTELQAL LAKQOQ
OvNTOV- Amaoag einov, EE0Xws O EuE,

1) T&G MaQ’ ool EKALTODOR KeEQKIdAG

éc pellov’ 1jkw, Onoag dypevewy xegotv. vv. 1232-1236.

iOh, padre! Puedes jactarte grandemente de haber en-
gendrado, de entre todos los mortales, a las hijas mas
valientes. Hablo de todas, y sobre todo de mi, que, tras
abandonar las lanzaderas junto con los telares, alcan-
zo algo mas grande: cazar fieras con las manos.

La caceria era una actividad reservada para los hom-
bres por lo cual la asuncion del rol de cazadora por parte
de Agave implica un rechazo de las actividades que debia
cumplir siendo una mujer."® Cabe destacar las diferencias
con Heracles que, segiin narra el mensajero, confunde a sus
hijos con los de su enemigo Euristeo (vv. 967-971). La escena
del guerrero matando ninos a flechazos supone una mayor
condena moral por parte de la audiencia y, en cambio, la
imagen de una mujer que cree estar cazando en el monte
genera al mismo tiempo lastima y comicidad en el publico.

En el éxodo la madre de Penteo senala el dictamen de
su exilio: aiai, dédoktal, mEéoPu, TANuoves dpuyai, “iAy! Esta

19 Cfr. Segal (1984) quien estudia el intercambio de roles en Bacantes.
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decretado, anciano. iDesdichados exilios!” (v. 1350).2° A di-
ferencia de Heracles no se ubica como sujeto de la accion,
ni hace referencia a si hubo premeditacién o fue involun-
tario. La frase es fundamental para comprender su rol ya
que sigue la normativa ateniense que supone como castigo
el exilio y deja en claro que por tratarse de una mujer no
participa del sistema legal.
También se refiere Cadmo a la cuestion del destierro:

VOV O €k dOUWV ATiuog EkPeBAnoopal
0 Kadpog 6 péyac, 6c 10 Onfaiwv yévog
éomelpa kKAENUNoa kdAALotov Bégog. vv. 1313-1315.

Ahora seré echado de la casa deshonrado, (yo), Cad-
mo, el grande, que sembré la raza de los tebanos y co-
seché la mas bella siega.

Cadmo se lamenta de que €l y su esposa también tendran
que abandonar Tebas (ver también vv. 1830-1839 y 1354-
1362). Interesa remarcar el uso de dtpog (v. 1313), que remite
al concepto de dtipia —concepto juridico antes comentado—
que consiste en la pérdida de los derechos civicos. Toda la
familia real es exiliada, reflejando la importancia para la
ciudad que tiene el castigo de un asesinato intrafamiliar.
Pero para el anciano no se trata de la misma situacién que
para su hija, porque sabe como terminara sus dias gracias a
un oraculo.

Si bien se ha supuesto por la Hypdthesis de la tragedia que
Dioniso anunciaba en la segunda laguna (post v. 1329) el es-
tablecimiento de su culto en Tebas y también predecia el
destino de las hijas de Cadmo (Diggle, 1994: III 289), en el

20 Elverbo dokéw era utilizado por los griegos para las resoluciones ptblicas (Liddell y Scott, 1996
[1843]: 442). Ver también vv. 1363, 1366, 1368-1370y 1381-1387.
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texto conservado de la tragedia no hay indicaciones de ha-
cia donde se dirigira la asesina:?!

Ay. @ aTeQ, £yw d& ooV oTepeion Gpevioual.
Ka. ti i apdipaiAes xeooty, @ taAawva nad,
0oVIS OGS KNGV TTOALOXOWV KUKVOG;

Ay. 1ol Yo ToAmwpaL mTaTeidog EkPePAnuévn;

Ka. ol olday, Tércvov- pucog Emikovgog mario. vv. 1363-1367.

Agave: iOh padre! Yo seré desterrada, habiendo sido
privada de ti.

Cadmo: éPor qué me abrazas con las manos, oh hija
miserable, como un blanco cisne a un zangano blanco?
Agave: {Adénde me voy a dirigir, echada de mi patria?
Cadmo: No lo sé, hija. Tu padre (es) un aliado débil.

Cadmo no le ofrece opciones a su hija, aduciendo que
es un anciano. Por otra parte, la condicién de exiliada
para hombres y mujeres era diferente en la Atenas clasica.
Tzanetou (1998: 22-23) sostiene que el exilio de mujeres en
el género tragico sigue un paradigma diferente al del hom-
bre porque reflejala diferencia de estatus: la ausencia de ho-
gar para las mujeres implicaba una pérdida mayor ya que
suidentidad civica se encontraba circunscripta al matrimo-
nio y ala concepciéon de hijos varones.??

Sobre la posicion social de la mujer en Atenas, Gould
(1980) sefiala que para la ley la mujer era un menor perpe-
tuo porque toda su vida estaba bajo el control de un hom-
bre: su marido cuando estaba casada y si no la representaba

21 Seaford (1995: 344) sefala que en las tragedias a la destruccion de la familia real sigue la funda-
cion de un rito en beneficio de la pdlis que permite la cohesion social. En el caso de Bacantes, al
exilio de la familia de Cadmo sequira el ingreso del culto de Dioniso a Tebas.

22 Hay solo dos casos mas de mujeres exiliadas en el género tragico: Medea en la obra homénima de
Euripides y Antigona, que acompania a su padre, en Edipo en Colono de Séfocles.
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su padre, su hermano o su abuelo.?® Rechazada por su padre
y con un marido ausente, Agave se encuentra en un esta-
do de absoluta desolacion. Pero la mujer al mismo tiempo
que era incapaz de una accién determinada por si misma,
era esencial para el mantenimiento del orden social por su
capacidad de concebir (Gould, 1980: 43-45). Dado que asesi-
nar un hijo implicaba atentar contra la funcién mas impor-
tante de las atenienses, para la audiencia la exclusion total
de la ciudad es la consecuencia obligada del hecho. Resta
una tercera caracteristica fundamental para la compren-
sion del caso. El estatus de la mujer, cuando no derivaba
de su relacion de parentesco con varones, se definia por su
funcion en los rituales que, de esta manera, se convierten
en el unico espacio publico donde la presencia femenina
era requerida.? La participacion de las mujeres no estaba
restringida a cultos periféricos sino que participaban de ri-
tuales considerados fundamentales para la polis, por ejem-
plo los funerales, y festividades, como las Tesmoforias en
honor a la diosa Deméter.?> Gould (1980: 51 y 58) aclara que
la asociacion de la mujer con lo ritual y lo salvaje se debia a

23 Para Pritchard (2014: 174-175) la subordinacion de la mujer durante el periodo democratico era
legitimada por la “literatura popular”, constituida por los discursos de los oradores junto con las
tragedias y las comedias de los poetas, que si bien eran producidas por sujetos pertenecientes
a las clases altas, eran obras adaptadas para la audiencia que estaba conformada por individuos
pertenecientes a las clases bajas. La “cultura popular” designa el punto de vista de la clase baja
que se articula en dichas producciones.

24 Goff (2004: 5) sostiene que las actividades rituales ofrecen una compensacion para las mujeres

por el trabajo doméstico, que no era reconocido.

Pritchard (2014: 189) afirma que el protagonismo de las mujeres en asuntos religiosos se apo-

yaba en tres creencias populares: la edad y el género de quien llevaba adelante el ritual debia

corresponder con los del objeto de culto, por lo cual en el caso de las diosas era necesaria su
participacion; las mujeres asumian la responsabilidad de adorar a las diosas que tenian poder
sobre el parto, la infancia y el matrimonio porque aquel que necesitaba la ayuda de la divinidad
para ser exitoso en una empresa determinada debia tener un papel principal en su ritual; y, por

(iltimo, se consideraba que las mujeres tenian mas capacidades que los hombres para obtener el

apoyo divino en asuntos vinculados a la agricultura y la fertilidad.

2

(%3]
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su condicién marginal mientras que lo divino en la cultura
griega clasica era concebido como “natural” en tanto no era
“cultural”. Euripides juega con este registro de lo femeni-
no al ubicar a Agave, la madre del rey, en el monte Citerén.
En ese “otro” espacio donde su estatus ya no se define por
su rol materno, es capaz de asesinar a su hijo. Es decir, una
vez convertida en sacerdotisa, no ocupa su lugar de “mujer
de” en la ciudad y debe ser exiliada. Cabe sefialar que el ri-
tual llevado adelante por la madre de Penteo es en honor
a Dioniso, una practica religiosa dirigida a las mujeres que
implicaba una experiencia contraria al culto oficial condu-
cido por hombres (Vernant, 2002 [1972]: 318-319).26

A diferencia de Heracles, Agave no se preocupa por
la contaminacién que podria provocar ni piensa en
matarse,” inquietudes que se presentan como propias
de los hombres.?® Pero si bien en los fragmenta del centon
Christus Patiens, se advierte el interés por el entierro de su
hijo y la entonacién de un lamento, es necesario prestar
atencion a ciertas particularidades textuales. La mujer de
Equion se pregunta dénde se colocara a su hijo y con qué
peplo se lo cubrira (vv. 1122-1123), pero Diggle (1994: III
354) senala que la autoria euripidea de este fragmento es
dudosa, y ademas no se determina el destino del cadaver
en el texto conservado de la tragedia (Rodriguez Cidre,

26 Para Kraemer (1979: 73) el menadismo es una compensacion simbolica de la posicion inferior
de la mujer. En cambio para Zeitlin (1982: 130) contribuye a reforzar el orden social existente,
y Bremmer (1984: 285) sostiene que implica una “seudo-liberacion” en tanto las ménades eran
mujeres de clase alta que tenian esclavas que se ocupaban de sus hijos cuando se marchaban al
monte; y el ritual tenia una duracion de tiempo determinada tras lo cual las participantes volvian
a sus funciones.

27 La Unica referencia es indirecta, cuando califica al Citeron de “manchado con sangre” (plapdg, v.
1383).

28 Enelprimer episodio Penteo teme el contacto con su abuelo (v. 343). Dodds (1960 [1944]: 114)
explica que el rey entiende el dionisismo como una infeccion que se transmite por contacto.
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2011: 165).2° En cuanto al ritual trenético, la manifestacion
femenina de duelo por excelencia en Atenas, los vv.1466-
1472 conformarian su ultimo fragmento. Ahora bien,
Rodriguez Cidre (2011: 167-169) destaca, por un lado, la
ironia tragica del pasaje ya que la victimaria es la madre
del muerto y advierte, por otro lado, que la estrategia de
perversion ritual en la esticomitia entre el Coro y Agave
(vv. 1168-1184) provoca que el menadismo se apropie de
la escena y se convierta en una exaltaciéon de la locura
baquica.

Ala ejecucion irregular del lamento, se anade que la ma-
dre de Penteo no cuenta con un lazo de amistad que le pue-
da brindar apoyo. Euripides parece reservar la philia para
los varones, de hecho la Gnica relacién de este tipo que
aparece en Bacantes es entre Cadmo y Tiresias. Tampoco
sus hermanas podrian ayudarla ya que se encuentran en
la misma situaciéon por haber participado del asesinato, y
no hay noticias respecto de su madre, Harmonia, cuyo ori-
gen es divino. Las referencias al exilio no funcionan como
en Heracles introduciendo su accionar en un marco insti-
tucional. La situacion para Agave es de total exclusiéon ya
que tampoco cuenta con su marido, ausente de la tragedia.
Al ser mujer y estar marginada de la vida politica, no se le
ofrece continuar su vida en otra ciudad, un beneficio desti-
nado unicamente a los varones.

El estudio de las estrategias discursivas para ayudar a
los asesinos y las referencias al exilio y a la polucion en
las escenas finales de Heracles y Bacantes permitieron in-
dagar aspectos primordiales de la sociedad ateniense y su
sistema de normas. Los casos seleccionados, una madre

29 Hay otras mujeres tragicas, que también son asesinas de familiares, pero se preocupan por los
entierros de sus victimas, como Medea (Medea, v. 1378), que se lleva los cuerpos de sus hijos en el
carro alado, y Clitemnestra (Agamendn, vv. 1551-1559), quien dice que se ocupara ella misma de
enterrar a su marido.
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convertida en sacerdotisa descuartizando a su hijo y un
héroe matando a flechazos a su mujer y a sus ninos, pro-
porcionaron el material para estudiar los alcances de los
crimenes intrafamiliares y las diferencias que supone que
el homicida sea hombre o mujer. Ademas, Euripides re-
presenta el encuentro de los asesinos, en el caso del hé-
roe con un amigo, y en el de la “sacerdotisa” con su pa-
dre. La capacidad de accién del logos depende del tipo de
lazo establecido entre los personajes ya que Teseo refiere
a las hazanas heroicas de su amigo y, en cambio, Cadmo
le recuerda a Agave los vinculos familiares. Por otra par-
te, es importante senalar que en el éxodo de Heracles hay
dos figuras, Anfitriéon y Teseo, que ayudan al héroe, y en
Bacantes esta solamente Cadmo para la misma accién.
Podria haber sido Dioniso quien asistiera a la madre de
Penteo, en tanto los une un lazo de sangre. Pero ala mujer
de Equiodn, a diferencia del caso de Heracles, no se le ofre-
ce purificacion ni integracion a otra ciudad, porque quien
sera incluido es Baco, a través del culto en la polis.

Por ultimo, la aplicacién de la nocién de “normatividad”
y el estudio de la ley de homicidio posibilitaron analizar
el cuestionamiento del c6digo normativo que suponen los
infanticidios tragicos pero también destacar la aceptacion
de las normas propuesta por Euripides. La marginacion
de la vida politica que sufre Agave manifiesta la posiciéon
social que tenian las mujeres en la sociedad ateniense y
denota la diferencia con los hombres, ya que contrasta
con la situacion de Heracles, en tanto el ofrecimiento de
Teseo expresa la importancia de las instituciones civicas y
su capacidad inclusiva, reservada para el género masculi-
no. Aun cuando a ambos casos se los castiga con el exilio
por tratarse de crimenes no premeditados, se puntualiza
desde el discurso y la puesta en escena en la diferencia de
género.
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Capitulo 10

Entre la biay el nomos: problematicas
en torno al caracter normativo de la peitho
en Lisistrata de Aristofanes'

Caterina Stripeikis

Thaw with her gentle persuasion is more
powerful than Thor with his hammer. The
one melts, the other breaks into pieces.

El deshielo con su amable persuasion es mas
poderoso que Thor con su martillo. El primero
derrite, el segundo rompe en pedazos.

Henry David Thoreau

Consideraciones generales para un estudio normativo
de las estrategias de persuasion

El término nomos (asi como tantos otros de una lengua tan
compleja y rica en matices como la griega) encierra ambi-
giiedades producto de su notoria amplitud. En lineas gene-
rales, podemos mencionar tres acepciones del vocablo: 1)
parte o porcion; 2) uso, practica o costumbre; 3) ley. Las vin-
culaciones entre los significados 2) y 3) a menudo conllevan
un caracter problematico y despiertan interrogantes acerca
delarelacion entre el uso o la costumbre y laley en el marco

1 Una version previa de este trabajo fue publicada en Atienza, A., Muioz, N., Musci, M. et al.
(comps.) (2015). Actas de la | Jornada de Estudios Cldsicos de la Patagonia Austral Aike Cldsico y
VIl Jornadas de Letras. “Clasicos en el fin del mundo, los territorios de la polis en la literatura
grecolatina y contemporanea”. Rio Gallegos, Universidad Nacional de a Patagonia Austral.
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de la sociedad griega antigua. Una posible respuesta a las
dificultades mencionadas consiste en plantear la relacion
entre ambas acepciones en términos cronolégicos. De esta
manera, las leyes constituirian la explicitacion de aquellos
usos y practicas que las preceden en el tiempo.? Si bien este
desarrollo llega a tener lugar en determinadas ocasiones,
podria llevar a concebir los usos y las leyes en términos de
un mismo objeto que debe necesariamente analizarse des-
de su estadio implicito hacia sus formas explicitas. Ahora
bien, ies esta concepcion viable?

Si deseamos hallar una respuesta a la cuestion, es preciso,
en primer lugar, arrojar luz sobre dos nociones vinculadas
al estudio de los usos, costumbres y practicas sociales: nor-
ma y normatividad. Segun Esfeld (2001), las practicas so-
ciales constituyen el punto de inicio a partir del cual una
determinada sociedad elabora las significaciones y creen-
cias que permiten valorar tales practicas o usos en términos
de aquello que resulta correcto o incorrecto y que, por lo
tanto, esta sujeto a aprobacion o sancion. En otras palabras,
la prdaxis social posibilita la elaboracion de normas.? Una
vez introducida la nocién de “norma”, es posible revisitar

2 Esta relacion cronoldgica entre practicas y usos, por un lado, y leyes, por el otro, se encuentra
estrechamente vinculada al complejo pasaje atravesado por la sociedad griega antigua desde un
estadio caracterizado por un tipo de ley “no escrita” hacia una etapa posterior en la cual imperaria
la ley “escrita”. En efecto, Thomas (2005) hace hincapié en la relacion dindmica entre leyes escri-
tasy no escritas y en la percepcion de suimportancia, a medida que cambiaban las circunstancias
politicas y sociales para la Hélade. A su vez, la autora agrega que estos cambios iban aparejados a
los distintos significados que comenzd a incluir el término némos.

3 Elobjetivo principal de la teoria propuesta por Esfeld consiste en rastrear el modo mediante el
cual las practicas sociales pueden determinar un contenido conceptual para las creencias de una
sociedad. El autor propone un proceso de siete etapas a través del que se moldea este contenido
conceptual y las significaciones elaboradas socialmente adquieren un caracter normativo. Para el
desarrollo detallado de este proceso y las implicancias de la teoria en cuestion, ¢fr. Esfeld (2001).
Para un analisis de las normas sociales en relacion con la explicacion de ciertos tipos de compor-
tamiento, ¢fr. Elster (2009).
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las vinculaciones entre el uso o la practica y la ley a la luz
de esta ultima. En efecto, si deseamos llevar a cabo un es-
tudio de determinadas practicas imperantes en la sociedad
griega antigua y si el objetivo de dicho estudio consiste en
considerar las valoraciones positivas o negativas de aquellas
practicas, tal analisis no debe necesariamente conducirnos
a reconstruir el desarrollo cronolégico entre una determi-
nada practica y su posterior cristalizacion en tal o cual ley.
Alaluz delas vinculaciones explicitadas entre las normasy
las practicas o usos, vemos que un analisis de estas caracte-
risticas contiene y excede el marco legal. Otro tanto puede
ser dicho al tomar en consideracion la nocién de “normati-
vidad”. Asi, estudiar la praxis social desde un punto de vista
normativo en el marco de la sociedad griega antigua:

(...) ouvre un terrain de recherches immense. Car il ne
s’agit, somme toute, de rien moins que de repérer et
d’étudier en elle les principes de division autour des-
quels ces sociétés organisent en systemes de valeurs
leurs concepts, leurs croyances, leurs institutions et
leurs pratiques. (Darbo-Peschanski, 2010: 20)

En este trabajo, nos proponemos explorar una pequena
porcion del inmenso terreno abierto por los estudios nor-
mativos de la Antigiiedad, aquella vinculada al universo de
la persuasion (peitho). En primer lugar, desarrollaremos los
conceptos, practicas y creencias que contribuyen a consi-
derar positiva o negativamente las estrategias persuasivas
dentro del sistema de valores imperante en la sociedad
griega ateniense del siglo V a. C. En segundo lugar, exami-
naremos el modo en el cual las problematicas suscitadas
por estas estrategias se manifiestan en ciertas produccio-
nes literarias, a saber, la comedia atica. Podemos concebir
la persuasion (peitho) como un modo de comportamiento
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que, en el contexto de la Grecia clasica, abarca numerosas
areas hoy en dia diferenciadas: seduccion, retorica, politica,
etc. Asimismo, es una nociéon que puede hacer referencia a
una divinidad dotada de un culto y actividades propias o
adquirir un sentido secular, similar al que reviste el sustan-
tivo “persuasion” y sus derivados verbales en nuestros dias.*
Segun Buxton (1982: 31), peitho puede remitir a la persuasion
seductora que quizas haya inducido a Helena a marcharse
con Paris. Sin embargo, también representa el poder em-
pleado y el efecto producido en el marco de la oratoria, en
contextos que no considerariamos eroticos. Para los grie-
gos, todo tipo de persuasion era seductora. En efecto, peitho
se revela como un continuum dentro del cual lo divino y lo
secular, lo erético y lo no erético, se presentan juntos.

Tomando en consideracion el espectro de la polisémica
peitho, nos proponemos explorar su dimension normativa
en torno a dos ejes: las significaciones positivas o negativas
de la persuasion con respecto a una perspectiva de género,
campo donde la relacion masculino/femenino cobra una
importancia central, y su valoracién dentro del sistema de
pensamiento ateniense en relacién a un concepto conside-
rado su opuesto: la bia (fuerza o violencia).

El ejercicio de la persuasion en términos de una praxis que
compete pura y exclusivamente a la esfera femenina suele
encontrarse asociado a su vertiente erética. Las habilidades
de este sexo para desplegar toda una serie de estrategias
discursivas y corporales cuyos principales objetivos son la
seduccion y el control del universo masculino ocupan un
lugar central dentro de las preocupaciones y ansiedades ex-
perimentadas por los hombres atenienses a lo largo de toda

4 Para un estudio de la peithd en su dimension cultural y religiosa consultar Pirenne-Delforge
(1991).
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la Antigtiedad.’ En este sentido, tales practicas adquieren
una valoracién negativa, puesto que podrian llegar a des-
estabilizar las normas sociales que vehiculizan la suprema-
cia jerarquica masculina en una sociedad en la cual todos
los ambitos de poder son controlados por hombres.® Uno
de estos ambitos es, de hecho, aquel que atane a la dimen-
sion retoérica y politica de la persuasion. El monopolio de la
palabra hablada en el marco de las instituciones democra-
ticas de la polis ateniense, tales como la Asamblea o la Boulé,
era prerrogativa exclusiva de los ciudadanos varones. Por lo
tanto, este aspecto secular encarnado por la peitho se encon-
traba vedado al sexo femenino que, en franca oposicion con
su contraparte masculina, debia ejercer el monopolio del
silencio.” Asi, uno de los principios normativos de division
en lo que respecta a las estrategias de persuasion retorica se
vincula con el correcto uso y control del lenguaje. La norma
prescribe tal uso y control para el universo masculino y lo
proscribe para su contracara femenina.®

5 Unejemplo paradigmatico de estrategias discursivas y corporales destinadas a ejercer el control
sobre el sexo masculino lo constituye la Pandora hesiddica.

6 Somos conscientes de que una afirmacion de estas caracteristicas trae aparejadas numerosas
consideraciones tedricas acerca de los roles efectivos que tanto los hombres como las mujeres
ocupaban en el marco de la Atenas clasica. No obstante, debido a las dimensiones acotadas del
presente capitulo, no nos es posible desarrollar un estudio extenso de estos roles y de sus par-
ticularidades, para lo cual consultar Shaw (1975), Foley (1982), Mossé (1990), Pomeroy (1990),
McClure (1999), Faraone y McClure (2006), entre otros.

7 Considérense las palabras de Tecmesa en el Ayax de SéFocles: kayo mm\foow kai Aéyw, T xpAua
dpdc, / Alag; ti ivd’ dkAntog 0B’ un” ayyéhwv / kAnBelc dpopudc nepav olte 00 KAIWY /
oaAnyyoc; aMa viv ve ndg elidet otpatdc. /6 & eine npoc pe Pai’, del §” Upvolpeva: / yovay,
yuvai€l koapov f oyl @épel. /kayw pabola’ EAnE’, 6 &' €006 povoc. vv. 288-294 (Y yo lo
increpo y le digo: ;Qué haces Ayax? ;Por qué sin ser llamado ni convocado por los mensajeros ni
por trompeta alguna te lanzas a este ataque? Ahora todo el ejército duerme. Y él me dirigié pocas
palabras, siempre repetidas: ‘Mujer, el silencio es un adorno en las mujeres'. Cuando lo oi yo no
prosequiy él salid solo”). La edicion base es la de Jebb (1893) y la traduccion nos pertenece.

8 Un ejemplo de esto lo constituye la figura del kyrios o “guardian legal”, por lo general un padre
0 un esposo, el cual, siempre que fuera necesario, debia hablar en publico a favor de la mujer.
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El segundo eje a explorar también se encuentra relacio-
nado con la vertiente retoérica de la peitho, en tanto modo de
comportamiento politico considerado opuesto al ejercicio de
la fuerza o violencia fisica. A lo largo de los afios, el sistema de
la polis ateniense fue otorgandole preeminencia a la palabra
por sobre otros instrumentos de poder hasta que esta llego
a resultar la herramienta politica por excelencia (Vernant,
1992: 61). Desde un punto de vista normativo, dicho proceso
implica que el uso de logoi para poder efectuar un cambio de
animo en la direcciéon deseada, para poder peithein (persua-
dir) a un determinado auditorio goza, pues, de una validacion
positiva frente a otras vias de coaccion tales como el uso de
la violencia. Asi lo expone Lisias en su Oracion Funebre (2.19):

Nynodauevor Onoiwv pev &yov eivar T AAAAwY Bl
koateloOat, AvOQWMOIS TQEOOTKEW VOUW HEV Ogloal TO
dlicatov, Aoy d¢ Teloat, €9y d& TOVTOLE VTTNQEETELY, VIO VOLLOU

LEV PactAevopéVOLS, UTTO AGYOU D& DDATKOHUEVOUG.

Pues consideraron que era accionar de bestias domi-
narse los unos a los otros mediante la fuerza, pero pro-
pio de hombres delimitar la justicia con la ley, persua-
dir mediante un discurso, y servir a estos dos en acto,
bajo la ley imperante y la instruccion del discurso.?

Por su parte, el ejercicio de la violencia es concebido, den-
tro del sistema de pensamiento ateniense, como una praxis

Tal practica ratifica el hecho de que las mujeres no tenian ni voz ni presencia publica a no ser
mediante intervencion masculina. Sin embargo, esto no quiere decir que el silencio de la mujer
ateniense fuera monolitico y absoluto en la esfera publica puesto que las mujeres jugaban un rol
religioso importante en la pdlisy participaban en festivales civicos tales como las Panathénaia, las
Skiray las Thesmophdria. A su vez, se involucraban activamente en los rituales funerarios pablicos
(McClure, 1999).

9 Laedicion base es la de Lamb (1930) y la traduccion nos pertenece.
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contraria a la norma, propia de comunidades no civiliza-
das. Asi, podemos elaborar un esquema que ilustre estas
oposiciones valoradas contrariamente a partir de los pares
dicotémicos: peitho/civilizacion/norma-bia/ausencia de ci-
vilizacién/ausencia de norma.!°

Tal como explicitamos, el principal objetivo del presen-
te capitulo consiste en analizar los modos en los cuales la
dimension normativa de la peitho se construye desde una
perspectiva dramatica. La comedia atica resulta un géne-
ro idéneo para llevar a cabo dicho estudio puesto que abre
un espacio donde las normas, manipuladas por la creativi-
dad del poeta, se prestan al juego de la transgresion qui-
zas mas que en cualquier otra manifestacion artistica de la
Antigtiedad clasica. Lisistrata de Aristéfanes no es una ex-
cepcion. A lo largo de la obra, la protagonista homénima
recorrera el espectro de la peitho desde su vertiente erotica
hasta su aspecto retérico integrando, al mismo tiempo, di-
versos escenarios comicos en los cuales las valoraciones po-
sitivas y negativas de las estrategias de persuasion se veran
alternativamente trastocadas y reafirmadas. En el presente
trabajo, analizaremos tres de esos escenarios: el agon (vv.
476-613), la escena entre Mirrina y Cinesias (vv. 830-980) y
el discurso frente a los embajadores ateniense y espartano
(vv. 1105-1190). Alli se daran cita la seduccion y el erotismo
femenino con los deseos y los reproches masculinos y la
pericia retérica se vera confrontada por su terrible contra-
cara, la bia.

10 La existencia de tales distinciones no implica necesariamente que los ciudadanos atenienses
nunca sucumbieran al uso de la violencia fisica. Asimismo, no solo la utilizacion de argumentos
racionales sino también el chantaje, la amenaza, la incitacion, entre otras estrategias, estaban al
alcance de los oradores. Sin embargo, podemos afirmar con certeza que “what the fact of reliance
on persuasion does imply, though, is that between a given group of people there exists a tacit or
openly-acknowledged agreement to exclude the use of violence in favour of the use of language
as the approved means of getting one's way.” (Buxton, 1982: 14).
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Entre la peithdy la bia: |a fuerza... ;de las palabras?

En lineas generales, el agon constituye una parte estruc-
tural de la comedia atica en la cual los antagonistas exponen
y cuestionan argumentos opuestos a través de complicados
juegos y paralelismos verbales hasta llegar a un acuerdo.
Asi, esta seccion representa, dentro del universo ficcional
que integra, un sistema propio de la oratoria y deviene,
conforme se desarrolla, un instrumento de persuasion.!
De igual modo, la critica ha querido ver en €l una suerte de
diallagé o escena de reconciliacion cuyos cuatro elementos
serian pelea, acuerdo conforme a un jurado, negociacion y
sentencia (Gelzer, 1960: 48). Sin embargo, resulta bastante
dificil aplicar de una manera enteramente satisfactoria ta-
les caracteristicas analiticas a todos los agdnes presentes en
las comedias aristofanicas.

En este sentido, el agon de Lisistrata no constituye una ex-
cepcion. Alli, la protagonista que da nombre a la pieza y un
Magistrado enviado para poner fin a la rebelion de las mu-
jeres helénicas se enfrentaran, imprimiendo a su contienda
una dinamica idénea para estudiar el juego normativo en-
tre la persuasion y la violencia.!? Ya desde un comienzo, el
Corifeo da expresas instrucciones al Magistrado y le indica
de qué modo debe comportarse con su contendiente ago-
nistica, Lisistrata: “Pero interrégala y no te persuadas y di-
rigele muchos argumentos para refutarla (...)” (dAAA" dvepdrta
Kai pn melbov kai mdodeoe mavtag EAEyxous (...), vv. 483-484).13

11 Para un andlisis que estudie (a estructura del agdn aristofanico desde una perspectiva narratolo-
gica, ¢fr. Sifakis (1992).

12 Recordemos que el agdn tiene lugar cuando los dos planes que Lisistrata ha ideado en el Prologo
de la comedia (vv. 1-253) para lograr poner fin a la guerra se encuentran en pleno desarrollo: la
huelga de sexo a cargo de las mujeres mas jovenes ha comenzado y la Acrépolis ya ha sido ocupa-
da por el Coro de viejas.

13 Laedicion base es la de Henderson (1987) y las traducciones nos pertenecen en todos los casos.

314 Caterina Stripeikis



El consejo del Corifeo apunta a enmarcar las intervenciones
del Magistrado dentro de la dinamica que caracteriza una
acostumbrada contienda verbal. De esta manera, aun en el
contexto ficcional que nos presenta la comedia, el compor-
tamiento que se espera del proboulos recuerda vivamente el
accionar de los oradores atenienses, tanto en el plano deli-
berativo (symbouleutikos) como en el judicial (dikanikos).* En
efecto, este personaje, tal como su nombre griego lo indica,
deberia articular un discurso politico persuasivo que tu-
viera por tema central las motivaciones para continuar la
guerra que Lisistrata y sus correligionarias buscan finali-
zar con tanto ahinco. Asimismo, el Magistrado es instado a
proferir muchos argumentos para refutar a la protagonista
de la pieza (navrag éAéyxous). Tanto el verbo éAéyxw como
el sustantivo éAeyxoc apuntan a convencer de una falta, de
un dano, de un error (Bailly, 2000 [1894]). Estas refutacio-
nes podrian estar haciendo referencia a un posible acervo
de pisteis entékhnoi, es decir, medios de persuasion retori-
cos creados por el orador en el marco de discursos forenses
para la acusacion o la defensa.’” Ya adscribamos a las hipo-
téticas intervenciones del Magistrado al plano deliberativo,

14 Seqn Aristoteles (Rh.1.3.3), existen tres tipos de discursos retéricos: deliberativo, judicial y epi-
dictico. El tipo deliberativo se caracteriza por su capacidad de exhortar o disuadir al auditorio,
como por ejemplo sucede en el marco de una Asamblea publica. El tipo judicial es utilizado para
la acusacion o la defensa. En efecto, los litigantes deben acusar o defender. Finalmente, el tipo
epidictico tiene por objeto el elogio o la culpa.

15 Brauw (2007) sefala que las pisteis (entendidas como medios de ejercer la persuasion) se clasifi-
can, seglin Aristoteles, en dos categorias: pisteis dtekhnoi, es decir, aquellas ya existentes y pisteis
éntekhnoi, o sea las creadas por el orador. Entre las pisteis dtekhnoi, podemos incluir testigos,
el testimonio de esclavos torturados, leyes, contratos y juramentos, entre otros. Por otro lado,
las pisteis éntekhnoi responden a tres categorias: éthos (persuasion generada por el caracter del
orador), pdthos (intencion de suscitar emociones) y dgos (existencia de un argumento l0gico en
el discurso). Asimismo, Heath (1997), al analizar las comedias aristofanicas, pone de relieve la
continuidad existente entre las estrategias retdricas imperantes en el siglo V a. C. y aquellas em-
pleadas en el IV, periodo en el cual se produce la sistematizacion aristotélica.
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ya al plano forense (0 a ambos), es necesario reconocer que
el pedido del Corifeo instaura la norma por la cual debe
regirse el agon para constituir un sistema oratorio con fi-
nes persuasivos. En otras palabras, las instrucciones de este
personaje ilustran la dimensiéon normativa de la peitho al
colocarla como el medio idoneo de accion que el proboulos
debe seguir en el transcurso de la contienda.

Sin embargo, a medida que se desarrolla la escena, ve-
mos que las intervenciones del Magistrado se alejan cada
vez mas de la preceptiva impuesta por el Corifeo. Sus “ar-
gumentos” (si es que pueden denominarse de tal modo)
consisten en interrogaciones ininterrumpidas (5w tdoyvotov
moAepotpev Y&o; V. 487, dAAX ti dodoeig; v. 490, vueic tapevoete
tdoyvowov, v. 492) acompanadas de brevisimas respuestas,
carentes de pensamiento critico y fuerza persuasiva.!s Asi,
la escasa destreza retérica que despliega el proboulos soca-
va su rol politico en tanto representante de la ciudad y, por
consiguiente, su rol de género en tanto figura masculina in-
vestida de autoridad para controlar el lenguaje publico. En
otras palabras, este personaje viola la norma genérica que
prescribe el uso de la persuasion retoérica por parte de todo
ciudadano ateniense y lo proscribe por parte de su contra-
cara femenina. No obstante, el Magistrado ira ain mas alla
en la transgresion del sistema normativo objeto de nuestro
analisis y la terrible antagonista de la peitho, la bia, se hara
patente en su accionar. En efecto, vemos que su incompe-
tencia retérica va aparejada a una creciente dificultad para
controlar la utilizacién de la fuerza fisica. Asi, amenazara
con hacer llorar a Lisistrata, provocacion que alude clara-
mente a un empleo de violencia (Aéye o) taxéws, tva pry kAdmg
(-.), v. 500). A su vez, la heroina comica le dira al proboulos

16 Para un analisis de las intervenciones poco felices que despliega el praboulos a lo largo del agon,
¢fr. Fernandez (1999) y Balzaretti (2000).
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que intente contener las manos (tag xeloag melpm katéxew (...),
v. 502), tarea dificil sin duda puesto que la célera esta mi-
nando su resistencia: “Pero no puedo: pues a causa de la co-
lera es dificil mantenerlas quietas” (kAAX00 dUvapar xaAemov
Y&Q / Um0 g 60YTS avtas loxew (...), vv. 503-504). De esta ma-
nera, el Magistrado invierte los pares dicotomicos normati-
vos que ilustran los valores del sistema de pensamiento ate-
niense. Incapaz de ejercer un ldgos persuasivo, es propenso
a sucumbir a la utilizaciéon de practicas ajenas al universo
de la polis, practicas propias de los territorios denominados
“barbaros” y a ubicarse peligrosamente dentro del esquema
tripartito bia/ausencia de civilizacion/ausencia de norma.”
Nuestra segunda contendiente agonistica, Lisistrata,
cumplira, conforme se desarrolla el debate, un papel opues-
to a aquel encarnado por el proboulos. En efecto, sera ella la
que se apropiara del consejo del Corifeo y dirigira una mul-
tiplicidad de argumentos contra el Magistrado. Asi, tratara
de convencerlo, reconduciendo la estructura del agon al pla-
no de un sistema oratorio persuasivo. Uno de los primeros
argumentos esbozados justifica su intervencion en el plano
publico y politico a partir de una critica a las capacidades
deliberativas de los hombres para poner fin a la guerra:

TULELS TOV LEV TTQOTEQOV Ye XQOVOV < OLYT) V> velyoped” <opav>
VO 0WPQEOTVVNG TNG NUETEQAS TWV AVIQWYV ATT €MOLELTE.

-0V Y&Q YOULeL elad’ 1UAc— KAlTOUK NOETKETE V' 1UAC.

17 Si bien no todo lo relacionado con el ejercicio de la bia se puede identificar con el concepto de
“barbaro” en la cosmovision griega, en lo que respecta al sistema de categorias a través del cual
los griegos concebian el ejercicio de la persuasion en términos opuestos al ejercicio de la big, esta
(ltima si se encontraba identificada con practicas llevadas a cabo en territorios “barbaros”. A
modo de ilustracion citamos a “triple analogia” propuesta por Buxton (1982): griegos/barbaros-
humanos/animales-peithd/bia. Asimismo, la bia desplegada por el Magistrado tiene su correlato
en la escena yambica (vv. 387-475) inmediatamente anterior al agdn, en la cual este personaje
afirma su voluntad de atrapar y atar a Lisistrata (v. 434).
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AAA oBavopesda KaAws DRV, Kat MOAAGKIS Evdov &v ovooit
NrovoapEV &V TLKOKWS DUAS BOVAELOAUEVOLS YO TTOA Y LOr
el aAyovoat tavdoBev VPG EmavnEoped’ av yeAdoaoat,

‘Tl eBovAgvTal TEQL TV OTIOVOWYV €V TH) OTHAT) Tapayodbat
£V TQ dMU THHEQOV VULV, ‘Tl d¢ ool ToLT; 1) O 06 &v &viio.

‘00 orynoey’ kéyw ‘otywv. vv. 507-514

Nosotras, en un primer momento, a causa de nuestra
templanza, soportabamos en silencio ciertas cosas
que hacian ustedes los hombres —porque no nos deja-
ban ni murmurar-. Y no nos agradaban. Sino que los
comprendiamos claramente y muchas veces, estando
en la casa, escuchabamos que ustedes deliberaban mal
sobre algun asunto importante. Entonces, sufriendo
por dentro, les preguntabamos sin cesar, sonriendo:
“éQué se resolvio escribir al margen acerca del tratado
en la estela hoy en la Asamblea?” “¢Y eso a vos, quér”
decia mi marido, “‘No te vas a callar?” y yo me callaba.

En este parlamento, Lisistrata construye su figura y la
de sus companeras describiendo las aptitudes de un éthos
(caracter) femenino conforme al ideal cultural griego.
La posesion de owdooovvn y el acatamiento respetuo-
so de las ordenes de su marido cuando este le impone
silencio (x&yw ¢otywv) constituyen los pilares de la des-
cripcion. Asimismo, tales cualidades contrastan con la
explicitacion de la accion deliberativa masculina en el
marco de la Asamblea, expresada mediante el partici-
pio BovAevoauévous. Desde un punto de vista normativo,
Lisistrata estructura las lineas precedentes a partir de un
par antitético intimamente relacionado con el ejercicio
de la persuasion. Se trata de la oposicion oryav/BovAevey
(callar/deliberar). En tanto mujer, reafirma (al comien-
zo) su esfera de comportamiento conforme a la norma
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establecida. Ella, lejos de poder poner en practica la peitho
en su vertiente retorica, debe renunciar al control de la
palabra hablada y ejercer, en cambio, el monopolio del
silencio.

No obstante, también es posible percibir en su dis-
curso una ruptura incipiente de la antitesis menciona-
da. En efecto, ella interroga a su marido acerca del fun-
cionamiento de los asuntos publicos. El uso del verbo
¢navégopar pone de manifiesto, asimismo, el caracter
iterativo de las preguntas de Lisistrata, puesto que su sig-
nificado remite a una interrogacién insistente y constan-
te (Bailly, 2000). Tal movimiento de quiebre prepara el
terreno para la critica efectiva que la protagonista diri-
gira al universo masculino: “Pero de nuevo nos entera-
bamos de alguna resolucion suya peor todavia; entonces
preguntabamos: Esposo, icomo es que actian tan irre-
flexivamente?” (¢tepdv Tt movnEdtegov BovAevy EmemUoped’
av Dpav: / et Neoped’ &v: ‘Mg Tavt wveg dampattecO’ @d
avorjtwg, vv. 517-518). El cuestionamiento llega a su gra-
do maximo cuando Lisistrata invierte el par de opuestos
otyav/BovAevew (callar/deliberar) en tanto esferas de accion
que competen respectivamente al universo femenino y
al masculino: “Asi que, si estan dispuestos a escucharnos
aconsejar cosas Utiles y a callarse, como haciamos noso-
tras, quizas podriamos corregirlos” (fjv odv fuav xonota
Agyovowv €0eAnoNT AvTtakQoaoOAL KAVTIOIWTIAY WOTEQ XTHUELS,
¢ravogOoatpey &v uag, vv. 527-528).

La critica a las capacidades deliberativas de los hombres
y la inversion que la sustenta constituyen estrategias retori-
cas empleadas paralegitimar el control del lenguaje publico
por parte de la protagonista de la pieza, control que, sin em-
bargo, resulta contrario a la norma. En efecto, los derechos
de parrhesia e isegoria que las reformas democraticas otor-
garon a los ciudadanos varones adultos en la polis ateniense,
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derechos mediante los cuales se distinguian de los no ciu-
dadanos, excluian a las mujeres (McClure, 1999: 19).® No
obstante, la insercion de Lisistrata en el terreno de la pala-
bra demuestra, paradéjicamente, su voluntad de atenerse a
otro aspecto normativo de la peitho, aquel que prescribe el
uso de logoi para poder efectuar un cambio de animo en un
determinado auditorio (en este caso, el Magistrado). A di-
ferencia de su contendiente agonistico, quien no ofrece ar-
gumentos sino dudosos balbuceos atravesados por una evi-
dente tendencia a la utilizacion de la fuerza fisica, Lisistrata
elaborara un discurso mediante el cual busca poner fin a la
guerra e instaurar un sistema alternativo de gobierno. Se
trata del ya célebre parlamento que propone administrar
la politica ateniense del mismo modo en que se encara la
actividad del hilado:"

WOTEQ KAWOTIQ, STV UiV 1) TETAQAYHEVOS, WdE AafBovoat,
UTEVEYKODOAL TOLOLY ATOAKTOLS TO HEV EVTavDol 10 O €keloe,
oUTWG Kat TOV MOAEHOV TODTOV daAVCOLLEY, TV TIG EXOT),
dleveyiodoaL dlx TEETPELOV TO UEV EvTavBol T0 O’ ékeloe.
TIOWTOV UEV EXOTV, (DOTIEQ TTOKOV €V PaAaveiew
EKTAVVAVTAG TI)V OLOTIWTNY, €K TG MOAEWS €Tl KALVIG
£xoaBdilerv Toug poxOnoovs kat Tovg TELPoAoVS amoAélat,

KA T0VG Y€ CUVIOTAHEVOUS TOUTOUG KAt TOUG THAODVTAG EAUTOVG

18 La habilidad retérica que despliega Lisistrata en sucesivos momentos de la obra es considerada
por la critica una de las caracteristicas que otorgan ambigliedad genérica a este personaje (¢fr.
Fernandez, 1999). Asimismo, Taaffe (1993) cataloga a esta heroina comica como una extrana mez-
cla entre atributos masculinos y femeninos. En el marco de la obra, este personaje ofrece una
justificacion de su pericia oratoria, alegando haberla aprendido de su padre y de otros hombres
mayores (vv. 1126-1127). Encontramos una operacion analoga en Asambleistas cuando Praxagora
afirma haber aprendido el arte retérico viviendo con su marido en la Pnyx, lugar desde donde
escuchaba a los oradores (vv. 243-244).

19 Paraun andlisis detallado de esta actividad en el marco de la comediay de sus antecedentes en la
tradicion épica y mitica, ¢fr. Vzquez (2011).

320 Caterina Stripeikis



€ talg apxaiot daénvat kat tag kepadag amnotiAar

el Eatvery €¢ kKaAaBlokov KowTv ebvolay, amavtag
KATAUEY VOVTAC TOVG Te HETO(OVG Kel TIC E€vog 1) GlAog Ly,
kel TIc 0pelAn 1@ dnpooiy, kai TovToug Eykatapei&ar

Kat vi) Al T&c ye moAeLg, OmooaL TS YNG THOO' €loty ATTOLKOL,
daytyvawokew 6t T’ MUV OTEQ TX KATAYATA Keltal
XWOLS EKACTOV" KAT ATIO TOVTWV TAVIWYV TO KATAYHA AaBovTag
0eDO Evvdryety Kot oLVAOEOLEELY €lg €V, KATtErTa o oAL
TOAVTINY HeYAANY KAT €k TavTNg TQ O XAatvay Dnval.
vv. 564-585

Como un hilo, cada vez que se nos enreda, toman-
dolo asi, llevandolo con los husos, por aqui y por
alla, asi también desenredaremos esta guerra, si nos
permiten, llevando y trayendo a través de embajadas
por aqui y por alla. (..) Primero, es necesario, como
con respecto al vellon en la banera cuando lavamos
lalana sucia, azotar con una vara en la cama a los mi-
serables y arrancar de la ciudad los cardos y separar
en trizas a los que se amontonan y comprimen como
lalana en los magistrados y desplumar las cabezas. A
continuacién, peinar en una canastita la buena dis-
posicion comun, mezclandolos a todos y a los me-
tecos y a los extranjeros que sean amigos nuestros,
y si uno debe dinero al Estado, también mezclarlo
con estos. Y ipor Zeus!, en cuanto a las ciudades en
las que hay colonos de esta tierra, se debe discernir
que estas [son] para nosotros como las lanas caidas,
cada una separada de la otra. Y, entonces, tomando
la lana de todas ellas [hay que] juntarlas y traerlas
aqui, amontonandolas todas en una, y luego crear
un gran ovillo y entonces, a partir de este, tejer un
manto para el pueblo.

Entre la biay el némos 321



Desde un punto de vista formal, el parlamento articula-
do por Lisistrata presenta numerosas virtudes que contri-
buyen a acentuar el contraste entre su habilidad retérica y
la torpeza del Magistrado.?° Podemos senalar, sucintamen-
te: la enumeracion acumulativa de participios femeninos
(AaBovoay, Vmeveyrovoa, dieveykovoar), dos de ellos yuxta-
puestos mediante un asindeton (Aapovoat / Omeveyrkovoaw),
técnica que otorga énfasis al discurso; el paralelismo sin-
tactico de los vv. 565 y 567 (Umeveykovoal Toiow ATQAKTOLS
TO pEV évtavBol T O €keloe / dleveyovoaL Ol TRECRELWY TO UEV
¢vtavOol 10 O ékeioe) con repeticion de frase adverbial al final
de verso;* la secuencia anaforica del par ¢/x al comienzo de
los vv. 569-572, entre otros. En lo que respecta a la temati-
ca del discurso, el planteo de la heroina cémica es sin duda
irrisorio, en consonancia con las caracteristicas propias del
género. No obstante, sostenemos que la veta humoristica de
la propuesta no excluye una intencion persuasiva por par-
te de Lisistrata, intencion de la que también el Corifeo de-
mostro ser consciente al comenzar el agon cuando advirtié
al Magistrado que no se dejara persuadir (kai un meiov [...]
v. 483). En efecto, como hemos mencionado, el eje central

20 Las técnicas y figuras retdricas que se mencionan a continuacion pertenecen, en el marco de la
teoria retorica aristotélica, al campo de la Aé€ic en tanto medio lingdistico de exteriorizacion de
los argumentos: nepi 6¢ g Aé€ewc Exopevov oty eineiv: ol yap and xpn t0 €xelv A Ol Aéyew,
AN\’ avaykn kat tadta we O¢l einely, kai oupBaletal noAa npog T @avival notdv tva tov
\oyov, “Debemos, por lo tanto, hablar a continuacion acerca del estilo; pues no es suficiente sa-
ber lo que uno deberia decir, sino que uno debe también saber como decirlo y esto contribuye
largamente a hacer que el discurso aparezca de un cierto tipo.” Arist. Rh.3.1.2. La edicion base es
la de Ross (1959) y la traduccion nos pertenece.

21 "Hay ademds dos variantes en la realizacion de la repeticion: el contacto iterativo puede ser
inmediato o estar interrumpido por el intercalamiento de una palabra (o de un grupo de pala-
bras)" (Lausberg, 1976: 99-100). Aqui, la repeticion: (...) T0 pév évtauBoi 10 & ékeloe / (...) 10
pév évtauBoi 10 &' ékeioe corresponde al segundo caso y pertenece al tipo intermitente final:
/...x[...x. Asimismo, se trata de una epanalépsis en tanto abarca un grupo de palabras en vez de
una sola palabra aislada.
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de su discurso se articula en torno a una argumentacion
compleja que tiene por objetivo convencer al proboulos de
las ventajas que conlleva un plan politico alternativo.?? Tal
movimiento retorico la ubica dentro del plano deliberati-
vo y contribuye tanto a consolidar la inversion del par de
opuestos oryav/BovAevery (callar/deliberar) como a refor-
zar la norma por la cual se debe conducir el debate en la
polis ateniense, norma ilustrada mediante la dupla peitho/
civilizacion.

En este sentido, nos parece un tanto exagerada la pos-
tura critica avanzada por Long (1972: 292-293), quien es-
tablece que, lejos de constituir un instrumento de demos-
tracion, el discurso que Lisistrata profiere en el marco del
agon para defender su posicion y la de sus correligiona-
rias intenta, simplemente, exacerbar a su interlocutor. Asi,
este personaje solo buscaria generar la frustracion del pro-
boulos. Por el contrario, creemos que su parlamento persi-
gue el objetivo dramatico de mostrar, en clave comica, la
importancia del poder de la persuasion para la adminis-
tracion politica en el marco de una coyuntura histérica
conflictiva. Si, conforme al planteo de Long, intentamos
buscar una razén que explique la poca efectividad de la
peitho retorica ejercida por Lisistrata para convencer al
frustrado proboulos, debemos abordar, una vez mas, otro
de los conceptos tedricos que vertebran el presente capi-
tulo: la bia (fuerza o violencia).

En efecto, la violencia fisica que Lisistrata dirige hacia
el Magistrado debilita la efectividad de su labor persuasi-
vay ubica a la heroina cémica, por momentos, dentro del
esquema tripartito bia/ausencia de civilizacién/ausencia

22 Moulton (1981) ha puesto de manifiesto las complejidades del argumento esbozado por Lisis-
trata al analizar el modo en el cual las dos esferas que lo estructuran -politica y tejido- resultan
perfectamente integradas mediante sucesivas yuxtaposiciones.
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de norma. Ya la escena previa al agon nos la presenta des-
cribiendo a sus aliadas en términos de un batallon de mu-
jeres armadas (kai maQ Muiv eiot Téttages AoxoL / paxipwv
Yuvak@v évdov eEwmAlopévaov, vv. 453-454). Asimismo, ella
se coloca en un rol de mando que la autoriza a ordenar
la utilizacion de fuerza fisica para someter a los hom-
bres de la comedia, entre ellos el Magistrado: “Mujeres
aliadas, salgan de adentro, (..) arrastrenlos, péguen-
les, muéstrenles los dientes” (Q2 Eoppaxot yuvaikeg ékBert’
&vdoBev /[...] ovx EALeT), 0L majoeT, ovkdaEete, VV. 456-459).
Si bien durante la mayor parte del agon Lisistrata reem-
plaza el ejercicio de la bia por una aplicacion “positiva”
de estrategias retoricas de persuasion, el desenlace de
esta escena reconduce nuevamente su accionar al plano
de la violencia. Alli, los argumentos esbozados perderan
peso frente a su intencién de someter al proboulos a una
muerte simbolica. En efecto, Lisistrata y sus aliadas le
impondran a este personaje todos los atributos propios
de un ritual funerario, tales como la corona de flores y las
cintas que envuelven el cadaver.?® Asimismo, lo instaran
a comprarse un ataud (v. 598) y a acudir al llamado de
Caronte (v. 607). De esta manera, el Magistrado sera ex-
pulsado de la escena convertido en una suerte de muerto
vivo, pronunciandose acerca del terrible estado que debe
padecer (eit’ ovxi tavTa dewvx maoxew Eot Epé, v. 608).24

23 Lamayoria de la critica ve en el deictico tautasi (v. 603) una referencia a as cintas empleadas para
envolver los cadaveres (cfr. Henderson, 1987). Los escolios al manuscrito  consignan esta inter-
pretacion y ofrecen, de igual modo, una explicacion alternativa para el pronombre: “los dracmas
en pago al barquero” (tdg dpaxudg i poBov T nopOyei).

24 Henderson (1987: 146-147) vincula la muerte simbélica del Magistrado y su posterior expulsion
del escenario con mitos y practicas culturales que involucran instancias violentas: “here the pro-
boulos symbolic death and expulsion may in addition have reminded the spectators of the myth-
type Pentheus (...) and of cults like the Hephaistiain Lemnos (...) where the ‘rebellious’ women

m

expel 'King Thoas™.
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Seducciones que matan: las mujeres de Lisistrata
entre el erotismo y la violencia

La escena entre Mirrina y Cinesias (vv. 830-980) resulta
una instancia idonea de la comedia para analizar el ejer-
cicio de la persuasion en su vertiente erética e ilustrar las
amenazas que esta representa cuando tiene por objeto se-
ducir y controlar a los hombres. Ya desde el comienzo de la
obra, la protagonista homoénima instaura un plan que con-
vierte la peitho erdtica en topico central del drama. Se trata
de la huelga de sexo que las mujeres helénicas deben llevar
a cabo para poner un fin definitivo a la guerra. Esta, lejos
de consistir en una mera abstencion pasiva, busca acentuar
los efectos que la castidad femenina provoca a partir de la
incitacion y la seduccion (Vazquez, 2013: 90). Asi, para lo-
grar el cometido, las muchachas de la comedia deberan
explotar habilmente un arsenal de recursos sensuales, ma-
nipulando con esmero su propia corporalidad. Estas “ar-
mas femeninas” incluyen el uso de vestidos azafranados (tx
kookwtidia, v. 46), de perfumes (ta pooa, v. 46), de zapatillas
(xat megBaoldec, v. 46) , de maquillaje (xrjyxovoa, v. 47) y de
tinicas transparentes (ta diadav xrtaovia, v. 47).2 Una vez
expuestas las “herramientas” de persuasion, Lisistrata les
presenta a sus correligionarias un cuadro hipotético a par-
tir del cual ellas podran hacerlas efectivas:

el yaQ kaOnued’ Evdov EvteTolppévat,
KAV TOIG XLt Voot Tolg ApoQyivolg

Yopvat molotpeV dEATA mapaTETIApEVAL,

25 Estos afeites solian ser usuales en las prostitutas de la Atenas clasicay su empleo por parte de las
mujeres de la comedia refuerza el planteo de Stroup (2004), quien establece que la transforma-
cion de esposas correctas en comicas hetairai pone de manifiesto la endeble antitesis discursiva
entre esposa y prostituta presente en la comedia ética.

Entre la biay el némos 325



oTVLOVTO O AVDQES KATIOLHOLEV OTTAEKODY,
TUELS d¢ pr) mpooioev AAA” amexoipeda,

OTOVOAS TIOWOAWVT &V Taxéws, €V old 1. vv. 149-154

Pues si nos la pasaramos en casa, acicaladas, y nos
pasearamos con tunicas de Amorgos casi desnudas,
depiladas abajo en forma de triangulo, y aunque
nuestros esposos la tuvieran dura y tuvieran ganas de
meterla nosotras no nos acerciramos y nos mantuvié-
ramos alejadas, a toda prisa harian un acuerdo de paz,
estoy segura.

Aqui, el cuerpo femenino aparece como un elemento
dinamico que, debidamente adornado, puede persuadir al
universo masculino. En otras palabras, la anatomia de estas
mujeres comicas deviene, al igual que el parlamento poli-
tico expresado por Lisistrata en el agon, un “discurso” cuyo
potencial persuasivo se acentuara si es complementado me-
diante estrategias propias de una “retérica cosmética”.?

Sin embargo, recién en la escena objeto de esta seccion la
hipotética dinamica de los recursos sensuales sera puesta
en practica, permitiendo dramatizar su dimensién norma-
tiva. En efecto, alli Mirrina construira un escenario propi-
cio para seducir a su marido Cinesias, escenario en el cual el
cuerpo ocuparaun lugar preponderante.?” Las entradasy sa-
lidas de este personaje para buscar elementos mediante los
cuales construir un ambiente “romantico” y sus movimien-
tos de amague a la hora de concretar el encuentro sexual
permiten al espectador contemplar, en el desarrollo mismo
del drama, el cuadro hipotético descrito previamente por

26 Recordemos que el verbo kosméo, cuyo sentido primordial es poner en orden (Bailly, 2000) puede
remitir tanto a una accion de adornarse y vestirse propia de la coqueteria femenina como a la
habilidad para "arranger un discours avec des phrases bien cadencées” (idem).

27 Para una lectura metateatral de la escena, fr. Taaffe (1933) y Vézquez (2013).
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Lisistrata.?® Aqui, Mirrina se pasea (rapiowev, v. 151) trayendo
una esterilla (iaBog, v. 921), una almohada (roooxedpdAaiov, V.
926) y perfume (uvgov, v. 987 y ss.). Al mismo tiempo, el per-
sonaje no se acerca a su marido lo suficiente (ur) mooaiouev, v.
1563) y deja a Cinesias con el miembro “duro y con ganas de
meterla” (ctvowvto d [..] kambupoiev omAexody, v. 152). Podemos
suponer que Mirrina despliega, conforme lleva a cabo estas
operaciones, toda la “retérica cosmética” expuesta previa-
mente por Lisistrata, haciendo de su cuerpo el “argumento”
perfecto para persuadir a Cinesias, frustrando sus expectati-
vas. No obstante, si bien el plano corporal resulta central a la
hora de poner en practica la peitho erética, no debemos des-
defnar su dimension discursiva puesto que esta contribuye a
potenciar los efectos generados por la anatomia femenina.
Nuevamente, sera la protagonista de la pieza la que explotara
al maximo el poder de seducciéon que encierra la palabra. Ya
desde que Lisistrata ve a Cinesias erguido delante de las puer-
tas de la Acropolis se encuentra determinada a enganarlo (kai
uiv &y Suvnregomevow [.], v. 844) y, antes de que Mirrina dé
comienzo al striptease, ella establecera con su marido un dia-
logo cargado de referencias sexuales:

28 La gran diferencia entre el escenario hipotético propuesto por Lisistrata y aquel en el cual Mi-
rrina instaura su performance atane a la superposicion de los ambitos publico y privado en el
marco de la Atenas clasica (cfr. Foley, 1982). Mientras que en el discurso de Lisistrata el lugar de
accion de las mujeres seria el éndon, es decir, el interior, el oikos, la actuacion de Mirrina traslada
su planteo al éxo, a la Acropolis, espacio en el cual ella construye el talamo nupcial. Esta nueva
ubicacion cobra importancia central en las lecturas criticas que destacan la atmésfera ritual del
episodio, atmosfera para la cual el caracter sagrado de la Acropolis resulta fundamental: “les fem-
mes occuppent ['Acropole précisément parce que c'est [a un lieu pur, ot l'on ne peut sans impiété
succomber au désir de ['amour “(Loraux, 1981: 173). Las palabras que Mirrina le dirige a Cinesias:
kal nwg €6 ayvn 6t dvéNBowy” é noAw; (“y ademas, ;como podré regresar a la Acrpolis purifi-
cada?", v. 913) son prueba de ello.

29 Segun el planteo de Faraone (2006), el didlogo que mantienen Lisistrata y Cinesias podria enten-
derse en términos de las tratativas entre una madama y un cliente. En este caso, Mirrina seria,
consecuentemente, una de las chicas que trabajaria en el burdel de Lisistrata.

Entre la biay el némos 327



@ Xax1oe GIATaT” 0V Yoo dicAeeg TOOVOpL

TO OOV A’ ULV €0TLV OVO” AVWVUHOV.

Ael Yo 1) YUV} 07 €xeLdLX OTOHAL.

KAV OV 1) unAov Adpn), ‘Kunoia

Tovti yévorto, ¢pnotv.

()

Vi) TV APQOdITNV* KAV TTEQL AVOQWV Y’ EUTIEDT)
A6YOG TLG, gionK’ eVOEwG 1) OT) YLVT)

6t Anog éott tdAAa eog Kvnoia. vv. 855-860

iAy, hola querido! Entre nosotras tu nombre no goza
de poca fama ni de poca reputaciéon. Pues tu mujer
siempre te tiene en la boca. Cuando toma un huevo
o una manzana dice: iOjala esta fuera para Cinesias!
(...) Si, por Afrodita. Y si empieza alguna conversacion
sobre hombres, tu mujer dice inmediatamente que el
resto no es nada comparado con Cinesias.

Esta intervencién de Lisistrata constituye una practi-
ca lingtistica eminentemente femenina que, en el marco
de la tradicion literaria griega, se identifica con represen-
taciones de un uso persuasivo enganoso empleado por las
mujeres, como medio para ejercer su poder sobre el sexo
masculino en un contexto doméstico y erotico (McClure,
1999: 62).2° Aqui, la referencia a la practica de la felacion y
la instauracién de Cinesias en una posicion sexual de su-
perioridad frente a otros hombres resultan estrategias cen-
trales para asegurar que esta “persuasion seductora” rinda
todos sus frutos. Asimismo, el empleo de la peitho en su ver-
tiente erotica tiene por objeto desestabilizar dos normas
centrales para la consolidacién de la supremacia masculi-
na en la Atenas clasica, aquellas que hacen del sexo y de la

30 Considérese el ejemplo de la Pandora hesiddica (¢fr. nota 5 del presente capitulo).
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politica esferas subsumidas al control del hombre. En este
caso, la manipulacion discursiva de Lisistrata (y la poste-
rior seduccién de Mirrina) convierten a Cinesias en un anér
que no puede monopolizar el encuentro sexual ni ejercer
un control auténomo sobre la toma de decisiones politi-
cas. Persuadido por Lisistrata y por Mirrina, no pondra re-
paros en finalizar la guerra con tal de “meterla” (MY. uj @
efamatong ta mept twv dtxAAaywv / KL vi) Ai” amoAoiunv &oa, VV.
932-933). De igual modo, este quiebre normativo adquiere
un caracter hiperbolico debido a las consecuencias funes-
tas que la abstinencia sexual trae aparejadas para Cinesias.
El personaje es victima de una peitho que reviste, por mo-
mentos, todas las caracteristicas de una “tortura sexual”. En
efecto, Lisistrata no solo le ordena a Mirrina enganar com-
pletamente (k&&nmegomevew, v. 840) a su marido sino que
también le encomienda que lo “cocine a la parrilla” (ortav,
v. 839) y lo retuerza (otoédewv, v. 839).

De igual modo, Cinesias se refiere a sus sufrimientos se-
xuales en términos del dolor que siente alguien atormentado
en la rueda (olpor kaxodaipwy, olog 6 oaouds W Exel/ xwtétavog
@omeQ €mi tpoxovoTEePAovpevoy, VV. 845-848), demostrando
que la huelga de sexo no representa solo una abstencién
de la rutina diaria sino que se efectiviza al provocar en los
hombres un dolor fisico severo (Sommerstein, 2009: 224).
El caracter danino de las estrategias de persuasion erética
contribuye a ilustrar, una vez mas, la desestabilizacion de la
normativa jerarquico-social en la pdlis y en el oikos, puesto
que dicho caracter acentua el rol pasivo de Cinesias y, para-
déjicamente, coloca en un primer plano la dimensién acti-
va de la praxis femenina para controlar éndon (interior) y éxo
(exterior). Asi, la bia hace su aparicion una vez masy, en esta
ocasion, lejos de revelarse como el opuesto indeseable de la
peitho retorica, se presenta como una practica que refuerza
los aspectos negativos de su vertiente erotica.
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Peithé polypeiros: los caminos normativos de la praxis
persuasiva

Lineas antes de comenzar el discurso que Lisistrata diri-
gira a los embajadores ateniense y espartano, el Corifeo la
recibira en escena con las siguientes palabras:

XAQ @ MAOWV AVOQELOTATI) deL O1) Vuvi o€ YevéoDar

deviV <paAat|v> ayoOnv GavAn v oepviy ayavn)v moAUTTELQOV
s ot mpwtot Twv EAAvwv ) o) AndOévteg tvyyt
CUVEXWENOAV 0O0L Kol KOWT TayKAUata mavt émétoedory.

vv. 1108-1112

iHola, la mas brava de todas! Es preciso que te mues-
tres ahora terrible y delicada, noble y vulgar, altane-
ra y sumisa, versatil porque los lideres de los griegos,
cautivados por tu encanto se reunieron ante vos y en
conjunto confiaron a tu arbitrio todas las disputas.

La ambigtiedad semantica que encierran las palabras del
Corifeo permite caracterizar a la protagonista de la pieza
conforme el espectro de la polisémica peitho. En efecto,
Lisistrata debe mostrarse tanto terrible (dewvrv) como delica-
da (uaAaxnv) para seguir cautivando a los lideres de los grie-
gos. Tales atributos podrian estar aludiendo, nuevamente, a
su capacidad de poner en practica estrategias de persuasion
retorica para llegar a una solucion de las desavenencias y al
estilo de oratoria que las vehiculiza.?! Asi, desde un punto
de vista normativo, el Corifeo reconoceria (al igual que en
el agon) la voluntad de Lisistrata de atenerse a la peithé en
tanto comportamiento idéneo frente a su opuesto, la bia.

31 Henderson (1987) afirma que el adjetivo pahakiv complementa a dewiv (“de enérgico discurso”).
Para la aplicacion de pahaknv en el caso de una persuasion amable, ¢fr. Arist. Rh.1408b9.
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No obstante, los calificativos dewnv (“terrible”) y puaiaxnv
(“delicada”), aparejados a los efectos que el encanto de la
heroina comica despierta en espartanos y atenienses, se
podrian adscribir también al universo eroético de las estra-
tegias de persuasion, universo que, como hemos visto, no
dista de ser terrible para los hombres de la comedia puesto
que contribuye a despojarlos de su monopolio sexual y po-
litico. De esta manera, la obra misma, mediante el par de
opuestos mencionado, incorpora el planteo teérico que
vertebra el presente capitulo y pone en un primer plano
la versatilidad, los “muchos caminos” (roAvmegov) con los
cuales Lisistrata reafirma o trastoca las normas que rigen
la praxis persuasiva.

Sostenemos que es esta misma versatilidad la que es-
tructura la escena entre los embajadores ateniense y es-
partano, escena en la cual las estrategias de persuasion
recorreran, al igual que la protagonista de la pieza, mu-
chos caminos. En primer lugar, tal como pidi6 el Corifeo,
Lisistrata articula aqui dos rhéseis contrapuestas, recor-
dando tanto a espartanos como a atenienses los favores
prestados en el pasado, esperando asi cimentar las bases
de una unién panhelénica:

et O Adkwveg, mEOg Yo VUAS TeéopLat,
oUK (00" 0T" €éABwv devo ITepucAeldag moté
0 Adkwv ABnvaiwv tcétng kabéleto

7Tl TOLoL BWOIS WXOC &V PotviKidL
OTQATLAV TTEOOAITV; 1) d¢ Meoorjvn tdte
VUi éméicerto Xw 0eog oeiwv dpa.

€ABvV d¢ oLV OMAlTALOL TETEAKLOXIALOLG
Kipwv 6Anv éowoe v Aakedaipova.
Tavtl tabovteg Twv ABnvaiwv Vo

dnovte xwoay, NG UTT e MemdvOaTe;

(..)
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vpag O adnoev tovg ABnvalovg <u>’ olel;
oUK (00" 60" Vuag ot Adkwveg adOLS ad
Katwvakag pogovvtag EAOGVTES doot
TIOAAOUG HEV AVOQAS BeTTAADV ATthAeory,
oAAOUE d étaigoug Tmmtiov kat Evppayoug,
EuvexParovrteg ) 100 Nuéoa povol,
KNAELOEQWOAY KAVTL TAG KATWVAKNG

TOV dpoV VU@V yAaivay Nuréoxov méAw; vv. 1187-1156

Ahora laconios, me voy a dirigir a ustedes: {No re-
cuerdan cuando Periclidas el Laconio, viniendo aca
una vez, como suplicante ante los atenienses, se sento
en los altares, palido, vestido de purpura, pidiendo un
ejército? Y entonces Mesenia se les echaba encima y al
mismo tiempo el dios, sacudiendo la tierra. Y Cimon,
viniendo con cuatro mil hoplitas, salvé a toda la Lace-
demonia. Después de haber sido tratados asi por los
atenienses, {destruyen un territorio del que han reci-
bido favores? (...) {Y pensas que yo los voy a dejar ir a
ustedes, los atenienses? {No recuerdan cuando a su vez
los laconios, llevando ustedes unos mantos rusticos,
vinieron con lalanzay mataron a muchos hombres de
Tesalia y a muchos companeros y aliados de Hipias?
En ese momento, fueron los tnicos que los ayudaron
a ustedes a expulsarlos, y los liberaron, y a cambio de
los mantos ruasticos, cubrieron de nuevo a su pueblo
con una capa de lana.

Asi como en el agon el discurso de Lisistrata apuntaba
a reforzar la norma por la cual se debe conducir el deba-
te en la polis ateniense, norma ilustrada mediante la dupla
peitho/civilizacion, aqui los parlamentos dirigidos equi-
tativamente a espartanos y atenienses cumplen la misma
funcion. Lejos de verse subsumidos por la amenaza de la
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violencia, ambos discursos buscan fomentar la diploma-
cia entre las partes.?? Dicho objetivo se evidencia en el ca-
racter equilibrado de las rhéseis puesto que las acusaciones
contra los atenienses y la alocucion hacia los espartanos
no solo estan estructuradas en sendas preguntas retoricas
(0VK 100" 6T €ABV [...] otoaTidy Mooty / ovk 00° 80° Vuag
ol Adkowveg [...] moAAoUG & Etaipoug Tnmiov kai Evppdxoug) sino
que también incluyen, desde el punto de vista sintactico,
la misma expresion ovk io® como segundo verso de cada
intervencion (Buis, 2013: 215). En efecto, los parlamentos
de Lisistrata contribuyen a ubicarla nuevamente en el
plano deliberativo y resaltan su habilidad para articular
un discurso politico que se asemeja, en forma y conte-
nido, a aquellos recreados por Tucidides en su Guerra del
Peloponeso (4.17.1). Alli, embajadores de los lacedemonios
enviados para concertar la paz con Atenas iniciaran el
dialogo diplomatico de la siguiente manera:

Emeppav Nuag Aakedawpovior, @ AOnvaiot, TeQl TV €v Th
VoW AVOQWV TEAEOVTAG OTL &V DLV Te WPEALUOV OV TO aUTO
melwpev kat MUV €6 TV EVUPOoEAV WS €K TV TTAQOVTWY

KOOHOV HAALOTA PéAAT) oloewy .

Atenienses, los lacedemonios nos enviaron para ne-
gociar por la recuperacion de nuestros hombres en la
isla, esperando que los persuadiéramos a otorgarnos
términos tales que sean al mismo tiempo favorables
para ustedes y no [poco] gloriosos para nosotros en
nuestra actual mala fortuna.?

32 Sommerstein (2009) ve en las rhéseis de Lisistrata una voluntad de favorecer a los atenienses por
sobre los espartanos, operacion que, conforme a su postura critica, socavaria una lectura pacifista
dela obra.

33 Laedicion base es la de De Romilly (1958) y la traduccion nos pertenece.
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Aqui, tras la obligada invocacién (& AOnvaioy), in-
vocacion que recuerda, a su vez, las exhortaciones de
Lisistrata a atenienses y espartanos (® Adwwves / VUaS [...]
tovg ABnvaiovs), el embajador lacedemonio reconoce la
voluntad persuasiva que va a permear todo su discurso
(Ov 10 avto melBwpev) en una coyuntura historica desfa-
vorable para Lacedemonia, civilizaciéon que solia ser en
tiempo pasado la potencia mas poderosa de la Hélade
(oftwveg a&lwpa péyrotov v BEAA VoV éxovtes Tjkopev magQ
vuag, Thuc. 4.18.1). En el caso de las rhéseis de Lisistrata, si
bien la intenciéon persuasiva no se encuentra explicitada,
los exempla historicos articulados paralelamente buscan
efectivizar el poder de la peitho para convencer, esta vez
a ambas partes, de finalizar la situacion conflictiva en la
cual se hallan inmersas.

De esta manera, tanto en el discurso recreado por
Tucidides como en los parlamentos de la heroina comica
las referencias temporales devienen recursos persuasi-
vos que buscan despertar el pdthos de los oyentes al remi-
tirse a un pasado y a un presente revestidos de emotivi-
dad. Sin embargo, en el caso de Lisistrata, el empleo de la
persuasion en su vertiente retorica perdera peso frente a
la aparicion de Diallage, figura completamente desnuda.
La entrada a escena de Reconciliacion marca el inicio del
otro camino que recorre la peitho aqui, aquel relaciona-
do con su aspecto erético, permitiendo ilustrar, de este
modo, el desdoblamiento de la dimensién persuasiva.
En efecto, antes de comenzar sus rhéseis diplomaticas,
Lisistrata ordenara a Diallagé que arrastre a ambos em-
bajadores o bien por la mano o bien por el pene (fjv un
ddG v xeloa, Thc oabng &ye [...] v. 1119). De igual manera,
la “profunda” reflexion del embajador espartano luego
del primer reproche dirigido por Lisistrata reconduce la
dimension persuasiva al plano corporal. Al contemplar
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a Diallagé hara referencia, extasiado, a su hermoso culo
(Gduciopes GAN 6 TEWKTOG ddpatov ws KaAdg, V. 1148). El emba-
jador ateniense no se quedara atras y, luego de escuchar
las criticas correspondientes, se refiere con particular in-
terés alaalmeja de Reconciliacion (¢yw d¢ x0c0ov Y’ ovdémw
kaAAlova, v. 1158). Asi, el cuerpo de Diallagé deviene, una
vez mas, la mejor herramienta para poder peithein (per-
suadir) a un auditorio masculino.?* En efecto, la exacer-
bada feminidad que despliega no se encuentra cerrada
por una superficie clara sino que esta abierta, sobresa-
le y se ubica desde adentro hacia afuera, exhibiendo los
organos sexuales, el vientre y la parte trasera de modo
hiperbdélico (Bierl, 2011: 259). La exhibicién de esta “re-
torica corporal” contribuye nuevamente a desestabilizar
las normas sociales que vehiculizan la supremacia jerar-
quica masculina en las esferas politica y sexual. Al igual
que el personaje de Cinesias, los embajadores ateniense
y espartano no pueden ejercer un control autbnomo so-
bre el acuerdo de paz. Tampoco son capaces de ofrecer
algun tipo de intervencion dialégica entre las partes que
continie fomentando el intercambio diplomatico ini-
ciado por Lisistrata conforme a la prdxis normativa de la
peitho. Ambos personajes se encuentran impedidos por
sus respectivas urgencias sexuales, urgencias que ella
manipula habilmente al hacer ingresar a Reconciliacion,
figura cuyo cuerpo resulta la inica estrategia persuasiva
en la que se puede localizar, efectivamente, la resoluciéon
del debate politico (Stroup, 2004: 63).

Alo largo del presente capitulo, nos hemos embarcado
enun analisis normativo de la comedia atica Lisistrata bajo

34 Buis (2013:218) explica que “se ha sefalado que Reconciliacion, como personaje femenino mudo,
es un objeto destinado a ser utilizado y controlado por los hombres [...] pero he aqui lo novedo-
50, se presenta en esta oportunidad como un objeto utilizado por una mujer para controlar a los
hombres”.
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la prerrogativa de que el estudio de las normas en el mar-
co de la Antigiiedad clasica excede, con mucho, el campo
legal y se vincula, asimismo, con las practicas y los usos de
la sociedad ateniense. Dentro del vasto campo que abar-
can dichas practicas, nuestro estudio se centré en aquellas
articuladas en torno al universo de la persuasion. Las sig-
nificaciones positivas y negativas que encierra el ejercicio
de la peitho se analizaron a partir de dos perspectivas: una
de género, eje que toma en consideracion las relaciones
establecidas dentro del binomio masculino/femenino, y
otra que abarca las vinculaciones entre la persuasion y la
violencia. Lisistrata, en tanto incorpora y problematiza en
escena estas perspectivas, se revela como una obra idonea
para abordarlas.

En efecto, durante el desarrollo del agon (vv. 476-613),
asistimos al quiebre de normas de género, quiebre que
se articula a partir de la oposicion callar/deliberar. El
Magistrado, personaje incapaz de cumplir con el ejerci-
cio retorico propio del anér ateniense, se ve condenado a
guardar un silencio femenino. Por otro lado, Lisistrata
monopoliza el lenguaje publico masculino y pone en
practica estrategias de persuasion retorica destinadas
a convencer al proboulos, comportandose conforme al
ideal normativo de la polis. Asimismo, ambos personajes
sucumben, por momentos, al uso de la violencia fisica y
se ubican dentro del esquema bia/ausencia de civiliza-
cién/ausencia de norma.

Enlaescenaentre Mirrinay Cinesias (vv. 830-980) este
empleo de violencia, practicado por la heroina cémica y
por sus correligionarias, amenaza de modo considerable
las normas sociales que vehiculizan la superioridad mas-
culina. Cinesias, blanco de la persuasion erética ejercida
por Mirrina, deviene paulatinamente un anér cuyos su-
frimientos sexuales se asemejan a una sesion de tortura.
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Finalmente, a lo largo del discurso frente a los emba-
jadores ateniense y espartano (vv. 1105-1190), Lisistrata
se revela como un personaje ideal para manipular a los
hombres de la comedia a partir del empleo de la peitho
en sus dos vertientes: retorica y erotica. La entrada de
Reconciliacion a escena permite poner de manifiesto la
efectividad de la peitho erdtica frente a su par retorico
puesto que los embajadores ateniense y espartano logran
zanjar sus desavenencias solo en presencia de las volup-
tuosidades de Diallage.

Lisistrata, obra representada en 411 a. C. bajo el trasfon-
do de la guerra del Peloponeso, constituye un drama ideal
para analizar la efectividad del t6 peithein en presencia de
un conflicto bélico concreto. Al problematizar en térmi-
nos normativos el ejercicio de estrategias de persuasion
retérica y erética, ya sea mediante su relacion con la bia,
ya sea mediante la inversion de patrones de género, esta
comedia pone en jaque el poder efectivo de la palabra
para zanjar las desavenencias intra e inter poleis.
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Capitulo 11

El arte de Dysnomia: anomalias poéticas,
transgresiones juridicas y (pre)juicios sexuales
en la comedia politica ateniense

Emiliano J. Buis

vt ddd&at Bupog Adnvaiovg e keAevey,

@G koA TAgloTa TOAeL duovopia TaQéxe,
eovopia O’ eUKOOHA KAl AQTIX TTAVT ATOdALVeL,
Kati Bapa toig adtkorg apiridnot médac:

Toayéa Aewaivel, mavet kOpov, UPOLV apavQol,
avaivetd’ dtng dvBea Guopeva,

evBUVeL dE dikag okoALag vegndava T Egya
noadiver, Tavetd' égya drxoataatg,

nowetd’ agyaléng éwdog yodov, éottd v avtig
mavTa Kat avBQWmovg AQTia Kat mvuTa.

Esto es lo que mi espiritu me ordena ensear

a los atenienses, que la dysnomia proporciona
incontables males a la ciudad, mientras que

la eunomia revela todas las cosas ordenadas y
adecuadas y a menudo apresa a los injustos con
cepos. Suaviza asperezas, hace cesar el exceso y
debilita la desmesura y seca los brotes de la ruina,
endereza sentencias torcidas, domestica los actos
soberbios, detiene los actos de discordiay laira
de la funesta disputa. Bajo ella todas las cosas
entre los hombres son equilibradas y racionales.

Soldn, fr. 4, w. 31-40

Se presentaron versiones previas de diferentes secciones de este capitulo en las XV Jornadas de
Estudios Clasicos “Res Publica: Sociedad, gobierno y bien comin” (organizadas por el Instituto de
Estudios Grecolatinos “Prof. F. Novoa", Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Catolica
Argentina, 23 y 24 de junio de 2011) y en las IV Jornadas de Historia de las Mujeres y Problemati-
cas de Género “Capitulo cuarto: La experiencia de la locura en el mito. Mania, filicidio, matricidio,
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A lo largo del tiempo, toda sociedad ha estructurado su
sistema de valores en diferentes ejes simbolicos que distin-
guen lo permitido de lo que no lo esta. En este marco axio-
légico de aceptacion y rechazo, las comunidades humanas
organizadas instalan un orden normativo que impone las
conductas respaldadas por el cuerpo colectivo y que, al mis-
mo tiempo, sanciona los comportamientos que se apartan
de ese ideal. La pdlis griega, en tanto estructura estatal sus-
tentada en valores socialmente acordados, no ha sido ajena
a estas consideraciones y el complejo valor de nomos (que
abarca al mismo tiempo la ley positiva y la costumbre) pa-
rece responder muy bien a esa inscripciéon normativa capaz
de mantener la integridad del kdsmos civico.

Lanormatividad, en este sentido, representa un concep-
to adecuado para examinar los entramados regulatorios
constitutivos de lo privado y lo publico, en tanto sirve para
expresar una construccion fijada en la antinomia que opo-
ne lo legitimo a lo ilegitimo.? Se alza asi como una nocién
superadora de la dimensiéon tradicional del derecho, que
se limitaba en cambio a zanjar las dimensiones de lo licito
y lo ilicito, lo legal y lo ilegal, sin dejar espacio a las acep-
taciones o constricciones extrajuridicas. Desde un releva-
miento de aquellos principios, reglas u ordenamientos que
dan sustento y orden ala vida en comunidad, lo “norma-

conflictividad familiar, amor, odio y crimenes” (organizadas por la Facultad de Filosofia, Ciencias
de la Educacion y Humanidades de la Universidad de Mordn, 10y 11 de octubre de 2013). El texto
final fue revisado como parte de las actividades desarrolladas en el marco de un intercambio
PROMAI de docencia e investigacion en la Universidad de Mélaga (febrero de 2016).

2 Elconcepto debe extrapolarse desde los estudios de la antropologia social o la filosofia juridica;
¢fr. Stocker (1990), Brandom (1994), Korsgaard (1996), Esfeld (2001), Steup (2001), Cuneo (2007),
inter alios multos. Para un relevamiento de los origenes de los estudios sobre “normatividad” des-
de la psicologia y su expansion transdisciplinaria, asi como de las ventajas de su utilizacion como
instrumento metodoldgico para entender las numerosas capas sociales de lo normal/anormal, cfr.
Ernst (2006: 1-25).
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tivo” abriria entonces el sendero hacia la identificacion de
los patrones de actuacién, de creencias y de conductas codi-
ficadas, acordados por un determinado grupo humano en
ciertas circunstancias especificas de tiempo y espacio;® ello
permite apreciar regularidades y transgresiones, conductas
esperables y acciones consideradas fuera del campo de lo
“normal”, estableciendo eficaces mecanismos de control de
naturaleza extra-legal.*

Sobre la base de este marco tedrico, que ha cobrado
interesantes impulsos en los Gltimos afios y que ha pro-
ducido no pocos impactos en los estudios clasicos,’® este
capitulo se propone estudiar los modos en que la come-
dia antigua —género clave para comprender el fenémeno
politico ateniense de fines del siglo V a. C.— subvierte los
maultiples 6rdenes normativos socialmente acordados
desde una variedad de perspectivas y en distintos nive-
les. En un cruce entre lo privado y lo comunitario, las
obras comicas emplean el discurso de lo doméstico y las
relaciones de género a los efectos de entablar analogias
con el plano politico o con otros ambitos de sociabilidad
publica. Desde esta vision, no sorprende advertir que —
en tiempos de sofistas— Aristéfanes y sus contendientes
recurren a los vinculos entre hombres y mujeres para
elaborar interesantes planteos en los que trastocan, in-
vierten y ponen en crisis los valores propios del démos

3 Al analizar los cambios en los rituales funerarios durante la Antigiedad griega, Frisone (2011:
179-201) concibe estos “codified behaviours” como marcas constitutivas de las normas religiosas
que la comunidad negocia y acuerda.

4 Un detallado estudio de estas “extra-statutory norms” y su valor regulatorio puede hallarse en
Ellickson (1991).

5 Darbo-Peschanski (2010) elabora interesantes bases conceptuales que justifican (a aplicacion de
la dimension “normativa” al caso de la Antigliedad grecorromana. Retoma, en este sentido, las
apreciaciones ya propuestas por Meyer (2004). Nos hemos ocupado de exponer la importancia
de la normatividad para comprender las regulaciones formales e informales del mundo griego en
Buis (2015: 68-69).
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ateniense, aprovechandose del relativismo convencional
que los caracteriza.

Hemos advertido ya en trabajos previos que, con mayor o
menor grado de intensidad, el sustrato legal de la Atenas cla-
sica resulta apropiado, adaptado, sometido a critica y sub-
vertido sobre el escenario comico en la totalidad del corpus
aristofanico, desde Comensales hasta Riqueza.® El profundo
conocimiento con que contaba el auditorio justificaba, pues,
este permanente recurso a los referentes judiciales y foren-
ses como objeto de burla y como material humoristico. Las
alusiones a las normas de derecho hallan un nuevo campo
de interés si son colocadas en el contexto mas abarcativo
de las normas sociales, que complementan el plano juridi-
co incluyendo los patrones informales de conducta que la
sociedad ateniense instauraba como deseables.” Sobre esa
base, resulta conveniente examinar desde lo normativo las
complejidades de la “justicia comica”, en la medida en que
laimagen del plano juridico en muchas ocasiones ha de en-
tremezclarse con el propio fenémeno artistico y con los dis-
positivos de disrupcion que impregnan, sobre el escenario,
todo reflejo dramatico del universo extrateatral.®

6 La copiosa presencia de alusiones juridicas en las obras de Aristofanes, que se hace notoria en
multiples niveles, es indicio de las complejas vinculaciones que entabla el género comico con el
universo del derecho a fines del siglo V y comienzos del IV a. C. En este sentido, ver nuestro tra-
bajo en Buis (2014).

7 En muchos casos, estas reglas informales eran precisamente consagradas por el sistema judicial
formal, en la medida en que los tribunales recurrian a la preservacion de estas normas sociales e
imponian los mecanismos necesarios para su cumplimiento (cfr. Lanni, 2009: 692). En un sentido
similar se expresan Karayiannis y Hatzis (2012: 622-623): “This entire system however, was based
on social norms such as reciprocity, the value of reputation and the wide acceptance of business
ethics. Conformity to social norms as well as ‘moral’ behavior was fostered by social-sanction me-
chanisms (such as stigma) and moral education. These mechanisms can be seen as complements
of the formal legal rules since they offered the essential informal institutional backdrop for the
smooth enforcement of these rules”.

8  Segln Ferndndez (2013: 36), la satira aristofanica ofrece “un interesante muestreo de conductas
transgresoras, de lo que la comedia como género considera una desviacion de la norma-en coin-
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En el marco de una propuesta que procura extender es-
tas consideraciones a los llamados “rivales” de Aristofanes,?
nos ocuparemos aqui de recuperar las particularidades de
la representacion de una (anti-)normativa comica en come-
diografos menos conocidos —porque sus textos no se han
transmitido de manera completa— a los efectos de sugerir
una interpretacion del género en clave de afectacion de
las normas (dysnomia) desde miradas mas globales y me-
nos “aristofanocéntricas”. Asi, se procurara estudiar las
multiples capas conceptuales del nomos en ciertos pasajes
de Ferécrates y de Cratino, en los que confluyen las anor-
malidades artisticas, eroticas y legales. Importara advertir
como, en el caso de ambos autores, la comedia deja espacio
a la consagracion de complejas alteraciones de la normati-
vidad en tres planos diferentes pero cuyas vinculaciones se
explotan: el juridico, el amatorio y el poético.

La masica ultrajada: Quirdn de Ferécrates

En los veintiocho versos del fragmento mas extenso de
los conservados del comediégrafo Ferécrates —nos referi-
mos al fr. 155 K.-A., correspondiente a su comedia Quiron—°
hallamos un ejemplo, Gnico por su comicidad, de gran inte-
rés paralos estudios sobre la musica griega arcaica (Pianko,

cidencia, 0 no, con la norma juridica de la pdlis-, en un rango que va desde la estigmatizacion a
causa de una particular -"anormal’- apariencia fisica o habitos extravagantes, hasta cargos que
recibian efectivamente una condena juridica”.

9 Tomamos la expresion “rivales de Aristofanes” de trabajos como los de Handley (1982), Heath
(1990) o Harvey y Wilkins (2000), inter multa alia.

10 Transmitido en Pseudo-Plutarco, Moralia (Sobre la misica) 1141¢-1142¢; cfr. Storey (2011: 498-
501). Acerca de la obra, puede consultarse Siiss (1967: 26-31). Se conocen de Ferécrates fragmen-
tos de unas 17 o 18 obras, y contamos con 19 titulos.
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1963: 56-62)."! La importancia tematica del pasaje se debe a
que en él se identifica con claridad un dialogo entre dos per-
sonajes femeninos abstractos, Mousiké y Dikaiosyne, capaces
de poner en juego mediante la alegoria el plano de la tékhne
musical y el de la justicia. Desde los propios nombres de las
dos mujeres que hablan se reconoce una légica de la per-
sonificacion que, como sabemos, en muchos casos se pro-
duce en la comedia mediante abstracciones de conceptos
sexualmente condicionados. Se trata de un dispositivo lite-
rario que reposa en un espiritu de época: recordemos que
Ferécrates debi6 haber sido contemporaneo a Aristofanes,?
en cuyas obras ya era frecuente la presencia de roles fe-
meninos que corporizan nociones abstractas, tales como
Diallage (Reconciliacion) en Lisistrata o Eiréne en Paz.®

En palabras de Ferécrates, sin embargo, la Musica no es
un personaje mudo sino que, de modo expreso, se queja en
primera persona de como la tratan los compositores e in-
térpretes contemporaneos, que la manipulan como a una
amante circunstancial.* Esta representacion de la Musica
personificada como una prostituta de alto nivel, que toma

11 Una interesante aproximacion genérica a la musica griega antigua y sus tecnicismos es provista
por Hagel (2010).

12 Acerca de los pocos datos que podemos inferir de la vida de Ferécrates, cfr. Olson (2007: 413-
414). Si se sigue la hipdtesis de Olson (2010: 49-50) de que Ferécrates murié como victima de la
guerra hacia 410 a. C,, es factible admitir que su floruit pudo haber coincidido con la actividad
dramética de Aristfanes.

13 Hall (2000: 407-418) ha analizado estas figuras metapoéticas en la comedia antigua. Sobre la per-
sonificacion femenina del arte y de la comedia en estos autores, ¢fr. también Sommerstein (2005).
Retomando el andlisis literario de las metaforas y alegorias realizado por Newiger (1957) -que
sigue siendo el principal estudio sobre el tema- ya Komornicka (1964: 176) habia hecho un releva-
miento de aquellas personificaciones de nociones abstractas en Aristofanes.

14 Restani (1983). En una sociedad falocéntrica, como es la Atenas descrita por Keuls (1985: 1-2),
no sorprende que los compositores/poetas refuercen su masculinidad a partir del control de un
objeto artistico/literario feminizado. La comedia antigua, interesantemente, otorga voz a estas
“mujeres” que se quejan frente a sus “agentes”.
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un erastés por vez,"” no debe sorprender si tenemos en cuen-
ta que Ferécrates ha sido considerado en la tradicion de la
comedia antigua como el creador de la comedia de corte-
sanas.! Sin embargo, cabe indicar que Mousiké se constru-
ye desde un lenguaje articulado, en tanto se presenta como
una experta en la retoérica forense:

MO. AéEw pév oV dkovoa, oot Te Yo KAVey

éuol te AéEan Bupog dovnv éxet. vv. 1-2.

Musica: Te lo voy a decir con gusto,” pues tu corazéon
obtiene placer al escuchar, y el mio al hablar.'®

Sus primeras palabras, en las que persuade a su interlocu-
tora (la Justicia) con una captatio que las coloca a ambas en
un mismo ambito de interés (el hablar y el escuchar), des-
encadena un relato construido sobre una suerte de crescendo
de violencia. En efecto, los distintos compositores —nos en-
teramos— se han portado mal y sin embargo ella los discul-
pa de modo escalonado:

£uot ya Noée Tov kKakwv MeAavimmidng,

£V TOlOL TEWTOC O¢ AaPawv aviié e
XaAapwtéQavy T €moinoe x0dals dadeKa.
AAA’ 00V GG 0VTOG LEV TV ATIOXQWV AV
£porye <> mEOC T VOV KOKA.

Kuwnotlag 8¢ <p’> 0 katapatog Attudg,
££aQUOVIOUG KAUTIAS TIOLWV €V TALS 0TQODALS
AmoAwAeX 0UTwWGS, WOTE TS MOMTEWS

TV dBLOAUPwWY, kKaBATEQ €V TAlS AoTtiow,

15 Storey (2014: 109) la describe precisamente como una “high-class hetaira’.
16 Al respecto, ver Souto Delibes (2002: 173-191) y Sells (2013: 96-97).

17 Se trata de una litote: “no sin quererlo” (Olson, 2007: 183).

18 Laedicion del texto griego corresponde a Storey (2011: 498-501).
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AQLOTEQ AVTOL PartveTat T deELA.

AAA’ 00V AvekTOG 00TOG TV WS EUOL.
DoOVIC & drov 0TEOPIAOV EUBAADY TIve,
KAUMTWYV pe Kal 0Teédwv OANV diépOogev,
£V EMTA X0dAIG dwdeX AQUOVIAG EXwV.
AAA” 00V €potye XoUTOG TV ATOXQWV AVNIQ*

el yao t ka&nfpagtev, adbic avédafev. vv. 3-20

El que dio comienzo a mis problemas fue Melanipi-
des, el primero de ellos que me agarro, y me solto y
me hizo mas floja por doce cuerdas. Pero de todos mo-
dos, fue un hombre decente para mi, comparado con
mis males actuales. Cinesias, el maldito ateniense, al
poner modulaciones fuera de armonia en sus estrofas,
me destruy6 tan completamente que en la composi-
cién de sus ditirambos, como (reflejado) en un espe-
jo, su diestra parece su zurda. Pero ciertamente €l de
todos modos fue tolerable para mi. Luego Frinis, al
empujar de algin modo un remolino propio, me des-
truy6 toda torciéndome y dandome vueltas con sus
doce armonias en siete cuerdas. Pero ciertamente este
también estuvo decente conmigo, pues si se equivoco,
después lo arreglo.

Frente a cada conducta danosa, ella introduce un elemen-
to adversativo (dkAA&) que relativiza su interpretacion de los
hechos en los vv. 6, 13 y 17. Melanipides, por ejemplo, musi-
co del que se conservan solamente diez fragmentos, la hizo
xaAapwteoay, “mas floja”, aplicando un adjetivo en grado
comparativo que se vincula con un modo musical débil y
afeminado.” El pasaje de Ferécrates consigue unir de modo

19 Cfr. PL. Rep. 398¢; ver asimismo Liddell, Scott y Jones (1996: 1970, s.v. xahapdc). Este adjetivo clara-
mente estd impregnado de un doble sentido, como indica Henderson (1975: 177) al afirmar que se
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magistral la imagineria musical y la erética (¢fr. Csapo y
Slater, 1994: 336-338, n° 267), mediante la critica a un presen-
te en el que no se respetan las normas acordadas: a diferencia
de lo que ocurria en otros tiempos, la Musica se declara ma-
nipulada, golpeada y abusada por quienes la “tocan”.

Se ha senalado al respecto que la emancipacion de la
Musica de sus estructuras y formas constrefiidas es asimila-
da —tratandose de una transgresion del nomos esperable— al
hecho de soltarse ante las manos del primer amante (Olson,
2007: 183). Asi, la Musica se ve afectada y sucumbe cuando
Melanipides le pone una mano encima. Del mismo modo,
ocurre que también Cinesias el ateniense se ocupa de des-
estabilizarla: al transformar las armonias y desarticularlas
(¢€apuoviouvs kaumas), la Musica es objeto de una violencia i-
nusitada que la quiebra.

Recordemos que los griegos distinguian una serie de mo-
dos (nomot) o escalas musicales, a los que les adjudicaban cier-
tas caracteristicas éticas.2° La armonia, entendida como or-
den de tonos (West, 1992: 177-179), constituia una proyeccion
del modo musical en un sistema de escalas mas amplio,” y
en este sentido el apartamiento de los némoz supone un que-
brantamiento, una destruccion (amoAwAey’, 10; diépOogev, 15)
de las reglas concebidas para el ejercicio ritmico de los soni-
dos.?? La musica es inexorablemente sometida a una comple-
jadesarticulacion en diferentes niveles superpuestos.

trata de “a sexual pun on the meaning 'unstrung', used of musical instrument”. Sefiala, ademas, que
esta connotacion obscena se refuerza con el verbo aviike del verso anterior. Acerca de la importan-
cia de reconocer un vocabulario erdtico en griego antiguo, cfr. Komornicka (1981: 55-83).

20 Segun Cavallero et al. (2008: 251, ad loc), se recomendaba que los soldados escucharan el modo
dorio, que era recto, fuerte y viril. El modo frigio, en cambio, era emocional, mientras que el lidio
era considerado lascivo.

21 Sobre las distintas zonas en las que habia “armonias especializadas”, en particular dentro del con-
texto del ditirambo, ver Griffith (2007: 20).

22 Existia una terminologia musical especifica en a Atenas cldsica, que en este caso se ve subvertida
por los dobles sentidos; cfr. Diiring (1945: 176-197).
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Tenemos algo mas de informacién sobre Frinis de
Mitilene, el tercer intérprete que describe el pasaje de
Ferécrates. Citaredo de comienzos del siglo V a. C., segin
los escolios aristofanicos (a R, V'y E) gano6 el premio en las
Panateneas durante el arcontado de Calias (en 456-455 a.
C.). De acuerdo con Timoteo (Page, 1962: n° 802.3), se tra-
taba de un iwvokéuntas (Un “modulador de versos al esti-
lo jonio”); esta novedad, que implica la generaciéon de un
cambio en las normas musicales asentadas, fue una de las
particularidades de Frinis. Un pasaje de pseudo-Plutarco
dice que, por ejemplo, fue el primero en usar modulacio-
nes y cambios de ritmo (o0d¢ petadégety Tag dopoviag kai tovg
LBV &V YAQ Tolg VOUOLS £KAOTE dleTriEovV TV olkelav T&ow)
(Moralia [Sobre la musica] 1183b). Con todo, el plano ama-
torio se cruza de nuevo con el léxico de la musicalidad: la
cantidad de doce armonias en siete cuerdas apunta, en su
exageracion, a la promiscuidad, especialmente si tenemos
en cuenta que el sustantivo xopdrj —que podemos traducir
por “cuerda’- equivale también a “tripa” o “morcilla”.??

El campo semantico de lo torcido es nuevamente rele-
vante, en la medida en que Frinis la hace torcer y le da vuel-
tas: kdpntov kai oteédpwv (v. 17). El abuso de Moustké excede
el plano de la interpretacion de melodias para involucrar
también el impacto fisico que sufre por parte de un amante

23 Cfr. Ach.v. 1119, Nu. v.445 y los dos sentidos en Ra. 339 (cfr. Liddell, Scott y Jones, 1996: 1998,
s. v.). Acerca del sentido erdtico de la expresion, ¢fr. P6hlmann (2011: 117-126), para quien las
doce “cuerdas” pueden ser explicadas como una alusion a las elaboradas précticas sexuales que
el propio Aristofanes menciona en Ra. vv.1327-1328 cuando Esquilo critica a Euripides: tolautl
pévol U nolbv / ToApdg Tapd péAn wéyew, / ava to dwdekapnxavov / Kupivng pehonotdv; / ta
pév péAn oou tadta: BouAopat &' £t/ wov Tv povwdidv Sie€eNelv tponov. (“;Y vos, haciendo
estas cosas, te atrevés a censurar mis cantos, vos que componés cantos a partir del sistema de
doce de Cirene? Estos son tus cantos, y quiero ahora recorrer la forma de tus monodias”). Dover
(1993: 357, ad loc) sostiene que la referencia al dwdekaprixavov puede estar vinculada con una
“copulatory technique” que aparece atestiguada en obras de la época helenistica. Es evidente
que mUsica y sexo aparecen aqui imbricados en a superposicion de significados.
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que la fuerza a variadas “piruetas” sexuales (Olson, 2007:
184); el verbo ¢upaAAw incluso hace mas vivida la metafora
falica y coloca al personaje (tanto en su condicién de arte
como de mujer) en un rol de victima de la ruptura de las
reglas esperadas en los planos musical y carnal.

Todo es, sin embargo, peor cuando se describe al ultimo
de los “ejecutores” de la muchacha:

0 0¢ Tipo0e0C W, @ PIATATN, KATOQWELXE

KL dLAKEKVALK aloXL0TA.

[AL] molog ovtoat

0 Tyudé0eog; [MO.] MiAnjolde Tig uoolag

KQKA oL TTXQETXEV 0VTOG, ATtavTAg 00g Aéyw
e ANALOEV, YWV EXTOATTEAOVS HUQUNKLAGC.
KAV EVTUXT) 7oL pot Badtlovar) povT,
ATédLOE KAVEDLOE XOQOALS DWOEKA.
eappovioug vegBoAaiovs, T dvooiovg

KAL VIYA&QOUG, OTEQ Te TAS QaPAvous OANV

KUM@V He Katepéotwoe. V. 21-28

Pero Timoteo, querida, me tiene enterrada y me ha
deshecho del modo mas vergonzoso. (Justicia) —¢Y
co6mo es este Timoteo? (Musica) —Es un pelirrojo, mi-
lesio. Me proporcioné males y ha superado a todos
los otros que menciono, conduciéndome a través de
monstruosos hormigueros.? Y si me encuentra en al-
gun lugar cuando estoy caminando sola, me desnuda
y deshace con doce cuerdas... [sobre Filoxeno] discor-
dantes y sobreagudos impios y ruiditos, y como los
repollos me llena toda de modulaciones/orugas.

24 "Cette métaphore était trés claire pour un Grec: il pensait aussitot aux allées et venues confuses
des fourmis a la sortie de leur nid ou dans les galeries tortueuses de la fourmiliere” (Taillardat,
1962: 457, n. 784). En Th. v. 100, Aristofanes presenta los cantos de Agatdn como “galerias de
hormigas” (LUpHNKOG atpanouc).
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Timoteo, el peor de todos ellos, deja a la pobre mujer des-
protegida ante doce cuerdas, privandola de todo poder. No en
vano este compositor es descripto por la Suda como el poeta
que llevo la musica (nuevamente en un comparativo) hacia lo
mas suave, lo mas débil (uaAakoétegov) (Csapo y Slater, 1994:
339, n° 271). El plano de lo monstruoso, signado otra vez por
la hipérbole del nimero doce, aparece en la referencia final a
los hormigueros y al juego de palabras que, mediante el ge-
nitivo final (xapnav), confunde voluntariamente en el pasaje
las kampai (“modulaciones”) y las kdmpai (“orugas”). La afec-
tacion musical que se describe ante la Justicia (Dikaiosyne), ya
relacionada con el sexo forzado, es asimilada ahora al plano
de lo animal, construyendo una plétora de intervenciones
que transgreden en conjunto el plano de lo normativo.

En definitiva, el pasaje evidentemente traduce de princi-
pio a fin un doble sentido, en el que los términos referidos
a las inflexiones o torceduras, propios de la manipulacion
musical, se ven resemantizados en clave erética para dejar al
descubierto las anomalias que acostumbran llevar a cabo las
jovenes generaciones. En efecto, las maniobras nuevas que se
ejercen sobre las notas aparecen determinadas por el desen-
freno y la desmesura que representa la violacion de Mousike,
solitaria, por parte de una sucesion de muchachos agresivos.

Un pasaje de la comedia Nubes de Aristofanes (vv. 961-976)
puede ser util para comprender de modo genérico los al-
cances de este juego de perversiones superpuestas y descon-
trol. Se trata de una serie de tetrametros anapésticos que,
como parte del agon entre los dos Ldgoi que se enfrentan en
la pieza,? expresan el inicio de la rhésis del Argumento mas
Fuerte a favor de la antigua educacion:

25 Los Dissoi Ldgoien la obra, seguramente inspirados en Protagoras, constituyen un elemento cen-
tral para escenificar desde la performance el conflicto verbal (Revermann, 2006: 212). Sobre su
importancia retorica, ¢fr. Gallego (2005-2006).
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AéEw Toivuv v agxatav maidevoy g dLékelto,

0T €yw ta dikatx Aéywv vOovv Kkat owdEOoLVT “VEVOULOTO.
TIEWTOV UEV EDeL TTadOS PwVTV YOLEAVTOS PUNdEV ‘dkodoar
elta PadiCev €V Talov 000IC eVTAKTWE £C KIOAQLOTOD

TOUG KWUTTAS YUHVOUS ABQ00VG, kel KOV kataveidoL.
it ad mEoUABOEV Ao EDDACKEV T HNEW T ELVEXOVTAG,

N TIaAAGda TtegoémoAwy dewvay’ 1) “TnAémodv T foapa,’
EVTEWVOLEVOLS TIV AQHOVIAY T)V Ol TTATEQES TIAXQEDWKAN.

el 0€ TIC ATV BrwpoAoxeboart 1) KAUPELEY TV KAUTTHY,
olag ol VOV, Tag Katax Pouviv tadTtag TG dVOKOAOKAHUTTOVG,
€meTifeto TUMTOHEVOS TOAAAGS (S Tag Movoag adaviCwv.
£v moudotoiPov d¢ kabilovtag Tov Uneov €det moofaiéobdat
ToUG TIAIdAG, OTIwG Tolg é£wBev UNdeV delelav ammnvig:

€l ad MAAW avOLg aviotapévoug ovpnoat kat TEovoeloOot

eldwAoV tolow éoaotalow g 1ipng ur) kataAeinew. 2

Voy a hablar entonces de la antigua educacion, de
como estaba establecida, cuando yo estaba florecien-
te, diciendo las cosas justas, y la prudencia era la cos-
tumbre. En primer lugar, no se debia escuchar ningun
sonido de un niflo que murmuraba; luego, era nece-
sario que los companeros de barrio marcharan bien
ordenadamente por los caminos hacia lo del maestro
de musica, desnudos de capa, en un bloque cerrado,
aunque nevaran copos gruesos como la harina. Des-
pués enseniaba a memorizar un canto sin apretar los
muslos, o “terrible Palas destructora de ciudades” o
“algtn grito que llega de lejos”, ajustando la armonia
de sonidos que los padres transmitieron. Y cada vez
que alguno de ellos se hacia el payaso o torcia su voz
en alguna inflexion, como las actuales, esas al estilo

26 Laedicion de Dover (1968), en la que nos basamos para el texto griego, elimina el v. 970 por con-
siderarlo una interpolacion. Esto explica que no coincida la numeracion de versos con su cantidad.
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de Frinis, de modulaciones molestas, era molido con
muchos golpes por hacer desparecer a las Musas. Y en
lo del maestro de gimnasia era necesario que, cuando
estaban sentados, los ninos se cubrieran los muslos, de
modo de no mostrar nada cruel (indecente) a los de
afuera.Y después, cuando se levantaban de nuevo, era
necesario que alisaran el suelo y se cuidaran de no de-
jar una huella de su juventud viril a los amantes.

No es momento aqui de advertir la estricta organizacion
argumentativa del pasaje y su profunda cohesion retérica.?”
Cabe destacar, sin embargo, que ese orden estructurado se
replica en un contenido que procura abogar por el respeto
de ciertas reglas de comportamiento. Las formas verbales
que indican la fijacién, institucién, disposicién u orden pre-
visto en tiempos pasados, —como diékerto O évevopoto— se
cierran con la consagracion de la sophrosyne, un término sin
duda esencial para describir las virtudes politicas desea-
bles (pero poco frecuentes) a fines del siglo V a. C. McGlew,
2002: 128-130).

En el plano del contenido, el orden esta determinado por
una serie de expresiones léxicas que apuntan al campo del
discurso militar, como la marcha de los jovenes en “orden”
(evtdxktwc) en términos de disciplina marcial;?® del mismo
modo, el adjetivo &6pdog, “en filas cerradas”, también pro-
viene del vocabulario castrense.?®

Este 1éxico marcial se acompana de las melodias que
los niflos aprendian del kitharistés o maestro de mausica,

27 Aspectos ya analizados por Murphy (1938: 104), para quien el conjunto de versos (963-983) es
parte de una “prueba” formal (pistis) en términos judiciales.

28 Este adverbio reproduce la imagen de Esquilo en Persas, v. 391, o de Tucidides en 2.89y 7.72, por
ejemplo.

29 SegUn Bailly (2000: 37, s.v.), aparece también con igual sentido en Herddoto 6.112 0 en Jenofonte
(Cyr. 8.1.46).
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signadas por la gravedad pomposa de un tono épico o esqui-
leo (Riedinger, 1995: 77). Cantos como “TIaAA&dx TeQoémoAw
devav” 0 “nAémogov T Boapa” introducen una referencia alos
términos musicales.?® De hecho, el pasaje de Nubes consa-
gra una diferencia sustancial entre los verbos é¢vteivw (cuyo
participio aparece en el v. 968) y xaumtw (v. 969), antitesis
que también se genera entre los sustantivos &opovia (v. 968)
¥ xapmt (v. 969).

En este caso, la rigidez de la tensiéon de la armonia (he-
redada de los padres)® que implica que la voz debe acom-
panar la melodia sin forzarla, en el modo severo del rit-
mo tradicional, contrasta con las innovaciones modernas
(Barker, 1984: 236-238) que representan las floridas modu-
laciones, fluctuaciones (Csapo y Slater, 1994: 333) y las cou-
rbes capricieuses de las inflexiones de voz (Taillardat, 1962:
456, n° 784), comparadas con las de Frinis.?? Estas “torce-
duras”, vistas negativamente en el pasaje (dvorolokduntovg),
y que pueden equivaler técnicamente a una petapoAn (paso
de una armonia a otra), son frecuentes en esta avani-garde
musical (Zimmermann, 1993: 41) y encuentran eco en la vo-
luntad que el protagonista Estrepsiades manifiesta alo largo
de la obra: strepsodikésai (v. 434), “dar vuelta la justicia”.?® En
términos normativos —que son los que aqui interesan— re-
cordemos ademas que la nueva educacion sofistica, preci-
samente, se va a alzar como aquella que subvierte las reglas

30 Csapoy Slater (1994:339, n° 269, vv. 966-972). “(...) there was considerable interest in dithyram-
bic metre and music on the part of Old Comic poets such as Aristophanes and Pherecrates, an
interest expressed in the level of analysis (Pherecrates fr. 155) and mimesis (Thesmophoriazusae
101-29)" (Dobrov, 2002: 185-186). Cfr. Ach. 16, Pax 829, Av. 1373-1409 (la escena de Cinesias).

31 “The phrase involves the idea of stretching out so as to keep the line straight and tight; the very
reverse of kauntew kapntiv in the next line" (Rogers, 1924: 352-353).

32 Acerca de la referencia a Frinis en este pasaje de Nubes, cfr. Andrisano (1988-1989: 189-200).

33 Pseudo-Plutarco, Moralia 1138c, usa el participio kekhaapévoc para hablar de las inflexiones de
una melodia. Sobre las implicancias de la accion de “dar vuelta la justicia” y su importancia en la
pieza, cfr. Fletcher (2012: 158-176).
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establecidas (kaBcot@tes vopor, v. 1000) (Zimmermann,
1998: 110).

De modo semejante a lo que se ha visto respecto del frag-
mento de Quiron, la criticable inversion de lo recto repre-
senta en Nubes una constante a la hora de describir las nue-
vas tendencias revolucionarias en la educacion musical. No
sorprende entonces que una comparacion a primera vista
de los versos aristofanicos con nuestro pasaje de Ferécrates
permita también dar cuenta de como la dimension antigua
propia del orden y el control, propio del léxico castrense y
de la pretension del mantenimiento de la armonia musical,
se reproduce al mismo tiempo en el plano sexual, en un co-
dice di comportamento que plantea el argumento del discurso
(Guidorizzi, 2002: 301). Asi, los versos dejan entrever que
los ninos no debian apretar los muslos para jugar con sus
genitales (tw pnow pn Evvéxovtag, v. 966) sino protegerlos (tov
pnov édet mpoBaAéobat, v. 973), cuidando de no dejar marcas
en la arena al levantarse.?* Los versos de Nubes muestran de
qué modo la antigua paideia procuraba preservar el cuer-
po como una institucién cerrada, masculina, sin espacios
abiertos ni orificios: por ello se promovia entre los jévenes
la voz contenida, la desnudez cuidada y el estbmago contro-
lado (aspectos descriptos a partir del v. 981).35

34 Respecto de lainsistencia en la eliminacion de los rastros, Hewitt (1935) ha creido ver una parodia
de los symbola pitagéricos. Se ha reconocido en estos versos, que describen las consecuencias
negativas de dejar marcas de los drganos sexuales, una suerte de morboso énfasis en los vicios
que precisamente se pretende combatir (Whitman, 1964: 123). Sin embargo, coincidimos con Pa-
pageorgiou (2004) cuando analiza estas supuestas ambigiiedades y concluye que no parece haber
contradiccion entre el mensaje moral y las referencias homoerdticas, en la medida en que las
alusiones al sexo son compatibles con la insistencia normativa en la autocontencion. Cabe recupe-
rar aqui el hecho de la existencia de claras claves de conducta simposiaca que regulaban -desde
construcciones como la que opone erasta y erémenoi- esos espacios sociales.

35 Asi, el sistema educativo aforado por el Argumento mas Fuerte ha sido asimilado por Vickers
(1997: 49-50) a la agogé, es decir, al régimen estricto y austero por el que pasaban los jovenes
espartanos.
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El orden arcaico, que respetaba los némoi musicales y
la armonia, encuentra sin embargo limites en las nuevas
costumbres torcidas: el respeto por los tonos tradiciona-
les acompanaba la preservacion del cuerpo, mientras que
la sofistica contemporanea de los rhétores (que defendera el
Logos mas débil) es capaz de destruir lo instituido y dar por
tierra con la politica del autocontrol. Se sabe que, ya a fines
del siglo V a. C., los oradores carismaticos y los demago-
gos que querian ser amantes del pueblo se despojaban de
toda mesura, procuraban abrir sus bocas (afectando su pro-
pia integridad fisica mediante la apertura de sus espacios)
y emitir gritos desenfrenados promoviendo ideas injustas
pero convincentes (Wohl, 2002: 82-85).

En definitiva, a la luz de las semejanzas con el testimonio
aristofanico, el ejemplo de Ferécrates parece dar cuenta de
un modus comico propio de la arkhaia komoidia: la protesta
ante las nuevas modalidades artisticas, que reproduce otra
serie de afectaciones normativas.?¢ La presencia de un per-
sonaje femenino, que representa una manifestacion artisti-
caultrajada, deviene un dispositivo de considerable eficacia
para explotar desde la violencia fisica los entretelones de
una normatividad en decadencia.

La comedia engaiada: Pytine de Cratino

Es conocido que el poeta Cratino puede haber integrado
con Aristéfanes y Eupolis la célebre triada de la arkhaia ko-
moidia. También sus triunfos se han consignado: las fuen-
tes indican que fue victorioso en las Grandes Dionisias

36 Urios Aparisi (1996-1997: 75-86) ha demostrado que, a pesar de que en muchos casos la comedio-
grafia de Ferécrates parece responder a ciertas caracteristicas proximas a la comedia media, la
cercania con el corpus aristofanico no puede ser desdefada.
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unas seis veces, desde mediados o fines de la década del
450 a. C,, y tres veces en las Leneas, aproximadamente
desde comienzos de la década del 430 a. C.*” Sus obras qui-
zas mas conocidas fueron Dionisaléxandros, representada en
430 0429 a. C., cuya hipotesis se ha conservado gracias a al-
gunos fragmentos contenidos en un Papiro de Oxirrinco,?
y Pytine (la obra en la que nos centraremos) que obtuvo el
premio a la mejor comedia en las festividades en las que,
sabemos, participo Aristofanes con sus Nubes.?*

Una rapida revision de la critica, antigua y reciente, so-
bre la comediografia griega permite advertir con claridad
hasta qué punto la dimension juridico-institucional en el
corpus de Cratino ha sido mayormente ignorada. Los es-
casos trabajos que, de modo aislado, se centran en alguna
problematica normativa se han focalizado en gran parte en

37 (Cfr.Silva (1997). Los pasajes relevantes de Caballeros (vv. 400 y 526) muestran la avanzada edad
que debia tener Cratino al momento de poner sobre el escenario sus Gltimas piezas. Sabemos por
los testimonios que en 425 a. C. obtuvo el segundo puesto tras Acarnienses, y que fue también
segundo en las Leneas de 424 a. C. con su comedia Sdtiros, antes de obtener la victoria (como
veremos) al afio siguiente (¢fr. Mastromarco, 2007: 254-255, n. 77). Un buen planteo cronolégico
-de caracter genérico- acerca de las obras de Cratino puede hallarse en Vintrd (1975); es Gtil para
advertir su relacion con los otros comedidgrafos de la época.

38 Se cree que, en la trama de esta obra, Dioniso asumia el papel de Paris y trasladaba a Helena a
Troya. Segun la hipdtesis, se trataba de una velada acusacion contra Pericles y su discurso sobre
la guerra. Con respecto a la fecha, Vickers (1997: 193-195) ha sostenido que fue compuesta tras la
muerte del politico, aunque todavia subsisten los debates en torno de su datacion (ya descriptos
en su momento por Rutherford, 1904). Sobre la obra en general, pueden leerse los trabajos de
Croiset (1904), Korte (1904), Méautis (1934), Luppe (1986), Tatti (1986), Bakola (2005) o Wright
(2006), cuyas lecturas en gran medida se superponen en los puntos principales. En cuanto a las
hipotesis referidas a la pieza, ¢fr. Luppe (1966, 1980) y Ebert (1978). En general la critica suele
focalizarse en el trasfondo mitico-legendario del argumento y su relacion con los intertextos del
ciclo troyano (como sucede con Wright, 2007), aunque también se ha intentado ofrecer algu-
nas reflexiones preliminares sobre sus implicancias juridicas, tal como se percibe en Revermann
(1997). Un buen estudio acerca de la problematica politica en Cratino puede leerse en el viejo
pero siempre Util libro de Pieters (1946: 66-131), que le dedica una extensa seccion al tema.

39 Enefecto, es lasintesis de Nubes de Aristofanes la que menciona que Pytinesacé el primer premio
en ese ano, durante el arcontado de Isarco (Arg. A 6 Ar. Nu.).
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dos fenébmenos que resultan evidentes en los fragmentos
conservados: en primer lugar, en el profuso juego intertex-
tual con el propio Aristofanes, a veces leido como enfrenta-
miento politico a la vez que literario;*° en segundo lugar, en
la actualizacion de los temas miticos para criticar con agu-
deza a los generales y magistrados contemporaneos que,
con exclusividad, traen a colacion el caso de las numerosas
alusiones contra Pericles y su régimen, que suelen perma-
necer sutilmente ocultas bajo alegorias y disfraces miticos.*

A pesar del llamativo desinterés en su produccion (moti-
vado seguramente por la falta de obras completas suscepti-
bles de un analisis global), y partiendo de la base de que la
comedia en tanto género esta anclada en su propia actua-
lidad, es posible descubrir en las piezas de Cratino —como
hemos hecho con el fragmento de Ferécrates— un trabajo
elaborado y constante con el sustrato normativo del audito-
rio. Resulta frecuente la operacion humoristica que realiza
la comediografia de Cratino sobre la llamada enciclopedia
de los espectadores; esto no debe resultar extrano si toma-
mos en consideracién la l6gica de la puesta en escena co-
mica y el fuerte impacto social de la critica que instaura.*?
Precisamente, creemos que en ello se justifica examinar el
basamento contencioso que surge de las tramas de sus co-
medias, en especial a partir de la presencia de cierto voca-
bulario semitécnico del derecho que permite concebir un
perfil preciso del némos y su tratamiento escénico.

40 Es habitual en la critica hallar trabajos que explotan en Cratino las posibles intertextualidades
con ciertas referencias preservadas en el corpus aristofanico precedente y posterior; cfr. Sidwell
(1995), Clavo (1996-1997), Biles (2002) y Ruffell (2002).

41 Cfr. Ameling (1981) y Melero (1997). También se refiere al tema Sifakis (2006).

42 Elpropio Aristofanes -lo sabemos bien- recurre constantemente a la intervencion del pablico al
que configura como un actor adicional en sus didlogos, generando una participacion interactiva
que dispara la risa en cuanto los asistentes al teatro consiguen decodificar en el fondo de todo
resorte de burla un conocimiento compartido.
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A pesar de ser una de las obras mas conocidas de la pro-
duccion de Cratino, apenas contamos con unos pocos ver-
sos de la comedia Pytine, distribuidos en escasos fragmen-
tos. No nos interesa tanto aqui centrarnos en esos exiguos
pasajes preservados (cuyo interés es relativo por no brindar
a priori suficiente material para el analisis) sino mas bien
en el argumentum de la pieza. En efecto, las ediciones criti-
cas que incluyen los fragmentos de Cratino suelen iniciar
los textos vinculados a la comedia Pytine con un escolio a
Caballeros de Aristofanes (£ Eq. 400a, Test. ii [K.-A]) que in-
cluye una sintesis de su contenido:

€KEVOG, Kaltol oL Aywvileobal amootag kai ouvyyoadety,
AW yoddet doapa, v [Tutivny, eic adtov te kat v Méony,
otkovopia te kekonuévov totavt). v Koupwdiav 6 Koativog
EnAdoato avToL elvat yvvaika kai ddiotacOdar tod ovvotkeoiov
o0 oLV aUTQ OéAery, Kal KAKWOOoEws avt® dikny AayxAavew,
dlAovug d¢ magatvxovtac Tov Koativou deloOat umdév moometég
riomoat kol ¢ Ex0oag avepwtav v attiay, Ty 0¢ uéudeoOot

aVTQ OTL U1 KWHWOOLN UnkéTt, oxoAdlot d¢ Tr) MEOT).

Y €I, aunque habia abandonado los certamenes y la
escritura, escribe una nueva obra, Pytine (“La peta-
ca”), sobre €l mismo y la Borrachera, que emple6 el
esquema siguiente. Cratino habia hecho de la Come-
dia su esposa, y ella queria divorciarse de €l e iniciarle
una causa judicial por maltrato. Pero unos amigos de
Cratino que pasaron de casualidad por ahi, pidiéndole
que no hiciera nada apresurado, le preguntaron por la
causa de la pelea, y ella dijo que le reprochaba que ya
no escribiera comedias y que, en cambio, se dedicara
ala Borrachera.®?

43 Nos basamos para el texto griego en la edicion de Kassel y Austin (1983), aunque hemos tenido en
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Varios aspectos merecen una especial atencion de acuer-
do con nuestra lectura preocupada por consignar las aristas
(anti-)normativas. En principio, resulta sugestivo relevar en
el escolio las palabras iniciales, que dan cuenta de la situa-
cion del propio Cratino (6 Koattvog) al momento de la puesta
en escena de la comedia. En una aproximacion entre la rea-
lidad extradramatica y el contenido de la obra, se nos ase-
gura que el comediégrafo habia resuelto terminar su carre-
ra de dramaturgo (tov GywviCeoBat AmooTas Kai ovyyadeLy)
y que, sin embargo, optd por participar de nuevo (raAw)
en los festivales para representar, aparentemente, la que
se considera su ultima obra. El caracter autobiografico de
la pieza, en la que el propio Cratino se habria constituido
como protagonista —desconocemos si él mismo se desem-
penoé como actor del papel o si tan solo aparecia su figura
como personaje—,* constituia en gran medida una fuente
destacada de comicidad al promover la consolidacion de un
verdadero mecanismo metapoético y autorreferencial.*

Si bien no se trata del inico pasaje en comedia en el que
se plantea la asimilacion del vinculo entre autor y obra
como una relaciéon amorosa,*® lo cierto es que en este caso

cuenta también para la revision del escolio aquellas ediciones incluidas en la bibliografia primaria
citada al final del capitulo. Sin embargo, como se explicard més adelante, hemos tomado distancia
de dicho texto en la incorporacion de una mayuscula inicial en el sustantivo Mé6n (“Borrachera”)
porque sostenemos en nuestra lectura que resulta conveniente postular una sequnda personifi-
cacion, a la par de Kwpwdia (“Comedia”).

44 En Moralia (Quaest. Conv.) 2.1.12 Plutarco asegura que muchos comedidgrafos optaban por rela-
tivizar la crudeza de sus criticas mediante algunas burlas sobre ellos mismos, dando el ejemplo de
Aristofanes y su calvicie, por un lado, y el de Cratino con su Pytine.

45 En su estudio reciente sobre este autor, Bakola (2010) subraya en esta autorreferencialidad un
recurso privilegiado que puede rastrearse a lo largo de su produccion. Al examinar los vv. 526-536
de Caballeros, en los que Aristofanes hace una extensa referencia a Cratino, su borrachera y su
vejez, Clavo (1996-1997) propone pensar en un enfrentamiento poético entre ambos autores que
involucraba, ademas de cuestiones literarias, un juego basado en aspectos biograficos.

46 Recordemos, por ejemplo, que en Caballeros (vv. 516-517), Aristofanes justifica no haber pre-
sentado obras bajo su propio nombre hasta ese momento por considerar que, a pesar de que
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la metafora conyugal se ve atravesada por una matriz legal
que resulta interesante por sus particularidades. En efecto,
el fragmento indica que, segin su contenido, la Comedia
—personificada- le iniciaba al propio autor una accién ju-
dicial (dike) por falta de cumplimiento de sus obligaciones
maritales y por su excesivo consumo de alcohol. El unico
verso del fragmento 194 K.-A. parece complementar la hi-
potesis al descubrirse esta situacion desde la primera perso-
na: yovn & éxetvov medtegov 1), vov & ovkét (“Yo era su mujer,
pero yano mas”).

Mediante la referencia a la voluntad de interrumpir la
cohabitacion (&diotacbar 100 cvvouceoiov) por parte de la
Comedia, el texto recurre a una imagineria del divorcio
como institucion juridica.*’” Lo que se plantea es, precisa-
mente, la voluntad de la mujer de solicitar la interrupcion
del vinculo, pero aqui el énfasis parece recaer no tanto en

muchos varones solicitan a la Musa Comica, esta solamente responde y “concede favores” a pocos
(noAAGv yap O newpasavtwy autiyv OAiyol¢ xapiocaaday, £q. 517).

47 Para consumar un divorcio, la posibilidad més habitual en el derecho atico consistia en la llamada
apdpempsis. el marido directamente echaba a su esposay la devolvia a su familia, quedandose di-
suelto el vinculo sin mayores formalidades. En ciertas ocasiones, era el padre de la conyuge quien
tenia derecho a apartarla de su esposo (aphairesis) bajo ciertas condiciones, aunque tal vez eso
solo fuera permitido cuando no existian hijos del matrimonio. Por Gltimo, la mujer misma también
estaba legitimada en ciertas circunstancias para divorciarse (lo que se conocia como apdleipsis),
aunque las dificultades aqui eran mayores. Como corolario del principio general de que la mujer
era incapaz de realizar por si actos juridicos, se requeria que el divorcio fuera pedido ante un
arconte y por escrito (respecto del vardn, recordemos que bastaba con que se alejara del oikos).
Esta accion femenina evidentemente requeria la presencia de un hombre que la llevara a cabo, y
se considera que -como el kyrios originario recuperaba la tutela inmediatamente tras la separa-
cion de los conyuges- debia ser este el encargado de llevar adelante los trémites. No obstante,
hay considerables dudas respecto del caracter constitutivo o declarativo de esa inscripcion. Se
duda también respecto de si esta tramitacion constituia una simple formalidad o si en cambio
daba lugar a una intervencion del marido, quien podia oponerse al divorcio y exigir la continua-
cion del matrimonio. Pareciera que en realidad el arconte debia citar al esposo y solo concedia el
divorcio si este no presentaba objeciones a la peticion de la mujer. Sobre el tema, ademas de los
pasajes relevantes de los libros genéricos en materia de derecho ateniense, ver Borges Belchior
da Fonseca (1987), Cohn-Haft (1995) y Buis (2003).
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el hecho de la separacion judicial y la ruptura en si de la
relacion matrimonial sino, mas bien, en la revelacion de los
motivos que justifican el accionar de la justicia.

La causa de la decision de Komoidia es evidente, como
ella declara ante los amigos de Cratino: el inicio de su tra-
mitacion judicial se explica en la frase kakwoews avt® diicnv
Aayxavew, que muestra con claridad que la imputacion rea-
lizada en contra del comediégrafo es la de maltrato (kdko-
s15). En su estudio sobre la produccion de Cratino, Bakola
(2010: 276-277) ha senialado que, de las Unicas tres catego-
rias de kakoseis que describe Aristoteles en su Constitucion de
los Atenienses (el maltrato contra padres, contra huérfanosy
contra epikleroi),*® solamente la tercera pareciera ser adecua-
da en este contexto. Si compartimos esta interpretacion, se
desprende de ello que la Comedia —personificada tal como
ocurria con Mousiké en Ferécrates— debia ser percibida en
la obra como una heredera universal que estaba casada con
el propio poeta. Se torna patente entonces la gran trascen-
dencia del gdmos conseguido por el autor, especialmente si
tenemos en cuenta que en el contexto de la Atenas clasica las
epikleroi eran mujeres deseables por ser capaces de transmi-
tir a sus maridos las riquezas familiares.*

Lo que la sintesis de la trama estaria sugiriendo es que,
como razoén para acudir a los tribunales, la Comedia ale-
ga haber sido victima de una ypadr) (0 bien una eiocayyeAia)
KaKkOoews ¢mkAnjowy, accion por maltrato a una heredera
bien documentada en las fuentes clasicas (¢fr. Harrison,
1968: 117-119). En ese caso (a menos que se trate, claro, de un
empleo no técnico sino meramente genérico del término),
no corresponderia en el pasaje —desde un punto de vista ju-
ridico estricto- la alusién a una dixn (que indica una accién

48 Arist. Ath. Pol. 56.6.
49 Sobre la institucion del epiclerado en Atenas, ¢fr. Karabélias (2003).
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privada) sino mas bien a una ypadn, que es el procedimiento
publico que podia instruir cualquier interesado en benefi-
cio de la victima. Y sin embargo, a pesar de la imprecision,
se genera una comicidad fundada en la distorsion de un
procedimiento judicial iniciado por la obra contra su crea-
dor. Komoidia es un personaje risible porque, siendo mujer,
se queja del maltrato recibido, de la falta de “normas”, por
parte de Cratino.

Pero, ien qué consistié la ofensa, entonces, de acuerdo
con lo que planteaba Pytine? Por el tenor del pasaje, cree-
mos posible traer a colacion la legislacion soloniana que
determinaba que el hombre que recibia en matrimonio
una epikleros debia tener relaciones sexuales con ella al me-
nos tres veces por mes, tal como se infiere a partir de un
pasaje de Plutarco: toig ékdotov unvog évtuyxdvel mavtws ™)
¢rukANow Tov AaBovta.’® Sabemos que el incumplimiento de
dicho deber marital podia acarrear una sancion® y el agra-
vio habilitaba como consecuencia el reclamo del matrimo-
nio por parte del pariente masculino varéon mas préoximo
de la heredera.

La presencia de la Borrachera (Méthe), como tercer per-
sonaje en discordia, permite generar una antinomia con la
esposarechazada’®®y entabla una oposicion hacia el final del
escolio entre las formas xwpwdoin y oxoAdlol que instituye
una diferencia irreconciliable entre la diversién que sumi-
nistra Méthe y la actividad (que se puede concebir como mas

50 Plu. Sol. 20.3.

51 Pollux (8.53); sobre los alcances de esta ley, ¢fr. MacDowell (1978: 96-97), quien sostiene que a fi-
nalidad de la norma era procurar que las herederas pudiesen contar con descendencia masculina
para asegurar la transmision de los bienes.

52 Apesar de los debates existentes al respecto, seria posible pensar en la personificacion de la Bo-
rrachera en la obra, especialmente si tenemos en cuenta los fragmentos 193 (que hace referencia
a"otramujer”, npo¢ Etépav yuvaika) y 195, asi como las explicaciones al respecto de Luppe (2000:
17) y Ruffell (2002: 156).
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seria) de escribir comedias. Creemos interesante revelar
aqui un elemento central en la construcciéon metafoérica de
la relaciéon matrimonial, que juega simultaneamente con el
factor etario y con la condicion juridica de las epiklerot: tra-
tandose de un anciano, launion legal de Cratino con su mu-
jer no permite asegurar la descendencia mediante el acto
sexual, de modo que se pone en jaque la reproduccion de
nuevas obras. Segun el fragmento 193 K.-A., quizas en boca
de Komoidia, el personaje comenzo a prestar atencion a otra
mujer (meog étéoav yuvaik’ éxwv) transformandose en alguien
diferente debido en parte a su vejez (&ua pév 1 ynoas [...]
0VdETOT” ATOD TIEOTEQOV).

La comparacién con otros textos proporciona un sus-
tento adicional al contenido del pasaje. Aristéfanes, por
caso, nos aclara en un fragmento (fr. 616) que “un hombre
anciano es vergonzoso para una joven esposa’ (aloxoov véa
Yuvauki TeeaBuTng avrip),’® mientras que el orador Iseo (2.7-8)
nos dara a conocer que el repudio de una mujer por parte
de su marido anciano (Menecles) encontraba justificacion
en la imposibilidad de procrear. Segun el texto, el mismo
esposo, reconociendo su esterilidad, se hace responsable de
la falta de descendencia frente a su joven mujer y explica su
voluntad de disolver el matrimonio —acordada con sus cu-
nados— en el deseo de que su conyuge pueda contraer nue-
vas nupcias y hallar un lecho fértil.

En el caso del género comico que nos ocupa, digamos
que, en vez de un ejemplo de comun acuerdo como el que
plantea Iseo, Cratino opta por la configuracién de un alter-
cado y de una disputa conyugal, enfrentamiento apropia-
do para consolidar con la afectacion del nomos familiar el
caracter agonistico propio del espectaculo dramatico. Por

53 Sobre laimportancia de este testimonio en el contexto de los fragmentos comicos referidos a las
mujeres, ver Melero (2007: 194).
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lo que podemos colegir, la polémica judicial debia consti-
tuir un eje central en la obra; sin embargo, el escolio nada
dice respecto de la realizacion escénica del juicio o, si ese
fue el caso, del resultado de la sentencia. Se ha supuesto,
no obstante, que en el contexto de la controversia el propio
comediografo tuvo que haber planteado un eficaz discur-
so de defensa ante las imputaciones de la Comedia, basado
probablemente en los efectos positivos del vino (en cuanto
obsequio de Dioniso, dios del teatro) a la hora de fomentar
la creatividad poética (Beta, 2009: 243).

Es habitual en la arkhaia komoidia que el poeta utilice el es-
pacio escénico para justificar su modo de produccion litera-
ria, defender su estilo y su obra frente al publico y los jueces
del certamen; en este sentido Pytine podria haber seguido los
patrones habituales. Algunos fragmentos preservados de la
obra pueden resultar significativos desde esta perspectiva y,
en nuestra opinion, bien podria sostenerse que han formado
parte del alegato en favor del acusado.** Hallamos, por ejem-
plo, en el fragmento 200 K.-A. un primer reconocimiento
en primera persona de los efectos negativos de la conducta
realizada: &t évvoobpan drjta tég poxOnolag / i NABLdTITOS
i éune (“Pero ahora de verdad comprendo mis padecimien-
tos a causa de mi estupidez”). Sin embargo, nada es tan li-
neal y, frente a esta limitacion mental del propio hablante,
otros dos pasajes logran en cambio demostrar la utilidad del
consumo de vino. El fragmento 198 K.-A. deja en claro que
la borrachera produce una inundacion intelectual, como si
fomentara un torrente de discursos y pensamientos (f}v yao
puebvobw, mavia tavtt katandow / BovAsvpatiov Kal YVwpdiwy
kal vowiwv, vv. 99-100). Por su parte, en forma de maxima o
gnome (un recurso habitual en los tribunales para persuadir

54 Esrecomendable la traduccion de los fragmentos que realiza Beta (2009: 244-249); en castellano
se destaca el texto que ofrecen Caballero, Frenkel et al. (2008: 335-337).
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al jurado), el fragmento 203 K.-A. indica que “bebiendo agua
no se podria dar a luz nada sabio” (Gdwe d¢ mivwv ovdEV &v
térolg codov).* Poniendo en contacto esta afirmacion retorica
con el texto del escolio que examinamos, podriamos desta-
car el juego interesante que se formula, desde lo lingiistico,
con los campos semanticos de la produccion literaria y las
relaciones familiares: en una obra centrada alrededor de la
falta de efectividad sexual, el argumento en boca de Cratino
para sustentar su postura se vincula con su capacidad plena
para “parir” obras sabias. La metafora de la paternidad de las
obras (en un ambito literario en el que son frecuentes las acu-
saciones de plagio entre los comedidgrafos) es constante en
el género, y se presenta en gran medida a partir de las apari-
ciones del verbo tixtw.%8

Basta aqui recuperar una vez mas el texto de Nubes (aho-
ra con diferentes versos) a efectos nuevamente comparati-
vos: en la primera parabasis de la obra —que, como dijimos,
fue presentada en el mismo concurso teatral que Pytine—%
Aristofanes hace una referencia alos personajes de su prime-
ra obra (Comensales) y alega que tuvo que exponer su come-
dia por ser él muy joven para darla a luz: xdyw, magBévos yao
€T 1V, KoUK €ENV T poL Tekely, / EEEOnKa, maic © étépa i AaPovao’

55 Dado que se trata de anapestos es muy posible que este verso haya formado parte de la paraba-
sis, momento estructural de la pieza en que el coro quebraba la accion dramética para dirigirse al
pUblico en nombre del comedidgrafo. Es posible hallar aqui la respuesta a la acusacion que Aris-
tofanes le hiciera el afio anterior en Caballeros (526-536), donde lo describia como un borracho.

56 Acerca del juego en torno de la metdfora referida a la “birth-of-poetry”, cfr. Leitao (2012: 127).
Hemos explorado la plurivalencia de sentidos del verbo tiktw (para indicar el parto bioldgico y
la reproduccion de los intereses) al referirnos a los pasajes comicos vinculados con la madre de
Hipérbolo en Buis (2011).

57 La primera version corresponde al afio 423 a. C. y fue presentada en el festival de las Grandes
Dionisias. El texto que poseemos corresponde a una segunda version de la obra, revisada posi-
blemente hacia 419 0 418 a. C. Kopff (1990: 318-329) propuso una datacion posteriora 414 a.C.,,
pero fue refutado por Storey (1993). Se debate acerca de la continuidad entre ambos textos, e
incluso acerca de si la Gltima version fue efectivamente llevada a escena.
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aveldeto, [ Oueig & éEeBpévare yevvaiws kamaudevoate (“Y yo, pues
todavia era virgen y no me era posible parir, la expuse y, to-
mandola, la recogi6 otra nina y ustedes la criaron y educaron
noblemente”).’® Cabe relevar la interesante asimilacion del
poeta a una joven doncella, incapaz de procrear, que resulta
victima de sus circunstancias y, como habia dicho versos an-
tes, delas acciones de “hombres vulgares” (cvdowv pogtikav, V.
524). Frente al auditorio, la apelacion a la metafora de la vio-
lencia sexual se convierte en un eficaz argumento, semejante
al que los acusados formulaban en los tribunales haciendo
referencia a su familia y a sus pequenos hijos para generar
compasion entre los jueces.’® En el caso de Cratino, pues, la
referencia al parto mediante el verbo tixtw puede ser leida,
entonces, como una estrategia discursiva reiterada para re-
ferirse ala produccion dramatica, que se potencia en la pieza
al ponerse en directa relaciéon con el debate en torno de las
dificultades sexuales del matrimonio con Komoidia.

No seria erroneo, para reforzar los nexos entre sexo y pro-
duccidn artistica, traer aqui a colacién el pasaje aristofanico
delosvv. 93-95 de Ranas. Alli Dioniso, dios del teatro, afirma
que los poetas “estropeadores del arte” (Awpnrtai téxvne), si
llegan a conseguir un tnico coro, “después de mear una sola
vez sobre Tragedia [...] desaparecen enseguida” (& dpoovda
Batrtov [...] &ma& mpocovgrjoavta ) toaywdia). En cambio, para
él, no se hallaria ya un poeta fecundo (yovipov [...] moumtv),
aunque se lo buscase, que pudiera proferir un discurso no-
ble (onua yevvaiov). El fracaso de los autores modernos, que
solo logran una relacion esporadica con la poesia (descripta

58 Sehainterpretado estaimagen como referencia a laimposibilidad de que el propio poeta pudiera
presentar la obra bajo su nombre debido a su excesiva juventud; se nos indica que fue aparente-
mente Calistrato quien la puso en escena como productor (diddskalos).

59 Un buen analisis retorico de esta intervencion del coro en Nubes, que presta atencion a la relacion
con la “compasion” judicial hacia los familiares de los denunciados (cfr. PL. Ap. 34c), puede hallarse
en Rivers (1985: 175-177).
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en términos de un touch-and-go) y estan signados por una
suerte de impotencia, se opone en el pasaje a lo que debe-
ria ser un dramaturgo “fértil”, capaz de reproducirse con la
Tragedia, consolidando una relacion duradera que permita
engendrar obras de prosapia.®®

En un género como la comedia arkhaia, que insiste con
la puesta en escena publica de problematicas muchas veces
referidas al universo de lo privado, la traslacion al plano ju-
ridico de una disfuncién amatoria y de un desencuentro in-
tramatrimonial potencia el efecto burlesco de la comedia.
En definitiva, desde una perspectiva normativa la represen-
tacion en Pytine de una pareja desavenida, mediante acusa-
ciones y defensas judiciales que apuntan simultaneamente
a problemas de promiscuidad y de impotencia,’ recupera
un nexo habitual en la comediografia, que es el referido ala
familia y a las normas que han de regularla.?

El triunfo (comico) de Dysnomia

Los ejemplos senalados durante este trabajo dejan entre-
ver que el arte, feminizado y maltratado por los modernos

60 Dover(1993:202, s.v.). Laidentificacion también se produce en Aristofanes respecto de la Come-
dia, que -como hemos visto- era considerada una suerte de femme fatale en Eq. 516-517.

61 Bakola (2010: 283-284) explica muy bien que ambas interpretaciones no se contraponen necesa-
riamente.

62 Esinteresante sumar al debate dos representaciones tardias que, como sostiene Marshall (2012),
estan inspiradas en el trio sexual de Pytiney demuestran el conocimiento que de la pieza se tenia
siglos después de su composicion. Por un lado, la obra Dos Veces Acusado (Alg katnyopoupevoc)
de Luciano (siglo 1 d. C.), en el que el personaje central -un compositor de discursos sirio, alter ego
del propio autor- esta casado con Retorica pero tiene relaciones con Dialogo, un varén barbudo;
los partenaires le iniciaran sendas causas judiciales. En segundo lugar, el célebre Mosaico de la
Casa de Menandro en Dafne (siglo Il d. C.) en el que aparecen tres personajes en situacion de ban-
quete: el propio comedidgrafo, a la derecha, su compafiera Glicera en el medio y, a la izquierda, la
figura femenina de Komoidia.
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—como modo de critica de una coyuntura decadente— cons-
tituy6 un tdpos literario de la comediografia politica de fines
del siglo V a. C.% Solo en este contexto, entonces, podria re-
solverse la posible interpretacion del fragmento 466 K.-A.
correspondiente a la comedia perdida Poiesis de Aristofanes,
en el que una mujer pretendida por muchos varones (yvvaixka
d1) Inrov]vreg €vOAd 1[kopev, v. 4) —éila Poesia del titulo?- parece
haber sido injuriada (&ducovy[, v. 14; &ducovpévn, v. 16) y se re-
fugia junto al propio comediografo (1jv paow etvar Tlapi o, “la
que dicen que esta junto a vos”, v. 5).54

Respecto de Ferécrates, precisamente, es posible concluir
que las palabras que Mousiké pronuncia frente a Dikaiosyne
cobran una nueva dimension que puede apreciarse desde
la l6gica de la normatividad. En efecto, el pasaje consigue
mostrar que las modulaciones tonicas desavenidas, las pi-
ruetas sexuales y la comision de actos viciados se vuelven,
precisamente ante la Justicia personificada, ejemplos con-
cretos de las sinuosas y aberrantes deformaciones politico-
juridicas que el género denuncia. Se trata, por cierto, de
infracciones o desvios de aquellas prescripciones (cor)rec-
tas que debian caracterizar —al mismo tiempo- el ambito
civico de las normas familiares tradicionales, la adecua-
da contencion de toda produccion artistica y los parame-
tros propios de un género como la comedia sujeto a nomoi
estandarizados.

En cuanto a Cratino, el argumento reconstruido de
Pytine contribuye también a dar cuenta de las sofisticadas

63 En su edicion sobre Boecio, Relihan (2001: xiv, n. 11) analiza este recurso y sefiala que el ultraje
del arte ha tenido incluso fortuna en su transmision a autores posteriores, fundamentalmente a
través de su paso por la satira menipea.

64 Setoma aquila edicion de Henderson (2007: 331-332), quien interpreta al comentar el testimonio
que “the ‘making of poetry" was evidently personified as a female”. Es [lamativa la insistencia en
los participios del verbo adikéw, de fuertes resonancias juridicas, para describir el acto delictivo
que sufre Poiesis.
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modalidades de afirmacion de una poética de lo normativo,
en la medida en que los personajes —agentes propios de la
dimension poética (autor/obra)— son asimilados a verdade-
ros litigantes en un juicio publico por maltrato. Mediante
la consolidacion de un plano performativo —como hemos
querido sugerir— el escolio que describe la trama deja en-
trever un juicio en el que, frente a actos “anémalos” atribui-
dos al propio Cratino, tanto el autor-protagonista como su
esposa Komoidia intervienen decididamente. La acusacion
de kdkosis por parte de la Comedia permite mostrar la ri-
queza de la puesta dramatica para la reflexion social sobre
problemas familiares. Asimismo, los alegatos de defensa
del anciano —que los fragmentos parecen incorporar— ape-
lan a justificar en derecho la consumicion de alcohol como
recurso fructifero para el alumbramiento literario y, en ese
sentido, descubren el constante anclaje metapoético del
discurso comico.

Si el mal autor es el mal esposo y los quiebres normativos
abarcan al mismo tiempo (y con idéntica eficacia) la pro-
duccion dramatica y la institucion matrimonial, la interac-
cién sexual con la amante Borrachera en Cratino es signo
de vitalidad poética, metafora de la posibilidad de parir
nuevas obras y nuevas ideas. Asi como la falta de fertilidad y
la ausencia de potencia literaria son vislumbradas como ex-
periencias indeseables, el comediégrafo logra recuperar el
orden literario en la ruptura del orden familiar. Es cuestion,
en todo caso, de encontrar en la afectacion de los nomoi (en
la dys-nomia) el motor del propio esfuerzo literario, puesto
que la reproduccion de normas sociales dislocadas o de pa-
trones resquebrajados refleja bien la critica de las institucio-
nes torcidas que pueblan Atenas.

Estamos ya muy lejos del momento de consolidacion
de la polis, en que Solon colocaba a una Eunomia personi-
ficada como paradigma de salvaciéon social, opuesta a una
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Dysnomia que solo proporcionaba males.* Ahora la crisis
politica de la democracia ateniense de fines del siglo V a. C.
ha dejado lugar a la voz de un género como la comedia que
—precisamente— consigue invertir los fundamentos de la
denuncia politica mediante otro tipo de personificaciones.
A pesar de sus diferencias,’¢ Ferécrates y Cratino acom-
panan a Aristéfanes en su estrategia compositiva y devie-
nen ejemplos mas que claros de una nueva actitud poética.
Sustentan la nueva consagraciéon de un orden a partir de la
mostracion del mas completo desorden corporizado en los
lamentos de Mousiké o Komoidia. Las piezas de arte, como
esposas o heteras, se quejan de los hombres que las cortejan
y acosan, violandolas o ignorandolas, tomando sus cuerpos
o abandonandolos por otros mas apetecibles. Y recurren en
ambos casos ala Justicia pararecuperar lo que les correspon-
de. En una coyuntura critica, los comediografos se valen de
estas mujeres-abstracciones para darles voz y legitimidad.
Dando lugar a sus palabras de denuncia se abren espacios
para comprender los vicios que afectan el orden erético-
familiar, juridico y artistico. Los compositores no ignoran
estas manipulaciones normativas. Todo lo contrario.
Mediante la subversion generalizada, entonces, se trata ni
mas ni menos que de recurrir poéticamente a la dysnomia,
en todos sus niveles posibles, para dejar al descubierto los
problemas inherentes a una sociedad cada vez menos com-
prometida con la integridad de sus viejos preceptos.

65 Sobre este concepto, c¢fr. Andrewes (1938: 89-102). Zecchin de Fassano (2010: 99-112) ha traba-
jado la importancia de esta personificacion, simbolo del “buen gobierno”, y su intertextualidad
dialdgica con el texto odiseico. Sobre la justicia en Soldn, ¢fr. Vlastos (1946: 65-83) y, mds recien-
temente, Almeida (2003).

66 Mostrando sus divergencias pero a la vez su naturaleza complementaria dentro de un género
polivalente, Storey (2014: 110) sostiene: “A more representative triad for Old Comedy would per-
haps have been Cratinus (myth + politics), Pherecrates (myth + domestic comedy), and Aristopha-
nes (politics + tragedy)".
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Capitulo 12

Los rituales de la boda: tradiciones,
practicas, normas
El testimonio de las pinturas en la ceramica’

Cora Dukelsky

Although there were formal rules governing some
aspects of the marital relationship, such as the
laws on the heiress, marriage itself was recognized
and validated not by a specific legal ceremony or
piece of papyrus, but by the communally witnessed
rituals and household events which over time
established its legitimacy as an Athenian marriage.

Patterson (1998: 108-109)

El matrimonio y la pdlis

El matrimonio, factor esencial en la vida social, econémi-
cay politica de las ciudades griegas, no era un acto juridico
sino un acontecimiento privado y familiar proyectado ha-
cia el ambito publico y celebrado siguiendo usos precisos y
reconocidos (Gherchanoc, 2012: 23). No existian reglas le-
gales explicitas que regularan la institucién matrimonial,
se trataba en realidad de un conjunto de normas sociales

1 Una primera aproximacion al tema de este trabajo se origind en la conferencia dictada en las
Primeras Jornadas de Estudios Grecolatinos de la Patagonia Austral. VIIl Jornadas de Letras
“Aike Clasico”. Unidad Académica Rio Gallegos, 16 abril de 2014. Con posterioridad, parte de la
investigacion fue leida en el VIl Cologuio Internacional. “Una nueva vision de la cultura griega
antigua en el comienzo del tercer milenio: perspectivas y desafios”. Universidad Nacional de La
Plata, junio de 2015.
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informales cuyo objetivo era conseguir la armonia social
(Lanni, 2009: 694). Es desde esta perspectiva que resulta Gtil
considerarla cuestién de la normatividad que permite iden-
tificar como las sociedades antiguas organizaban su sistema
de valores en funcion de las practicas y costumbres que se
fueron adoptando alo largo del tiempo (Darbo-Peschanski,
2010: 18). Las normas eran esenciales para regular las prac-
ticas colectivas cuyarepeticion contribuia a generar laiden-
tidad y laidea de pertenencia ala comunidad (Frisone, 2011:
188). Los numerosos documentos arqueologicos y literarios
que testimonian las diversas etapas del proceso nupcial ex-
presan la importancia que el matrimonio tuvo para la polis
ateniense. La comunidad toda valoraba la trascendencia de
un evento cuyas consecuencias resultaban esenciales para
la preservacion de una estructura que se fundamentaba en
lalegitimidad de los descendientes.

El nucleo fundacional de la pdlis era el oikos y su punto
de partida, el matrimonio. El jefe del hogar, el kyrios, en-
tregaba a sus hijas a otros hogares con el propoésito de pro-
crear hijos legitimos para los oikoi y ciudadanos para la polis
(Just, 1994: 74). La boda significaba una profunda alteracién
en la vida de una mujer en tanto se mudaba de la casa de
la infancia hacia la casa de su esposo donde enfrentaria las
responsabilidades sociales y econémicas de un nuevo ho-
gar e iniciaria su vida sexual para cumplir con el cometido
fundamental de procrear hijos legitimos. Era un momento
particularmente critico de su existencia, una transiciéon vi-
tal, un rito de pasaje de la nifiez a la vida adulta. Y si bien
la ceremonia también era valorada por el novio, en su caso
no constituia un rito de pasaje, en tanto €l ya lo habia cum-
plido varios afios antes.? En la antigua Grecia el hombre se

2 Se calcula que los hombres se casaban alrededor de los treinta afios mientras que las jovenes lo
hacian a los catorce o quince.
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transformaba en adulto cumpliendo con ciertas pautas,
ritos de iniciacién que involucraban una demostraciéon
de su coraje en la caza o en la guerra. En ningun caso era
necesaria la participacion femenina. En cambio la nina
Unicamente podia acceder a la madurez a través de su
esposo.

Con el matrimonio, la mujer inicia su rol como esposa de
un ciudadano y es también a través del matrimonio que el
hombre consigue los herederos que perpetuaran su estirpe.
Las normas relativas al matrimonio son vitales en la propia
definicion de la polis ateniense (Just, 1994: 55). Sin embargo,
en los textos, las referencias a la boda son insuficientes en
cuanto a los detalles involucrados pues los autores asumen
que la audiencia conoce las costumbres a las cuales se alude
(Oakley y Sinos, 1993: 5). Es la razén por la cual las ima-
genes pueden resultar eficaces instrumentos para introdu-
cirnos en las practicas concretas que constituian el ritual
matrimonial. La gran mayoria de los vasos provienen de
Atenas y complementan la ideologia expresada en las abun-
dantes fuentes literarias, la mayoria de las cuales son tam-
bién atenienses.

A partir del siglo VI? la pintura sobre ceramica presenta
un rico repertorio simbolico que puede decodificarse como
testimonio de las ceremonias matrimoniales. Los vasos
pertenecian a las familias, formaban parte esencial de su
vida cotidiana y, al mismo tiempo, perpetuaban los valores
civicos.

Las escenas de boda se pintaron en diferentes tipos de
recipientes que irian variando segun las épocas. El forma-
to de los vasos es un aspecto importante a considerar ya
que provee interesantes claves de comprension: el anali-
sis de su funcion proporciona la posibilidad de descubrir

3 Las fechas correspondientes al texto de este capitulo son todas a. C.
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quiénes fueron los usuarios. En las ceramicas de Figuras
Negras —estilo que se desarrolla durante el siglo VI- la
mayor parte de los motivos nupciales se ubica en crateras,
anforas e hidrias, recipientes utilizados en el simposio. El
publico que asistia a la reunion participaba de una atmos-
fera eminentemente masculina y disfrutaba con las escenas
de héroes, dioses o aquellas vinculadas a los diferentes mo-
mentos del banquete.

En los vasos de Figuras Rojas —estilo utilizado desde fines
del siglo VI hasta el final del Helenismo- los tipos predi-
lectos para la iconografia nupcial fueron pixides, lekanides,
lutroforos y lébetes gamikoi. Los dos primeros formatos eran
objetos del tocador femenino. Lutréforos y [lébetes cons-
tituian tradicionales regalos de boda y se les otorgaba un
lugar preferencial en los hogares como simbolo del tras-
cendental momento. La recepcién de las imagenes era muy
diferente y también lo era su apreciacion. Los vasos utiliza-
dos en el ambito doméstico y por lo tanto destinados a las
espectadoras femeninas involucran otros valores que res-
ponden a las transformaciones sociales que tendran lugar a
fines del periodo clasico.

Desfile nupcial en las ceramicas de Figuras Negras

La procesion nupcial es el tema mas popular de las es-
cenas de boda en la ceramica de Figuras Negras (siglo VI).
Conforma el noventa por ciento de lo conocido hasta aho-
ra. Los compradores de las ceramicas eran conscientes de
la trascendencia de esta etapa del proceso, uno de los mo-
mentos mas significativos en la vida de los habitantes de la
polis. Homero, en su descripcion del magnifico escudo de
Aquiles, sintetiza la procesion matrimonial como una oca-
sion gozosa, expresion triunfal de la paz ciudadana.

386 Cora Dukelsky



Alli represent6 también dos hermosas ciudades de
hombres dotados de palabra. En una se celebraban
bodas y festines: las novias salian de sus habitaciones
y eran acompanadas por la ciudad a la luz de las antor-
chas encendidas, oianse repetidos cantos de himeneo,
jovenes danzantes formaban ruedos, dentro de los
cuales sonaban flautas y citaras, y las matronas admi-
raban el espectaculo desde los vestibulos de las casas.
11.18.490-496.*

El magnifico desfile atraia la atencion de toda la pobla-
cion con antorchas, canciones, danzas, lluvias de pétalos
y frutos (precursores del arroz que se arroja hoy dia a los
novios y con el mismo significado de invocacioén a la fer-
tilidad). En varios ejemplares® los esposos estan identifi-
cados por las inscripciones: son Tetis y Peleo, paradigma
de la pareja ideal. El matrimonio fue el resultado de un
conflicto entre divinidades y mortales. Era sabido que el
hijo de la diosa superaria a su padre, razén por la cual nin-
gun dios quiso desposarla. El rey Peleo decidi6 cortejarla
pero la nereida dio batalla. Utiliz6 su capacidad de trans-
formarse, y el pretendiente debié desplegar todos sus es-
fuerzos para capturarla. La lucha fue comparable a la de
un cazador cuya valentia le permite atrapar a la presa. La
analogia entre caza, cortejo y sexualidad es habitual en
una sociedad en la cual las jovencitas, consideradas im-
predecibles, violentas e irracionales, se identifican con
animales salvajes y deben ser domesticadas. Tetis no solo
se rinde ante Peleo sino que la ninfa del mar procreara
un varon, ferviente anhelo de todas las parejas griegas. El

4 Eltexto pertenece a la traduccion de Segala y Estalella (2005).
5 Por ejemplo en la hidria de Figuras Negras conservada en Florencia. Manera del pintor de
Lisipides. Museo Arqueoldgico 3790. 520 a. C. Beazley Archive n°® 302262.
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final feliz del episodio y la armonia lograda los convirtie-
ron en el modelo de un matrimonio perfecto.

Enla mayor parte de las piezas que ilustran el desfile nup-
cial la pareja central no esta identificada, pueden ser Tetis y
Peleo pero también es muy posible que sean matrimonios
de seres humanos los que se exhiben, agasajados por la es-
colta divina.b

Los novios se ubican arriba del carruaje siguiendo el es-
quema de los desfiles olimpicos en una hidria del grupo
Lisipides-Andocides.”

L (AL R W 0

Figura 1. Desfile nupcial. Hidria. Walters Museum of Art. Foto del Museo.

Las deidades se distinguen por sus atributos. Deméter, es-
tratégicamente ubicada frente a los novios —la fecundidad
de la tierra y la fertilidad humana son las dos caras de la
misma moneda- sostiene de modo bien visible espigas de
trigo. Los racimos de uvas y la hiedra anuncian al dios de
los excesos, de la fiesta, de la vitalidad: Dioniso. La tercera
deidad tiene un tocado alto, un pdlos, corona que a menudo

6 Porejemplo: Hidria. Figuras Negras. Manera del pintor de Lisipides. Ashmolean 1965.119. Beazley
Archive n® 302267 y Anfora. Pintor de Berlin 1686. London B 197. Beazley Archive n° 320380.

7 Hidria. Figuras Negras. Grupo Lisipides-Andocides. 520 a. C. The Walters Art Museum. 48.33.
Beazley Archive n® 9023365.
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luce Hera.® El polos no es exclusivo de la reina del Olimpo
pero en este contexto resulta atinado vincularlo con una di-
vinidad cuyo cometido esencial es proteger los matrimo-
nios. En la extrema derecha apenas se distingue a Hermes,
el mensajero divino, con su sombrero de viajero.

La confluencia entre mortales y dioses genera en el re-
ceptor una sensacion de poder. Quienes utilizaban esta
pieza de envergadura (tiene cuarenta y tres centimetros de
altura), y ciertamente bastante costosa, eran los comensales
del simposio, hombres que constituian el sector elevado de
la sociedad. La boda de cualquiera de ellos debia celebrase
de modo ostentoso resaltando su estatus privilegiado. Las
imagenes ofrecian al duefo de la pieza y a sus invitados la
posibilidad de revivir el momento concreto en el cual la
unioén de la pareja habia sido aclamada por toda la comu-
nidad. Por otra parte, la identificacion de los novios con
dioses o héroes debia generar en los receptores la sensacion
de que sus protagonistas trascendian la esfera terrenal para
ascender al universo olimpico. La fluctuacion entre la esfera
terrenal y la sagrada se convierte para los espectadores del
vaso en una manera de enaltecer a los novios y, al mismo
tiempo, lograr la aprobacion divina. El caracter mitico de
la figuracion se enfatiza con el aristocratico vehiculo tira-
do por elegantes caballos mientras que en la vida real era
una carreta tirada por burros. La iconografia de los novios
acompanados por los dioses se convierte en motivo favorito
en esta época. Es un testimonio claro de la validez del casa-
miento declarado publicamente ante la comunidad ademas
de contribuir a elevar la ceremonia matrimonial a catego-
rias heroicas.

8  El pélos ha sido considerado simbolo de fertilidad y renacimiento, ademds esta conectado con
deidades de la muerte. Su simbolismo tiene puntos de contacto con el de la granada.
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Similar interaccion entre la vida cotidiana y el nivel mi-
tico se percibe en una cratera conservada en el Vaticano.’

Figura 2. Desfile nupcial (detalle). Crdtera. Vaticano. Foto de la autora.

La cratera es el recipiente por excelencia del banquete, sin
ninguna duda expresa los valores de un grupo prestigio-
so que disfruta rememorando sus momentos de gloria. El
desfile de dioses acompana a los recién casados a los que se
suman tres grupos de tres jovencitas, musas o posiblemente
ninfas quienes comparten con Hera la esfera de influencia
del matrimonio, la fertilidad y el parto (Larson, 2001: 113).
El vaso del Vaticano fue fabricado en Corinto pero la for-
mula iconografica de la procesion divina en la boda provie-
ne del Atica y fue creada a comienzos del siglo VI. El ejem-
plo mas antiguo que conservamos es el de Séphilos.”® En
la escena pintada por Soéphilos, las deidades acompanan el
festejo nupcial de Tetis y Peleo. Acuden en parejas, guiando

9 (Cratera. Figuras Negras. Corintio Medio. Pintor de la Cabalgata. Primer cuarto del siglo VI a. C.
Vaticano. Museo Gregoriano Etrusco 126. Beazley Archive n° 9019291.

10 Dinoso lébes. Figuras Negras. Sophilos. British Museum GR 1971.11-1.1. 580 a. C. Beazley Archive
n°350099. Ademas de ser el ejemplo mas antiguo de una escena de boda, la pieza es un hito para
la historia de la pintura sobre ceramica pues atesora la primera firma que conservamos de un
pintor, clara indicacion del orgullo por la tarea bien realizada.
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carros y acompanadas por grupos de tres diosas menores
que circulan a pie, de la misma manera que en la cratera del
Vaticano.! Los artistas seguian modelos, formulas que per-
mitian a los espectadores interpretar facilmente los mensa-
jes que se pretendia transmitir.

En la cratera del Vaticano asi como en la hidria del Walters
Museum y en muchos otros ejemplos de procesién nupcial,
el artista comunica que la futura esposa esta dispuesta a ini-
ciar su vida matrimonial mediante otra férmula iconografi-
ca: lanovia luce el velo sobre su cabeza mientras lo sujeta con
una de sus manos. Es la expresion pictérica de una ceremo-
nia, la anakalyptéria, el ritual de quitar el velo. Gherchanoc
(2012: 111-118) supone que la ceremonia tenia lugar al finalizar
el banquete y antes de la formacién del cortejo. Ademas del
desvelamiento existiria un intercambio de miradas, quizas
de palabras y de regalos entre los esposos que sugeririan un
consentimiento mutuo. Desvelar es hacer aparecer simboli-
camente un rostro y darle un “nombre” alajoven esposay por
tanto reconocer en ella lo que esta a punto de cumplirse, un
pasaje y un cambio de estado. La ceremonia confiere a la mu-
jer una nueva identidad, la de esposa legitima dentro del oikos
de su conyuge. A través de este acto, la union se hace publica
y legitima a los ojos de todos, de su esposo y de los invitados.

Durante el desfile por las calles de la ciudad seguramen-
te la novia llevaria su rostro enteramente velado, senal de
modestia y de proteccién, pero los pintores prefirieron
mostrarla en actitud de anakalypsis. El gesto puede ser in-
terpretado como el momento de quitarse el velo o aquel
en el cual la mujer se lo coloca. Seguramente involucra
ambas acciones, no es una representacion realista sino

11 De modo similar se distribuyen los dioses y los grupos de diosas menores en el Vaso Francois de
570 a. C. que igualmente reproduce el desfile de dioses que van a saludar a Tetis y Peleo. Crdtera.
Alfarero Ergotimos. Pintor Clitias. Florencia. Museo Archeologico Etrusco 4209. Beazley Archive
n°300000.
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una construccién simboélica que transmite la condicion
de novia o de mujer casada.””? La carga alusiva del motivo
justifica la eleccion desde el punto de vista del imaginario
social mientras que desde la perspectiva artistica el ade-
man permitia alos ceramografos revelar el bello rostro de
la desposada.

No sabemos exactamente cuando la novia descubria su
rostro y si la practica se realizaba mas de una vez. Quizas
tenia lugar al finalizar el banquete familiar en presencia
de su padre, quien hasta ese momento dirigia su vida, y
ante su marido, que sera quien la tutele a partir de ahi. Es
sensato inferir que volveria a colocarselo durante la proce-
sion publica, mientras el cortejo se dirige a su nuevo hogar.
Luego se lo quitaria en el lecho nupcial antes de consumar
launién (Deschodt, 2011: 2). Ferrari (2002: 186) interpreta la
anakalyptéria como una metafora del regalo que representa
la novia para su futuro marido. La joven esta cubierta por el
velo cual precioso tesoro cuya tapa se abre en el momento
en que se expone ante su esposo.

El gesto normativo de desvelar el rostro confirma ante
familia, amigos y esposo el consentimiento de la novia al
mismo tiempo que legitima el enlace ante la comunidad.
Gherchanoc (2012: 105) afirma que el jefe de un ozkos o su
heredero potencial deben dar a conocer a su circulo mas
cercano y a la ciudad el nuevo estatus de la pareja. El ritual
matrimonial y, en particular, la fiesta del desvelamiento

12 Es tipico en escenas de boda pero también aparece en otras escenas. Los artistas lo utilizaron
para sugerir la futura union matrimonial de los protagonistas de una persecucion violenta, como
13 de tantos mitos de héroes o dioses que raptan a sus consortes. Aparece en escenas con (3
partida del guerrero, momento en el cual la esposa se despide de su marido o realiza una libacion
a los dioses para augurar un buen regreso. En estas la mujer ya estd casada. Es un gesto que
asumen algunas diosas, en ocasiones Afrodita y, en mayor medida, Hera, sequramente por su
estrecha conexion con el matrimonio. Con el gesto de anakalypsis la esculpid Fidias en el friso
oriental del Partendn.
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dan a la esposa y a sus futuros hijos la legalidad necesaria.
De esta manera, parientes, amigos y vecinos se convierten
entestigos y garantes de launién dentro de la familia y den-
tro de la ciudad. Al hacer publico y visible el matrimonio
la legitimidad de la futura descendencia queda certificada
ante la comunidad. La procesion de los novios a lo largo de
las calles de la ciudad resulta esencial para proclamar su
legalidad.

Lasimagenes pintadas en las piezas de ceramica cumplen
una mision similar en el contexto social, privado y elitista
del simposio: funcionan como un recordatorio de la per-
manencia del vinculo y aseguran ante los espectadores de
los vasos la legitimidad de la unién. La eleccion de un re-
pertorio heroico o divino para las piezas de boda garantiza
que la audiencia valore en toda su plenitud la importancia
de un matrimonio celebrado en publico como un aspecto
vital en la estructura de la polis.’®

La novia, protagonista en la ceramica de Figuras Rojas

La popularidad del desfile nupcial fue decreciendo pau-
latinamente en consonancia con las transformaciones po-
liticas y sociales del periodo clasico. En la iconografia de la
ceramica —a partir de la segunda mitad del siglo V- se pro-
dujo un incremento considerable de temas atractivos para
las mujeres. Las piezas destinadas a la audiencia femenina
se colman de joyas, vestidos lujosos, regalos amorosos. La

13 Sabetai (2014: 69) propone que este fendmeno es analogo a las representaciones en ceramica de
fines del periodo geométrico que fueron creadas para una elite. En las tumbas de los soldados
notables del cementerio de Atenas se ubicaron los llamados vasos del Dypilon. Las escenas
pintadas resaltaban los valores bélicos y el honor del difunto pues ilustran los homenajes que
la comunidad brindaba al prestigioso guerrero: plafideras dolientes, comparieros del difunto en
solemne procesion, desfile de carros y caballos.
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consideracion social de la mujer aumenté lenta e inexo-
rablemente, entre otras razones, a causa de las guerras
intestinas que comprometieron a las ciudades griegas.
Consecuencia de las luchas fueron la inestabilidad politi-
ca y los cambios demograficos, en tanto buena parte de la
poblacion masculina moria en los conflictos. Las mujeres,
se vieron obligadas a asumir las responsabilidades de sus
esposos tales como la adquisicion de ceramicas. Los talleres
respondieron con nuevos temas destinados a satisfacer el
gusto femenino.

Otro factor que contribuy6 a elevar el estatus de las mu-
jeres fue la ley de ciudadania que establecia la necesidad de
tener padre y madre ateniense para que un hombre fuera
considerado ciudadano. La consecuencia fue que el papel
femenino en la sociedad se transformé en un asunto de vi-
tal importancia. Si bien continuaban estando sometidas a
la autoridad masculina, el lugar que ocupaban en la familia
adquirio6 un prestigio inusitado. Como afirma Just (1994: 55)
el estatus familiar de las mujeres resulta esencial para el es-
tatus politico de los hombres. Seguramente la legislacién no
tuvo la intencién de cambiar la condicién social de la mujer
ateniense, sin embargo es uno de los aspectos que explica
que, a partir de la segunda mitad del siglo V, las mujeres
se representaran de modo destacado en el arte de la época,
tanto en las escenas de vida cotidiana como en la iconogra-
fia funeraria.

Al observarlas figuras 1y 2 comprobamos que los pintores
del siglo VI eclipsaron parcialmente a la novia, ubicada en
segundo plano detras del novio. En la procesion de bodas la
joven esposa resulta opacada por el esposo, los dioses, el ca-
rro y los caballos; en cambio, a partir de mediados del siglo
V, las novias adquieren un protagonismo extraordinario."

14 Osborne (1997: 11-12) afirma que pocas veces se representaban mujeres antes de la mitad del
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Asimismo, la cantidad de recipientes decorados con escenas
nupciales aumenta sensiblemente a partir de ese momento.
Sutton (2004: 347) afirma que una de las consecuencias es-
téticas de la mayor apreciacion de la familia en la polis ate-
niense fue el aumento de la dimension afectiva y erética del
casamiento.

Un lutréforo conservado en Berlin'® muestra al novio al-
zando a su futura esposa para ubicarla, casi como si fuera
un objeto inanimado, arriba del carruaje.'

Figura 3. Desfile nupcial. Lutrdforo. Berlin Antikensammlung. Dibujo de
la autora.

Rigida como una estatua, la joven se exhibe como una
murfieca.” Podemos inferir que el receptor antiguo entendia
la imagen como un rapto fingido, concepto a menudo vin-
culado ala boda en tanto establece claramente el poder del

siglo V en los monumentos funerarios, mientras que prevalecen a partir de ese momento tanto
en las estelas como en los (ékythoi que se depositaban en las tumbas.

15 Lutroforo. Figuras Rojas. Berlin F2372. 430 a. C. Beazley Archive n® 9603.

16 Lissarrague (1991: 194) vincula la postura con el gesto de sujetar firmemente el brazo de la novia
(cheir ‘epi karpo) que abunda en las escenas de bodas. Ambos serian una expresion de la sumision
femenina y el momento de la toma de posesion por parte del marido.

17 Podria ser el recuerdo de la fabricacion de Pandora a partir de barro dice Reeder (1995: 172).
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hombre sobre la mujer.”® En una sociedad en la cual el pre-
dominio masculino es absoluto resulta aceptable sojuzgar a
las doncellas, criaturas salvajes que necesitan ser domesti-
cadas, a través del matrimonio.”? Sin embargo, la muchacha
no se muestra reacia. Confirma que esta dispuesta a casarse
mediante el gesto de anakalypsis y se deja transportar sin
oponer resistencia, los pies colgando, inertes. La accién de
colocar ala mujer en el carro formaria parte de la tradicion,
el comedidgrafo Araros lo registra en esta frase: “para que,
cuando sea el momento correcto, haciendo saltar a la novia
en el aire la subas al carro”.?°

Un nino observa la escena, probablemente el pais am-
phithalés o sea un varéon con ambos padres vivos, considera-
dodebuenaugurio paralafertilidad delanovia.?' Atras suyo
se adivina (la pintura esta muy deteriorada en este sector) la

18 Laanalogia del rapto vinculada a la boda se evidencia en varios mitos como en el de Tetis y Peleo
o en el Hades y Perséfone, ademas de estar presente en las practicas matrimoniales espartanas.
En el ambito ateniense se conecta con las leyendas fundacionales asociadas a la figura del héroe
nacional Teseo, seductor de Helenay otras mujeres. Keuls (1993: 52-60) sostiene que en la version
atica de las aventuras de Teseo hasta la propia Ariadna fue conquistada por la fuerza. Afirma
que algunas historias de violencia sexual que se transforman en matrimonios legitimos, como el
rapto de Oritia por Boreas, contienen elementos patridticos. Oritia era [a hija del primer rey de
Atenas, Erecteo, y su conquista, con el benepldcito de Atenea si hemos de juzgar por las pinturas
en ceramica, culmina con el nacimiento de hijos heroicos. Evidentemente era un tema popular,
en el archivo Beazley se contabilizan nada menos que ochenta vasos con el rapto de Oritia. En
las escenas de boda de la gente comdn, los ceramagrafos introducen la idea del sometimiento
masculino recordando el rapto, por ejemplo en la pyxis del Marlay Painter. London 1920.12-21.1.
El secuestro se sugiere a través de la actitud del novio que “coloca” a la novia arriba del carro
como si fuera un fardo.

19 Segin Mason (2006: 16-17) las virgenes eran peligrosas porque sus cuerpos no estaban
sexualmente controlados por un hombre y actuaban de modo irracional. Los tratados hipocraticos
sostienen que eran vulnerables a alucinaciones porque el Gtero adn no habia sido “fijado” por el
sexo marital. Una mujer solo estaba fisica y moralmente sana si tenia sexo periédicamente y habia
parido hijos.

20 Citado en Oakley y Sinos (1993:31).

21 Oakleyy Sinos (1993: 30) dicen que puede ser uno de los paides propémpontes, nifos varones que
escoltaban la procesion.
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silueta de una mujer que porta dos antorchas. Es la madre
de la prometida que despide a su hija desde el espacio de su
infancia. El auriga conduce el carro hasta el flamante hogar
donde los novios son recibidos por los padres del novio.?? La
madre del novio también sostiene antorchas que eran parte
indispensable de la ceremonia nupcial llevadas por las dos
madres que las habian encendido en los respectivos fuegos
de cada hogar (Sabetai, 1998: 327). El fuego del o7kos paterno
protege a la nina que lo esta abandonando, mientras que el
fuego de la casa que sera la suya en el futuro ofrece la bien-
venida ritual a la esposa. Oakley y Sinos (1993: 26) sefialan
el caracter apotropaico de las antorchas y su identificacion
con la ceremonia nupcial, al punto que la expresion griega
paralaunién ilegitima era “una boda sin antorchas”.

Figura 4. Detalle del lutréforo de la Figura 3. Foto de a autora.

La novia se presenta bella, deseable, adornada con una
corona y cubierta parcialmente con el velo. El artista ex-
presa la riqueza de su atuendo con refinadas lineas que re-
corren ritmicamente las curvas femeninas. De acuerdo con

22 Elinterior se sugiere tan solo con una columna, no es necesario nada mas, pocos signos bastan
para explicar a la audiencia que conoce cuales son los espacios implicados en la ceremonia.
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las fuentes, las novias usaban prendas tefiidas de purpu-
ra y azafran (Cleland y Llewellyn-Jones, 2007: 2, 7, 37-38,
155-157,162 y 215). El tono purpura expresaba poder, rique-
za y, muy oportuno para la ocasion, amor.?® Es el color de
Afrodita y se asociaba ademas al lecho nupcial (Cleland y
LLewellyn-Jones, 2007: 87-38). Por su parte el azafran tiene
una larga tradicion simbdlica en el Egeo. En tiempos mi-
noicos el azafran fue considerado sagrado en funcion de
su uso como calmante femenino. Varias pinturas murales
conservan imagenes que describen los rituales de inicia-
cion en los cuales las jovencitas recolectan sus flores.? En la
Grecia posterior permanecio la asociacion de la planta con
el ciclo menstrual, la sexualidad y la procreacion, de ahi su
estrecha conexion con el velo nupcial.?

El velo nupcial griego tenia una calidad diferente del
utilizado en la vida diaria; era mas costoso, mas adorna-
do, tenido de color azafran?® e intensamente simbolico.?’
Transmitia la idea de la madurez sexual de la recién casa-
da y su inminente transformacién de doncella en esposa.
Representa un estado de transicion, un rito de pasaje, en el
cual la novia debe protegerse y proteger a los que la rodean

23 Latintura utilizada provenia de un moluscoy resultaba muy costosay dificil de obtener. Es también
un color heroico, muy usado en la tragedia, como sucede con la tela plrpura de Agamendn.

24 Elciclo completo esté representado de modo extraordinario en la casa-santuario Xeste 3, Akrotiri,
isla de Thera, actual Santorini pintado entre 1500 y 1600 a. C.

25 Es posible que muchas griegas usaran el velo cotidianamente al transitar por el espacio pablico,
expresando asila separacion entre el mundo privado de lo femenino y la esfera masculina y civica
de la sociedad. Se discute si a totalidad del rostro estaba cubierto en la vida real. En (a pintura
sobre cerdmica asi como en la escultura, los ejemplos son poquisimos.

26 El color azafranado también aparece cuando una mujer virgen esta por ser sacrificada como
sucede con Ifigenia.

27 Con latécnica de Figuras Negras el artista puede darle un tono rojo al velo, como en la cratera del
Vaticano del ejemplo n° 2; no sucede lo mismo con las Figuras Rojas donde no resaltaria del resto
de la imagen. Los artistas se conforman con dibujar sus pliegues o, en ocasiones, agregar algun
detalle decorativo, por ejemplo estrellas tal como sucede en el lutréforo con procesion nupcial
conservado en Boston de 425 a. C. Museum of Fine Arts Boston 03.802.
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de eventuales peligros a través de la tela que cubre su rostro
(Mason, 2006: 29). El velo senala también su modestia, su
virtud y su belleza. Era un accesorio esencial para presen-
tar a la novia como un objeto de deseo, como un regalo
placentero para el esposo, asi como la novia primigenia
—Pandora- fue un regalo para Epimeteo.

El pintor nos muestra una pareja joven y bella. En este
periodo, el marido suele representarse sin barba, practica
generalizada por parte de los artistas pero no entre los ciu-
dadanos atenienses (Sutton, 2004: 329). Las costumbres no
han cambiado: las novias eran muy jovencitas, los novios
seguian siendo treintafieros y usaban barba; sin embargo
el gusto femenino, ignorado con anterioridad, demandaba
una imagen idealizada de juventud y belleza para su pro-
metido, a diferencia de los hombres barbados de las Figuras
Negras.

Una figurilla de Eros, ofreciendo una guirnalda a la no-
via, acentia la atmosfera romantica. A fines del periodo
clasico las emociones hacen su aparicion y el erotismo es
aludido por los pintores con sutileza, a diferencia de lo que
sucede en escenas de épocas anteriores en las cuales los en-
cuentros carnales, tanto heterosexuales como homosexua-
les, se presentan sin la intervencién del amor. Por el contra-
rio, los ceramoégrafos de esta etapa plantean la intensidad
afectiva con la inclusion de Eros ya sea individualmente o
multiplicado en numerosos Erotes. Los motivos apuntan a
la reciente clientela de mujeres que comienza a exigir que
sus intereses se vean reflejados en las piezas que ellas —por
primera vez— estan adquiriendo. Los talleres de cerami-
ca respondieron con habilidad comercial a la situacion. Si
consideramos que las novias debian comenzar una vida
nueva con un desconocido es comprensible que ansiaran
el romanticismo, la delicadeza, la perfeccion y aun la glo-
rificacion del proceso matrimonial. Este ultimo concepto
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esta expresado mediante las dos guirnaldas que rodean a
la novia. Expresion de sacralidad, de fiesta y de triunfo, los
artistas adornan con guirnaldas a sacerdotes, simposiastas,
dioses, héroes y atletas vencedores.

El formato de la ceramica la identifica sin lugar a dudas
con la boda. El lutréforo era un vaso ritual cuya forma fue
creada y utilizada solo para ceremonias nupciales y fune-
rarias del Atica.28 Su uso no esta atestiguado en otros sitios
si bien en toda Grecia existié la misma practica de purifi-
cacion. Estaba destinado a llevar el agua para el bafio de la
novia, esencial para la futura uniéon matrimonial pues se
creia que mejoraba la fertilidad de la pareja. El bafio nup-
cial era un ritual purificatorio que marcabala transicion ala
vida matrimonial, el transporte ceremonioso del lutréforo
constituia un evento social de excepcional trascendencia y
el recipiente utilizado se convirtio en el simbolo de las nup-
cias (Sabetai, 2014: 52).

Luego de completar las practicas sagradas y por tratarse
de un objeto utilizado en un rito de pasaje, el lutroforo se
dedicaba alas deidades protectoras del matrimonio. El san-
tuario de bodas por excelencia de Atenas fue el consagra-
do a Nymphe, 1a Joven Esposa, ubicado en la ladera sur de la
Acropolis. Alli se dirigian las novias para realizar la consa-
gracion del recipiente utilizado para el bano prenupcial. El
ochenta por ciento de los exvotos hallados en el santuario
de Nymphe son lutroforos.?®

28 Sabetai (1998: 328) manifiesta que se trata de un vaso ceremonial que deriva de las anforas e
hidrias del tardio geométrico y fue paulatinamente haciéndose mas alargado. Se origina a fines
del siglo VIII. Se utilizd ademas en los rituales funerarios y se colocaba en las tumbas de las
mujeres que morian antes de haberse casado pues en la otra vida celebrarian sus esponsales
con Hades. Su funcion votiva esta indicada por la existencia de ejemplos monumentales asi como
otros en miniatura, por ende imposibles de utilizar como vasos para transportar agua.

29 Asegura Sabetai (2014: 58) que la importancia de los descubrimientos de ofrendas dedicadas
a Nymphe es fundamental para el estudio de los lutréforos y de la institucion ateniense del
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Otro formato también indicador de la boda es el lébes ga-
mikos. Sin embargo no existen testimonios ni iconografia
que nos informen sobre su funciéon precisa (Sabetai, 2014:
52). Lebes y lutréoforo son tipicamente atenienses, se crearon
para usar en Atenas y no forman parte del comercio fuera
del Atica. Son diferentes por su funcién y por su forma. El
lutréforo es una ceramica de cuerpo alargado, con asas y
cuello esbelto. El lébes gamikos es un cuenco profundo, de
cuello corto, con asas dobles en los hombros. Su base redon-
deada exige un soporte que suele estar unido a la parte su-
perior.?° En la representacion de los preparativos nupciales
delaFigura 5 lanovia se encuentra estratégicamente acom-
panada de los recipientes simbolicos: la pieza situada frente
a ella es un lutréforo mientras que atras de su silla esta el
lebes gamikos.®' Los dos formatos aparecen a menudo en la
imagineria nupcial como parte de los regalos.?

La asociacion visual entre imagenes de novias, lutréfo-
ros y lébetes sugiere que pertenecian a la dote de la novia.
Metaforas de la prosperidad del oikos y de las virtudes feme-
ninas que permiten llevar adelante la economia del nuevo
hogar, las escenas pintadas funcionan como un recordato-
rio de las ceremonias de incorporacion dentro del estatus
marital. Compositivamente las dos piezas de ceramica ocu-
pan un sitio preferencial rodeando al personaje principal.

matrimonio. Asimismo sostiene que, cuando se publiquen completamente los resultados, se
pondra en evidencia que los vasos de gran calidad fueron creados para el piblico ateniense y que
circulaban primariamente en el Atica.

30 Ademas de la pieza destinada a los ritos matrimoniales el formato se utilizo en simposio como
recipiente para mezclar el vino con el agua. Se han conservado también (ébetes en metal que se
colocaban sobre tripodes. Asimismo hay abundantes referencias a (ébetes como premios.

31 Procesion nupcial con carro. Tapa: Preparativos de boda. Pyxis. Figuras Rojas. 370-360 a. C. Atenas
Museo Arqueoldgico Nacional n® 1630. Beazley Archive n® 431.

32 El [ébes nupcial aparecio mas tarde que el lutroforo. Tienen formas diferentes y ademas el (ébes
tiene tapa, puede observarse en la Figura 6, mientras el lutréforo no la tiene. EL primer (ébes que
conservamos es el de Sophilos correspondiente a los afos 580-570 a. C. Ver nota 8.

Los rituales de laboda 401



Sus formas alargadas y sus tamanos acentian el caracter
sagrado, son vasos cuyos formatos el espectador reconoce
como cultuales y son una confirmacién de que los ritos han
sido cumplidos.

Figura 5. Tapa de Pyxis. Museo Nacional de Atenas. Foto de la
autora.

En la imagineria los [ébetes se suelen presentar de a pa-
res llevados en procesion con otros regalos, mientras solo
se muestra un lutréforo. Aparentemente cada novia podia
recibir un lutréforo para su bano y dos lébetes gamikoi. Por
su parte, los hombres recibirian unicamente un lutréforo
para su purificacion prenupcial. Es posible que el par de
lébetes refieran simbolicamente a la unién de caracter eco-
nomico de los hogares de la novia y del novio en el nuevo
otkos. Serian un simbolo de la prosperidad familiar ancla-
da en el matrimonio, razén por la cual no se ofrendan en
el santuario de Nymphe sino que permanecen en la casa
(Sabetai, 2014: 53).
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Iconografia nupcial en la tumba HS 89. Cementerio
del Ceramico

Lasofrendas depositadas enlatumba HS 89 del Cementerio
del Ceramico en Atenas componen un notable conjunto voti-
vo.% La iconografia y los formatos de las piezas de ceramica
indican que posiblemente se trate de una sepultura femeni-
na en la cual se encontraron varias pyzides, una lekanis, vasos
perfumeros, una hidria y dos magnificos lébetes gamikoi.>

El lébes gamikos senala la union de la pareja y, a diferencia
del lutroforo, permanece en el oikos completando el ajuar
de la novia. Posiblemente se utilizaba en las reuniones fa-
miliares como lo indica su descubrimiento, producido ma-
yormente en las casas. Quizas fueran contenedores de la co-
mida y la bebida utilizadas en el banquete nupcial (Sabetai,
2014: 55). El hallazgo de los ejemplares en una tumba per-
mite suponer que formaron parte de un hogar y, ante la
muerte de su duenia, se enterraron con ella.?

Los lébetes del Ceramico fueron pintados por el Washing
Painter posiblemente como parte de un encargo doble.?s Sus

33 Latumba, ubicada en el extremo noroeste de la Via Sagrada, fue excavada en la temporada de
1961-1962 por Klaus Vierneisel. Agradezco la informacion acerca de estos hallazgos al arquedlogo
Leonidas Bournias del Museo del Cerdmico (correo electronico del 15-12-2014) y a la Dr. Jutta
Stroszeck del Deutsches Archdologisches Institut in Athen (correo electronico del 20-01-2015).

34 Pyxis es una caja redonda, pequena, utilizada probablemente para guardar joyas, cosméticos o
unglientos. Lekanis es un recipiente de tamaio un poco mayor, tiene asas, quizds tenia la misma
funcion que la pyxis o puede ser que se usara para contener comida o bebida. Ambos eran
habituales regalos de boda y estan decorados mayormente con escenas de gineceo. La hidria es
el recipiente para llenar y transportar agua, asociada a lo femenino pues las mujeres fueron las
encargadas de esta tarea. Los (ébetes gamikoi son, como ya mencionamos, vasos directamente
vinculados a la boda.

35 El (ébes de Sophilos, por ejemplo, fue desenterrado del fogdn de una casa en Smyrna. Hay otros
hallazgos de (ébetes en los pisos de casas.

36 Lébes gamikos. Escena de boda, novia con bebé. Washing Painter. 430 a. C. Atenas Museo del
Ceramico n® 2694, Beazley Archive n° 27610. Lébes gamikds. Novia peindndose. Washing Painter.
430 a. C. Atenas Museo del Cerdmico n® 2695. Beazley Archive n° 27611.
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disefnios decorativos estan cuidadosamente igualados tanto
en el cuerpo del recipiente como en el pie y en los persona-
jes secundarios. Este ceramoégrafo no usa siempre los mis-
mos disenos. Resulta significativo que la paridad aparezca
tan solo en estas dos piezas y en otras dos —Atenas 14790% y
Munich 75783 — que tienen similar decoracion. Las dos pare-
jas de recipientes nupciales expresan lo que la sociedad ate-
niense pretende de una mujer: matrimonio y maternidad.
El lébes gamikos del Museo Nacional de Atenas n° 14790 pre-
senta una escena con una novia peinandose practicamente
idéntica a la del Ceramico n° 2695 (ver Figuras 7'y 8). El lébes
del museo de Munich se identifica con el ejemplar n° 2694
del Ceramico pues ambos muestran a la novia con un bebé.

Figura 6. Lébetes gamikoi. Museo del Ceramico.

En primer plano cerdmico n°® 2695, novia
peinandose; en segundo plano, ceramico
n° 2694, novia con bebé. Foto de la autora..

37 Lébes gamikés. Escena de boda con novia peindndose. Washing Painter. 425-420 a. C. Museo
Arqueoldgico Nacional. Atenas n° 14790. Beazley Archive n® 214884.

38 Lébes gamikds. Escena de boda con bebé. Washing Painter. Munich Antikensammlungen 7578.
Beazley Archive n° 214883,
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La Figura 6 brinda una vista lateral de los dos lébetes del
Ceramico. Puede observarse la semejanza en la composi-
cion de las mujeres que llevan regalos en los soportes de los
recipientes y, en el cuerpo de los lébetes, las imagenes de las
Nikai volando hacia la novia.?® La presencia de las divini-
dades de la victoria contribuye a la glorificacion de los ritos
matrimoniales. Sabetai (2008: 296) considera que la apa-
riciéon de Nikai en escenas de boda implica la idea de una
transicion agradable y sencilla —como un suave vuelo- en-
tre el estatus de la nifia y el de la mujer casada.

Los obsequios que llevan las mujeres y las Nikai son tam-
bién simbdlicos: cofres y cestos para la lana, los kdlathoi.*°
Los cofres y cajas se han interpretado como expresiones
del confinamiento de las mujeres dentro del oikos (Keuls,
1993: 122-123; Lissarrague 1995: 93-94) o como metafora de
la futura maternidad (Reeder, 1995: 198). Bundrick (2008:
318-319) cuestiona la idea de la reclusion involucrada en la
representacion de los contenedores y considera que pueden
tener connotaciones positivas aludiendo a la valiosa contri-
bucién econémica de la mujer en el hogar tanto en su ca-
racter de ama de casa como a través de la dote y los regalos
nupciales. Las fuentes literarias nos informan que la dote
incluia dinero, mobiliario y bienes transportables. Los ob-
sequios representados en los vasos podrian entonces sim-
bolizar el aporte econémico de la mujer a su nuevo hogar.

El pasaje de la nifia a mujer estd marcado, entre otras co-
sas, por la entrega de regalos que sellan la alianza entre dos
familias y son el reaseguro de una unién y de una descen-
dencialegitima (Gherchanoc, 2012: 113). Alllevar los regalos
a los esposos, los parientes reconocen la legitimidad de la

39 Delotro lado, no visible en la fotografia, también se representaron Nikai.
40 En la Figura 6 se pueden ver kdlathoi debajo de las dos Nikai, en el cuerpo del recipiente. En el
soporte, una joven trae el kdlathos en su mano, la otra lleva un cofre y tiene un kdlathos a sus pies.
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unioén. Los pintores de esta etapa agregan invariablemen-
te el recuerdo de los presentes nupciales bajo la forma
idealizada de cofres, joyas, espejos, vasos perfumeros.*
Las imagenes son portadoras de la memoria social, pro-
claman la generosidad de las dos familias que ahora esta-
ran unidas.

La presencia del kdlathos, el cesto contenedor de la lana,
evoca la tarea textil, intrinsecamente vinculada al hogar y
a la familia, y es un simbolo de la contribucién femenina
a la economia del oikos. El trabajo textil es la actividad mas
frecuentemente representada en los vasos que pretenden
ensalzar las virtudes de una mujer. Su representacion en
escenas de boda recuerda al espectador cual es el lugar que
ocupara la esposa en la casa. Bundrick (2008: 286) afirma
que la fabricacion de telas mantiene la armonia del oikos,
favorece la prosperidad del hogar y, de esta manera, realiza
un aporte esencial dentro de la estructura socioeconémica
de la polis. Por otra parte, el cesto de lana alude al poder de
seduccion de la doncella casadera: en las pinturas las mu-
jeres se muestran jovenes y hermosas para atraer al futuro
esposo. Segun Ferrari (2002: 57) el trabajo de la lana es la
quintaesencia de la feminidad y de la belleza. Por su parte
sostiene Lewis (2002: 62) que el trabajo de la lana, conside-
rado un simbolo de la virtud femenina, seria el equivalente
alas armas de guerra para el hombre.

Los dos lébetes del Museo del Ceramico son semejantes
pero no idénticos: el n° 2695 (novia peinandose) mide 70,5
cm, mientras que el n° 2694 (novia con bebé) mide 69 cm.*?

41 Enelreverso de la panza de los dos (ébetesde la tumba HS 89 se enfatiza la idea de los obsequios
nupciales, las mujeres portan cintas, cofres y, en el ejemplar n® 2694, un alabastro, vaso
perfumero asociado al universo femenino.

42 Sabetai (2014: 53) comenta que en ocasiones sucede que los dos (ébetes encontrados en tumbas
son de diferentes tamarios y se pregunta si es fortuito o simbélico sugiriendo que podria ser la
representacion de cada uno de los esposos.
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Los motivos centrales también difieren aunque resultan
complementarios y representativos de los valores ideales
del matrimonio.

Figura 7. Novia peinandose. Lébes gamikos. Ceramico n° 2695. Foto
de la autora.

En el sector principal del lébes del Ceramico n° 2695 ve-
mos a la novia rodeada de asistentes y auxiliada por Eros.
Los amorcillos incluidos en las escenas de boda legitiman
el sexo dentro del matrimonio y celebran las manifestacio-
nes de afecto en la pareja. Se trata de un sentimiento nuevo,
orientado a una audiencia diferente. El erotismo en las ima-
genes estuvo anteriormente dirigido hacia el sector mascu-
lino de la poblacién, fundamentalmente en el ambito del
simposio o del komos, por lo tanto fuera del marco regula-
dor de la familia. La creciente simpatia de los artistas por la
esfera femenina se vincula, ademas, con la mayor aprecia-
cion de lo privado. Las escenas de boda van paulatinamente
desarrollandose en el interior del gineceo y el dios del amor
se convierte en accesorio indispensable de las escenas nup-
ciales atenienses (Sutton, 1997-1998: 32).43

43 Los pintores de vasos introducen a Eros en las escenas de boda poco después de 450 a.
C. Con anterioridad Eros aparecia en representaciones miticas o en escenas de cortejo
predominantemente homosexual.
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Eros esta posado en la mano de una de las jovenes auxilia-
res y ofrece una joya a la futura esposa. Detras de ella, una de
las amigas porta el lutréforo nupcial adornado con cintas y
conteniendo ramas de mirto, la planta sagrada de Afrodita. A
continuacion otra joven porta las antorchas (en la Figura 7 se
ve solo una), otro componente importante de la iconografia
nupcial. Las herramientas de seduccion estan a disposicion
de la novia: hermosos vestidos, perfumes, joyas, elaborados
peinados. La manera en que Hesiodo describe la creacion de
Pandora, la primera novia en el mito, deja bien en claro que el
acicalamiento era esencial para cautivar al esposo (Hesiodo,
Teogonia vv. 571-594; Trabajos y Dias vv. 69-84).

El atavio de la novia indica su entrada en otra etapa de
su vida. Las escenas de boda van describiendo el proceso
como el de una paulatina transformacién, desde la nifia a
la mujer. El sujetar la cabellera con cintas forma parte de
dicho proceso. Los codigos artisticos griegos establecen
que las jovencitas se representen con el cabello suelto, si
bien prolijamente sujeto con guirnaldas o redecillas. Por el
contrario, la melena despeinada encarna la voluptuosidad,
el descontrol. Es mediante el libre movimiento de los ca-
bellos que los artistas muestran a las mujeres marginales,
las que quiebran las normas: amazonas, ménades y otros
seres violentos y salvajes. La mujer casada debe tener su
cabello recogido, peinado con un rodete, cubierto con una
cofia o adornado con cintas y coronas. Es la acciéon que se
desarrolla en el lébes del Ceramico. La férmula compositiva
debié complacer a la clientela del Washing Painter pues la
repiti6 en el lébes gamikos de Atenas n° 14790, en la pyzis de
Wiirzburg* y probablemente en varias otras piezas que no
han llegado hasta nosotros.

44 Pyxis. Washing Painter. Wiirzburg, Universitat, Martin von Wagner Museum L541. Beazley Archive
n°215006.
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Figura 8. Lébes gamikos. Washing Painter.  Figura 9. Pyxis. Washing Painter. Wiirzburg,

Atenas 14790. Foto de la autora. L541. Foto de la autora.

El lébes del Ceramico 2694 muestra a la novia alzando a
un bebé. Al visualizar el futuro fruto del matrimonio de un
modo tan concreto el pintor expone ante la audiencia cual
es el deseo mas ferviente de toda pareja ateniense ansiando
cumplir con el condicionamiento normativo de la comuni-
dad. Del mismo modo que en la otra pieza, dos jovenes ayu-
dantes traen regalos, un bonito cofre y un lutréforo adorna-
do con cintas y ramas de mirto. Sobre la falda del personaje
principal se observa el mismo canasto inclinado que en el
lebes 2695; ipodria ser un modo de comunicar al receptor
que se trata de la misma novia, en un caso ataviandose para
su matrimonio y en el otro, anhelando iniciar una familia?

El sexo del nifio esta oculto en esta imagen pero no su-
cede lo mismo con el lébes gamikos Munich 7578, también
pintado por el Washing Painter, donde no hay duda de que
el nino es un varén. En el arte griego hay pocas representa-
ciones de nifios en el ambito cotidiano y, cuando aparecen
son, en su gran mayoria, de sexo masculino.*’ E]l heredero

45 También son pocas las veces que se representan ninos en las escenas mitoldgicas, solo cuando
el tema lo exige como, por ejemplo, en los episodios de Heracles nifio matando a las serpientes,
Dioniso recién nacido llevado al Paposileno, o el Nacimiento de Erictonio.
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varoén es una de las exigencias de la sociedad patriarcal y en
los rituales de boda los varones estaban presentes de modo
destacado. El pais amphitalés circulaba entre los invitados y
otros ninos varones, los paides propémpontes, formaban par-
te de la procesion. Ademas, es posible que una criatura de
sexo masculino durmiera con la novia el dia antes del casa-
miento, o la acompanara a su bano prenupcial para aumen-
tar las posibilidades de engendrar un varén. Reeder (1995:
228) propone que la escena recuerda una costumbre ain en
boga en la Creta moderna: la novia hace rebotar a un nifo
sobre sus rodillas o lo deja jugar en su cama con la esperan-
za de parir hijos varones. Ciertamente se trata de la esposa
ideal, hermosa, bien vestida y dispuesta a engendrar el he-
redero que el otkos y 1a polis reclaman.

Figura 10. Novia con bebé. Lébes gamikos. Cerdmico n® 2694.
Foto de la autora.

Los pintores de vasos construyeron espacios ideales evo-
cando conceptos a través de signos que exaltaron la trascen-
dencia del matrimonio como vinculo social. Las imagenes
son expresion de la ideologia de una sociedad, consecuen-
temente se cargan de un caracter normativo. Resultan
esenciales para que los espectadores logren distinguir
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entre comportamientos correctos e incorrectos (Darbo-
Peschanski, 2010: 13-14). La reiteracion de desfiles nupciales
en el periodo arcaico constituye un claro indicador de cua-
les eran las practicas a seguir para el reconocimiento social
de la union. Los artistas enfatizaron los aspectos publicos
de la ceremonia, en particular la procesion. En las repre-
sentaciones los esposos son comparables a dioses de modo
tal que la uniéon mortal adquiere categoria sagrada. Se se-
fnalaba de esta manera la importancia de un acto publico
que precisaba ser avalado por el conjunto de la sociedad. A
partir del periodo clasico, el paradigma se modifico y las es-
cenas de boda se trasladaron a la esfera privada. Un mundo
doméstico perfecto se manifiesta como el ambito adecua-
do para aludir a un enlace en el cual comienza a intervenir
Eros y donde la presencia femenina alcanza un protagonis-
mo desconocido en etapas anteriores.

Los cambios en la iconografia nupcial revelan modifica-
ciones en las costumbres, en la mentalidad y en el estatus
de los miembros de la sociedad ateniense. Nos hablan de la
vida publica y privada, de los rituales, de los preparativos
y de los roles socialmente determinados de sus integran-
tes. Las piezas de ceramica estaban presentes en todos los
hogares, aquellas que recordaban la boda ocupaban un si-
tio relevante funcionando como portadoras de los valores
primordiales de la familia y de las normas exigidas por la
comunidad. A través de las pinturas las ceremonias, las tra-
diciones y las practicas nupciales se perpetuaron como tes-
tigos del matrimonio dentro de la polis.

Traducciones

Segaldy Estalella, L. (2005). Homero. Iliada. Buenos Aires, Losada.
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Capitulo 13

Las normas sociales y el vinculo de syngéneia:
la legitimacion de Alejandria en Argonduticas

Luciana Gallegos

Cuando las poleis que otrora fueran auténomas, inde-
pendientes y democraticas son conquistadas por Alejandro
Magno surgen cambios de muy diversa indole.! Las insti-
tuciones politicas y culturales de las que tanto se enor-
gullecian los griegos pasan a ser “ornamentales” y ahora
responden a decisiones de extranjeros.? A su vez, con la
muerte del hijo de Filipo tienen lugar otros fenémenos

1 Shipley y Hansen (2006: 52) indican que una gran cantidad de pdleis preexistentes de la “vieja
Grecia" y del mar Egeo estuvieron dominadas (en mayor o menor grado) por gobernantes des-
cendientes de macedonios; asimismo, aclaran que hubo ciudades que permanecieron fuera del
imperio de Alejandro, por ejemplo, las ubicadas en el mar Negro, Sicilia o en el sur de Italia.

2 Green (2007: 56) las identifica de esta manera puesto que muchos de los edificios solo servian
como “adornos”; los muros defensivos, el dgora que oficiaba como mercado y foro politico, el
consejo, la asamblea, el teatro y el gimnasio ya no desempenaban las mismas funciones politicas
y culturales que tuvieran durante la pdlis clasica. Sobre la asamblea y la eleccion de Magistrados,
Shipley y Hansen (2006: 58) exponen el debate entre los historiadores respecto de su capacidad
fehaciente de deliberacion y soberania.

3 Fox (2010: 8) informa que los gobernantes helenisticos, aparte de fundar nuevas ciudades, tu-
vieron que controlar las existentes dentro de un marco de aparente “liberacion” y “autonomia”.
En efecto, los dirigentes tenian la capacidad de elaborar decisiones y juicios que anulaban leyes
locales (Fox, 2010: 6).



adicionales, la lucha entre sus generales se extiende du-
rante la primera etapa del periodo helenistico y, como
consecuencia, se crean los diversos reinos de los que cada
uno de los diddokhoi sera soberano.* Entre estos reina-
dos, el que florecié con mayor magnitud y mas exten-
samente a lo largo del tiempo fue el de los Ptolomeos en
Alejandria, dominio que persistié desde mediados del
siglo IV a. C. hasta el advenimiento de los romanos en el
sigloIa. C.

Una centuria antes de la fundacion de la ciudad, durante
el periodo clasico, Herodoto caracterizaba las leyes y cos-
tumbres de los egipcios como opuestas a todo lo conocido
hasta el momento:

Aty dTTior Apa 1@ 00QAVQ) T KAt 0GERS EOVTL ETEQOLW KAL TQ
motapq Gvov &AAAonv magexopévw 1) ot &AAAoL ToTapol, T
TIOAAX TTAVTAL EUTAALY TOloL AAAOLOL AVOQWTOLOL E0THOAVTO

10 te kai vopovs. Hist. 2.85.5°

Los egipcios, de la misma manera que el cielo sobre
ellos es distinto y el rio se presenta de diferente na-
turaleza que los otros rios, establecieron todos los as-
pectos en relacion a sus leyes y costumbres de manera
contraria a los otros hombres.

En el pasaje se puede observar que, mientras las carac-
teristicas fisicas de Egipto, como el cielo o el rio, presen-
tan divergencias respecto de lo conocido por el historiador,
las leyes y costumbres de sus habitantes son sencillamente

4 Fox (2010: 4) reconoce en los reyes y sus cortes los verdaderos elementos decisivos de la edad
helenistica.

5 Eltexto griego del pasaje de Herddoto corresponde a la edicion de Goold (1975) y la traduccion
me pertenece.
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contrarias.® Resulta de utilidad destacar la doble dimen-
siébn normativa que esta apreciacion supone. Por un lado,
Darbo-Peschanski (2010: 10) reconoce que es la normativi-
dad la que interviene como el fundamento mismo de los
ordenes sociales, los principios de division o esquemas de
clasificacion. De esta manera, las categorias mediante las
cuales Her6doto se vale para interpretar el territorio egip-
cio, sus 1jfea y vopou en el siglo V a. C. son de naturaleza y
sustento plenamente normativo. Por otro lado, a su vez, las
costumbres y leyes constituyen una cristalizacion de este
fundamento; en efecto, De Romilly (2004: 9) reconoce que la
ley en Grecia nace de las convenciones y costumbres huma-
nasy que los griegos tuvieron plena conciencia de ello, era el
soporte y la garantia de su vida politica. Asi, gracias al funda-
mento normativo que consolida una forma de ver el mundo
es posible para Herodoto distinguir una antitesis en el modo
de concrecion especifico en Egipto y sus pobladores, ya que
Sus Usos y normas eran opuestos a los griegos.

A pesar de que acontecen importantes cambios de na-
turaleza politica, social y cultural durante el siglo IV a. C.
que necesariamente repercuten en el modo de aprehender
la realidad cotidiana, se puede observar un destacado inte-
rés por aparentar continuidad en las ciudades. Cada reino
presentaba considerables diferencias entre si, era muy di-
versa la realidad en el territorio ptolemaico o en el seléuci-
da; no obstante, sus reyes buscaban mostrar uniformidad.
Los habitantes compartian su lengua, mediante el desarro-
llo de 1a koiné, la lengua comun,” y su modo de vida, con la

6 Gruen (2011:78) considera que los egipcios constituyen el mayor ejemplo de alteridad para Her¢-
doto dado que sus habitos y creencias contrastaban de manera terminante con los de los griegos
y gran parte de los pueblos conocidos por él.

7 Fox (2010: 10) informa que Alejandro fue el promotor de que 30.000 iranies aprendieran griego
sin base alguna en el idioma. A su vez, los Ptolomeos fomentaron la presencia de profesores he-
lenos que ensedaran su lengua a través de una politica de excepcion de impuestos en Alejandria.
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construccion de gimnasios y teatros.® Sin embargo, las fun-
ciones previas que desempefiaban las edificaciones se habian
transformado: las stoai, que habian formado parte del paisaje
urbano y religioso griego desde el siglo VIl a. C., ya no tenian
una funcion politica y se habian vuelto edificaciones de tenor
obligatorio en las nuevas ciudades (Shipley y Hansen, 2006:
56); asimismo, las akropdleis y agorai se habian convertido
en espacios donde se manifestaba la competencia entre di-
ferentes benefactores extranjeros por su lujo y exuberancia
(Shipley y Hansen, 2006: 57).° De esa manera, durante este
periodo se actualizan ciertos hitos tradicionales griegos
que, aunque su uso cotidiano presentara un variable grado
de alteraciéon respecto del pasado, contintian detentando un
destacado valor simbélico. Mediante ellos se valida la iden-
tidad helénica de las comunidades que habitan regiones de
larga tradiciéon griega y de reciente conquista.”” Por ejem-
plo, la ciudad de Alejandria funda su estructura civica so-
bre el modelo ateniense, con ciudadania hereditaria, perte-
nencia a un démos, una asamblea, un consejo y magistrados
electos (Shipley y Hansen, 2006: 65).

8 En efecto, la mitad de los teatros registrados mediante evidencia arqueoldgica o en las fuentes
son erigidos durante el helenismo. Los gimnasios son trasladados de los suburbios hacia el centro
de la ciudad, sus estructuras comienzan a ser monumentales y pasan a ser reglamentados, como
asiindica lainscripcion SEG27.261 proveniente de Berea en Macedonia, fendmeno que da cuenta
de su creciente importancia (Shipley y Hansen, 2006 56).

9 Las poleis sufren modificaciones adicionales: las casas privadas se vuelven mas ostentosas (55);
el bouleutérion presenta un estilo de edificio especifico por primera vez (56); la ciudad pierde
la capacidad de organizar su ejército (60); se concentra la tenencia de tierras en las elites (60);
disminuyen los asentamientos rurales (61); se registran mayores apariciones de mujeres ricas be-
nefactoras (61), entre otros cambios.

10 Alrespecto, Shipley y Hansen (2006: 54) destacan que lo diferente de las ciudades helenisticas es
su contexto: las péleis tradicionales que idealmente eran libres y autdnomas se convirtieron en
comunidades sujetas a la decision de un rey, cuando las urbes eran mas dependientes que inde-
pendientes la autonomia se habia convertido en un ideal explicito y un objetivo (2006: 62). Este
mismo fendmeno ocurria en las nuevas ciudades que establecieron grandes similitudes fisicas e
institucionales con las primeras (2006: 54).
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La condicion helénica de los nuevos emplazamientos,
como la capital de Egipto que, segun la clasificacion del his-
toriador, se situaria en un territorio geografica y politica-
mente diferente, se sustenta también a partir de practicas
discursivas, mediante la creacion y difusion de conexiones
con el pasado griego, ya sea para vincular ciudades entre
si como personajes historicos con héroes y dioses helenos.
El fenémeno a través del cual los recientes asentamientos
se autodefinen como herederos y legitimos sucesores de las
poleis clasicas se denomina syngeneia (cfr. Chaniotis, 2009;
Patterson, 2010; Stavrianopoulou, 2013). Esta filiacion se
lograba mediante la divulgacion, por parte de poetas e his-
toriadores, de mitos de parentesco y camaraderia entre las
ciudades tradicionales griegas y las mas jovenes.!! Chaniotis
(2009: 253) resalta la movilidad cultural, textual, de image-
nes 'y de performances del periodo helenistico. A través de los
rituales, las representaciones de los poetas y las lecturas
publicas de los historiadores y embajadores diplomaticos
se consolida un marco comun, supralocal, de homogenei-
dad entre las diversas ciudades (Stavrianopoulou, 2018:
199). De esta manera, a partir de un activo movimiento de

11 Un caso muy atestiguado de parentesco entre urbes es el envio de ochenta embajadas desde
Magnesia del Meandro a diversas ciudades. Por medio de las visitas diplomaticas se buscaba con-
sequir dinero para mejorar el santuario de la diosa Artemisa Leucofriene, establecer alli un nuevo
festival en su honor y obtener el reconocimiento de la ciudad como sagrada (Stavrianopoulou,
2013:185). Para ello, en cada una de las péleis visitadas las comitivas leian un milagro de la diosa
que, sequn el caso, se adaptaba a la localidad en la que se encontraran (Chaniotis, 2009: 263).
Scheer (2003: 219) describe como se realizaba la filiacion de figuras historicas con personajes
mitoldgicos griegos: se le asignaba un héroe epdnimo a cada region desconocida y, luego, estos
personajes se incorporaban a la genealogia mitica helena. Tal es el caso de Alejandro Magno que
fue narrado como descendiente de Perseo, por la ascendencia egipcia del Gltimo (Gruen, 2006:
298), y, también, de Dioniso, con quien compartio haber llegado hasta el valle del Indo (Green,
2007: 69). A su vez, el hijo de Filipo fue representado en monedas y estatuas como heredero de
Heracles, portando una piel de ledn o un garrote y, consecuentemente, de Zeus, llevando en la
mano el rayo (Smith, 1991: 20-21).
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eruditos y poetas se comienza a construir un mundo cre-
cientemente interconectado a través de sus mitos.!2
Asimismo, el parecido entre ciudades que conlleva la re-
lacion de syngeneia produce que el contraste entre griegos
y barbaros se vuelva difuso, puesto que lo que segun la cla-
sificacion clasica de Herodoto era “contrario” o extranjero
ahora no solo resulta heredero de la pélis griega, sino tam-
bién su sucesor.® En efecto, Gruen (2006: 297) ya reconoce
en el Panegirico de Isocrates, escrito entre los anos 380-379
a. C. (Jebb, 2009: 150), un modo de concebir lo griego que
se funda en la educacion y el juicio para pensar y no en la
raza." Por consiguiente, la construccion del “otro” no se vaa
encontrar fundamentada ni en la nacionalidad ni en un ele-
mento racial sino en la adscripcion o rechazo a las normas
sociales que sean retrospectivamente reconocidas como
griegas. Estos usos y costumbres se podrian asociar con lo
que De Romilly (2004: 34) define en el periodo clasico como

12 Elvinculo de syngéneia también puede basarse en textos clasicos; Fox (2010: 12) retoma un testi-
monio del pueblo de Tiro, en Libano, que en el siglo I a. C. convencié a los pobladores de Delfos
de que eran parientes a partir de la tragedia Fenicias de Euripides. En ella, el coro afirma: Tplov
oibpadnodo’ éBav, “tras abandonar el mar de Tiro me marché" (202) y posteriormente en Delfos,
donde transcurre la obra, manifiesta deseos de tener hijos: yevolped’ o patépeg / yevoyed’
eltekvol, “ojald resultemos madres asi, ojala resultemos bendecidas con hijos” (1060-1061). De
esta manera, este registro dramatico legitimé el vinculo de parentesco entre los ciudadanos de
Tiro y los de Delfos. El texto griego de Fenicias corresponde a la edicion de Murray (1909) y la
traduccion me pertenece.

13 Scheer (2003: 231, n. 13) reconoce que la expansion del mundo en el presente helenistico dio
como resultado una reordenacion del pasado, muchas ciudades participantes de los mitos obtu-
vieron la integracion a nuevos sistemas politicos que eran dominados por los griegos, como es el
caso de los habitantes de Tiro.

14 Eneldiscurso Panegirico, Isocrates afirma: kal 1o t@v EMAvwv 6vopa nenoinke pnkétt 1ol yévoug
aMa i Slavolac Sokelv eivay, kal pdANov “ENnvag kaheioBai toUc Th¢ naibedoew tg ueTépag
) T0U¢ ¢ Kowfg puoEw petéxovtag, “y ha asegurado que el nombre de los griegos ya no sea
mas de raza, sino de juicio para pensar y que sean lamados los de nuestra educacion y a los par-
ticipantes de la clase com(in mas que a los griegos” (50). El texto de Panegirico corresponde a la
edicion de Norlin (1928) y la traduccion me pertenece.
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leyes comunes de los griegos: un sistema de valores propio
de un grupo determinado que se siente diferente y superior
a los otros y que precisa un ideal comun; a este ideal es al
que van a aspirar las nuevas poleis con el fin de ser reconoci-
das como griegas.’” Entonces, segin cual sea el registro he-
lenistico que se tenga de las leyes y costumbres de los siglos
precedentes, de sus normas sociales, se construye similitud
y, por lo tanto, identidad.'

Las fuentes literarias desempefnan una funciéon muy im-
portante a la hora de delinear el modelo griego a reprodu-
cir.” En efecto, en Alejandria este aspecto se materializa
de manera muy concreta con la fundacion del Museo y la
Biblioteca. En la Glltima se coleccionan y clasifican todos los
textos griegos y, por ello, Green (2007: 73) admite en este
movimiento una apuesta a hacer de la capital de Egipto el
centro de guarda y control de la herencia helénica.’® El se-
gundo director de la Biblioteca, Apolonio de Rodas, escribe
Argonduticas, el mas importante poema épico de la litera-
tura alejandrina. La eleccion del género no resulta casual
si se tienen en cuenta las implicancias que él presume. Por
un lado, Hunter (1993: 154) reconoce una naturaleza mas

15 Lanocion de leyes comunes de los griegos es similar a lo expuesto por Karayiannis y Hatzis (2012:
624) como normas sociales. Las Ultimas consisten en conductas morales establecidas que eran
fomentadas en Atenas por mecanismos de sancion social y educacion moral.

16 Sobre este tema, Baldry (1965: 132) confirma que durante el periodo helenistico a antitesis grie-
go/barbaro es reemplazada por la de modo helénico y los otros modos.

17 En esta direccion, Montana (2015: 63) reconoce que la literatura helena habia sido la manera
natural de expresar incuestionables identidades griegas y que, en el helenismo, sentaba las bases
para que las minorias gobernantes ganaran y perpetuaran el prestigio cultural y social en tierras
extranjeras.

18 Esta labor supone necesariamente un aspecto prescriptivo puesto que, por un lado, se selecciona
cudl serd el canon, pero, a su vez, dentro de él se establecen qué lecturas y variantes seran las
legitimas. Por ejemplo, Apolonio de Rodas, en su condicion de segundo director, escribid un tra-
tado discutiendo las lecturas de Zenddoto, predecesor en el cargo, sobre los poemas homéricos;
el debate se centraba en qué lectura candnica establecer y fijar.
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sociologica que literaria en la épica dado que la importan-
cia de los textos homéricos era tal que cualquiera que los
reescribiera iba a estar inexorablemente relacionado con
los valores y cultura anteriores. De esta manera, la epope-
ya es consecuente con la construccion de un vinculo entre
Alejandria y la tradicion griega de la que abreva puesto que
en la seleccion del género se anticipa qué conductas socia-
les se espera que exhiban los personajes. A su vez, la épica
tiene la capacidad de actualizar, ademas de relacionar, la
historia precedente en la contemporanea; Stephens (2003:
172) senala que sus funciones enaltecen la significacion del
presente dotandolo de un pasado heroico desde el cual el
significado de la totalidad de los eventos subsecuentes es
elevado y contra el que todos los hechos posteriores de-
ben ser leidos. En consecuencia, el género permite traer al
presente helenistico un modo de clasificacion anterior, ya
pasado, al que la representacion literaria contemporanea
se debera atener.

Finalmente, Scheer (2003: 216) reconoce que durante el
helenismo, de la misma manera que la syngéneia permite
reformular la genealogia mitica griega mediante los nue-
vos vinculos discursivos establecidos entre las ciudades, sus
héroes eponimos y los mitos, la poesia épica hace lo propio
con el pasado.”” En consecuencia, los dos resultan recursos
fundamentales y solidarios para actualizar la identidad
griega clasica en el presente. En este sentido se podria pen-
sar, pues, que no es casual la reelaboracion literaria del mito
de los Argonautas, leyenda que cuenta el viaje de Yolco a la
Colquide y su regreso, en un periodo en que la movilidad
geografica es primordial para difundir las narraciones y
vinculaciones miticas que ella pudiera suscitar.

19 Eneida constituye un ejemplo latino de este fendmeno ya que posibilité que los romanos se eri-
gieran como los custodios y herederos del legado helénico (Patterson, 2010: 3).
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El objetivo del presente trabajo consistira, por consiguien-
te, en distinguir cuales son las practicas representadas en
Argonduticas que permiten identificar el espacio de la nave
Argo como griega y, por lo tanto, aquellos lugares donde se
compartan sus normas sociales helénicas también. La hipo-
tesis de la que se parte es que en el término de la obra se busca
demostrar con insistencia la vigencia de determinadas leyes
comunes griegas, prefiguradas en los poemas homéricos y en
el periodo clasico. Sin embargo, a diferencia del modelo épico
arcaico, y en consonancia con las practicas discursivas vigen-
tes, el modelo de héroe se vera modificado, su mayor recurso
consistira en la persuasion y no asi en la fuerza fisica, sera un li-
der racional y mas preocupado por lo colectivo que por lo indi-
vidual. De esta manera, conforme los varones transiten por los
nuevos territorios griegos y se obedezcan alli de igual modo
normas sociales, habra confirmacién de identidad helena y, al
mismo tiempo, del vinculo de syngéneia. La garantia del éxito
en el ambito literario, historico y politico, por lo tanto, estara
en la conducta de Jason, quien encarnara un nuevo modelo de
héroe, y de la observancia a las leyes de los griegos por parte de
sus compaiieros y los pueblos por donde transiten.

Jason y la actualizacion del héroe griego civilizador

En el primer libro del poema, luego del proemio, se
enumera quiénes seran los varones que participaran en la
empresa encargada a Jason. Todos los héroes son helenos
y provienen de la peninsula griega: el catalogo (1.23-227)
se inicia con Orfeo en Pieria y concluye en la misma zona
con el personaje de Argos.?° Los Argonautas en total son

20 Al respecto, Thalmann (2011: 55) reconoce que la némina estd ordenada bajo criterios geografi-
cos dado que comienza y finaliza en Tesalia, luego de haber recorrido, en el término del catalogo,
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cincuenta y cinco? y, dentro del grupo de notables héroes
convocados, llama la atencién una ausencia, la de Teseo. Es
dificil imaginar como puede no estar un personaje de tal
magnitud en el conjunto de estos hombres reconocidos; no
obstante, aunque no se hace presente de manera fisica en la
convocatoria, si se informa dénde se encuentra:

Onoéa &, 0g mepl mavtag EgexOeidag ékékaoro,
Tawvoapinv aidnAog 1O xOOva deopoOg E€QuKke,
ITewpiB éomoépevov KOV 00OV" 1} T¢ Kev AP

onitegov kapdrolo téAog mévteoow €0evto. Arg.1.101-104.22

Y en cuanto a Teseo, el que se habia distinguido en-
tre todos los Erecteidas, un vinculo invisible lo retenia
bajo la tierra de Ténaro, siguiendo a Piritoo en un ca-
mino comun: ambos podrian haber hecho para todos
la tarea mas sencilla de dificultad.

Por consiguiente, el gran héroe ateniense no puede co-
laborar con la tarea de Jason, cuando, se aclara, su ayuda
podria haber sido de enorme utilidad; por encima de esto,
se encuentra vinculado a Piritoo intentando raptar a la
esposa de Hades, una conducta por demas reprobable. A
pesar de su ausencia, esta no es la Unica alusiéon a Teseo
que aparece en el poema: se lo vuelve a mencionar en un

la peninsula griega. De esta manera, la enumeracion, tanto por sus integrantes como por su dis-
posicion geografica, reafirma la condicion griega de la empresa.

21 Nishimura-Jensen (2009: 10) entiende que la cantidad de Argonautas se relaciona con la descrip-
cion de la nave Argo, al ser una nave pentecontera, necesita cincuenta remeros. Asimismo, debera
disponer de un kuBepvitng, el piloto, Tifis; un keAeuatrc, el jefe de los remeros, Orfeo; un lidery
capitan, Jason; un npwpdtng, Argos y, por Gltimo, un nevinkévtapxo, el segundo comandante,
Acasto.

22 Eltexto griego de los pasajes de Argonduticas corresponde a la edicion de Frankel (1961) y la
traduccion me pertenece.
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episodio muy particular, cuando Jasén trata de persuadir
a Medea de ayudarlo a conseguir el vellocino y traicionar
a su patria:

o1 mote kal Onona kakwv vreAvoat” aéOAwv
naBevikt) Mvwig évdoovéovo” AgLadvn,

v 0a te Iaowpan koven tékev HeAloto.

AAN 1) pév kai vnog, émel xoAov ebvaoe Mivawg,

oLV 1@ édeCopévn ratony Aime Arg. 3.997-1001.

Ya también a Teseo en otro momento Ariadna, donce-
1la benévola hija de Minos, rescaté6 de terribles traba-
jos, a quien en efecto engendro6 Pasifae, hija de Helios.
Pero ella, cuando calmé la cdlera de Minos, abandono
la patria sentada en la nave con Teseo.

Asi, Jason utiliza como referencia la experiencia de
Ariadna y Teseo situandose a si mismo en el lugar del hé-
roe ausente y prefigurando también cual va a ser el desenla-
ce de su relacion con Medea, el abandono. Sobre este tema
conviene subrayar que Argonduticas es el poema mas anti-
guo que refiere este suceso, puesto que, aunque se registra
la escena de la huida de Teseo en la ceramica atica de figu-
ras rojas, no han llegado otras fuentes literarias previas al
poema helenistico que lo informen (Jackson, 1999: 153). El
abandono en la isla de Naxos se menciona en el momento
de entregarle a Apsirto, hermano de Medea, el manto pur-
pureo, el mismo que Hipsipila le diera a Jason:

oV LV APACTWV

0UTE KeV L00QOWV YAVKDV {eQoV EUTAT|TELG:
TOD d¢ KAt AuBEOootn oduT) TéAev €£€TL KEVOL
€€ o0 avaé avtoc Nvonog éykatéAekto

AKQOXAALE OV KAl VEKTAQL KAAX PEHAQTIWS
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omPea mapBevikng Mivwidog, v mote Onoevg
KvwoodBev éomopévnv Ain évi kdkAArte vijow.
Arg. 4.428-434.

No podrias saciar el dulce deseo acariciando ni admi-
rando (el manto); permanecia la divina fragancia des-
de que el mismo soberano de Nisa se posé casi ebrio
de vino y néctar, apoderandose del bello pecho de la
doncella hija de Minos, a la que antes tras seguir desde
Cnosos Teseo abandoné en la isla de Dia.

De esta manera, aunque se conociera desde hace siglos
el desenlace del viaje que Teseo y Ariadna emprenden con
rumbo a Atenas, es de destacar que se eligiera dar cuenta de
él. Al igual que en la presentacion del hijo de Egeo acom-
panando a Piritoo al Hades para raptar a Perséfone, se opta
por contar la version mas cuestionable de las conductas del
héroe ateniense, hechos que fundamentan de manera ma-
terial y ética su ausencia y, por consiguiente, la necesidad de
que otro tome su lugar.

Una vez justificada la ausencia de Teseo en el viaje que
los Argonautas van a emprender hacia la Colquide, Jason
propone elegir democraticamente al lider del conjunto de
héroes de la siguiente manera:

aAAx PlAoy, Evvog Yoo é¢ EAAGda vooTog ontioow,
Euval O dpp méAovtat €g Aifjtao kéAevOot,
TOUVEKA VOV TOV Aolotov adednoavteg éAecde
OOXAHOV T|HEIWY, @ KeV T Eéxaota LéAOLTO,
vetkea ovvOeoiag te peta Eetvolot Baréobat.

Arg. 1.336-340.

Pues, amigos, antes del regreso comun a la Hélade, y
los comunes caminos que dirigen hacia la tierra de
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Eetes, por este motivo, ahora elegid sin clemencia
al mejor como nuestro lider, a quien le interese cada
cosa, para decidir las disputas y los pactos con los ex-
tranjeros.

Por lo tanto, quien resulte electo de manera consensua-
da en esta asamblea, similar a las del periodo clasico, sera
el encargado de liderar al grupo de varones.?® No obstan-
te, el primero que es seleccionado como lider es Heracles,
quien rechaza el cargo porque entiende que le corresponde
a Jason, que convoco a los héroes desde un principio. Cabe
destacar en este episodio una inadecuacioén mitica, pues-
to que el hijo de Alcmena —como explica Stephens (2003:
187)- tuvo la labor de destruir monstruos cuando el mundo
se encontraba plagado de ellos; su tarea fue la de remover
todo lo incivilizado. Por lo tanto, ahora sera tiempo de que
Jason, en el lugar del héroe arcaico (Heracles) y del clasi-
co (Teseo) actualice la version alejandrina de comunidad
civilizada.

En este sentido, aunque en la cronologia el mito de los
Argonautas sea anterior al ciclo troyano,* los poemas ho-
meéricos prescribieron una modalidad heroica de ser y ac-
tuar a la que el poema del poeta rodio se debera atener si
se quieren actualizar alli esos valores. Sin embargo, Mori
(2005: 227) reconoce una reformulacion del modelo de

23 Enel pasaje, asimismo, queda expuesto el cambio en el modo de clasificar a los pueblos, puesto
que, aunque se reconozca a los extranjeros como distintos de los Argonautas (caracterizados por
el uso reiterado de &uvocy Euvai, referencia a lo comunal, a las conductas y practicas comparti-
das por el colectivo de los Argonautas), con los E€ivol sera admisible dialogar, su condicion de
foraneos no sera motivo suficiente para que constituyan un “otro”. La adhesion o no a las normas
helenas definira la igualdad, no asi su raza.

24 En efecto, en la despedida de los Argonautas se encuentra un pequenio Aquiles en los brazos
de su madre despidiéndose de Peleo: olv kaf of napdkortig, énwAéviov popéouaa / MAeidnv
AxiNia, pidw Seidioketo natpi, “y con 3 esposa que lleva sobre el brazo a Aquiles Peleida, (€l)
saludaba al querido padre” (Arg. 1.557-559).
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héroe homérico colérico en Jason, ya que el hijo de Eson
privilegia el bienestar de la comunidad en lugar del suyo.
Hacia el final del primer libro de Argonduticas, tras haber
dejado accidentalmente a Heracles en la tierra de los Misios,
Telamon increpa a Jason por continuar el viaje sin el hijo de
Zeus, responsabilizandolo de este abandono:

"Ho' avtwg evknAog, émel v ToL &QHEVOV eV
‘HoaxAna Aurtetv: o€o 9 €ctodt pnug 0pweey,
Odoa T ketvov kDOOG &V EAA&Da pn) o kaAvYm),
ai ke Beol dWoty VTOTEOTOV OIKADE VOTTOV.
AAAX Tl OOV 1)DOG; ETtel KAl VOOV ETaiowV

elpL te@v ol Tovde doAov ouvetertijvavto.” Arg. 1.1290-1295.

Estas asi tranquilo, porque has tramado en tu favor
hace poco abandonar a Heracles; y el plan surgi6 de ti,
para que la fama de aquel no te opaque en la Hélade,
en caso que los dioses (nos) concedan el viaje de regre-
so a la patria. Pero, équé de mis palabras es provecho-
so?; dado que estoy también lejos de los companeros,
los que idearon este engaiio.

Ante esta injuria, el lider de los Argonautas en lugar de
reaccionar de manera iracunda, racionaliza la situacion
y reconoce que confrontar a Telamon no constituye una
resolucion al conflicto.?’ En efecto, aparece Glauco para
explicar que es por designio de Zeus que Heracles debe
dirigirse a Argos, para realizar las doce tareas. En conse-
cuencia, Telamon se disculpa ante Jason y el altimo le res-
ponde asi:

25 En este aspecto, se podria observar un distanciamiento respecto del modelo homérico, donde la
afrenta entre Agamendn y Aquiles se extiende a lo largo de /liada.

428 Luciana Gallegos



“0 mémov, 1) pdAa O pe kak Ekuddooao Pobw,
dAc Evi Tolold dmaoty €vnéog avdoog aAeltnv
Eupevat. AAX ov O1v Tot AdevKéa PNVEY déEw,

Tolv TeQ AvinOelc émel OV TEQL MWETL AWV

0VOE TIEQL KTEATEOTL XAAEPALLEVOS HEVENVAG,

AAX ETdoL et GwTog, oA dE TS T€ KAt AAAW
A EpeD, el tolovde éAoL moté, dnploaobal.”

Arg. 1.1337-1343.

Amigo mio, muy ciertamente me injuriaste con un
danino discurso, diciendo entre todos estos que era
malvado contra un buen hombre. Pero no aumenta
por cierto el amargo enojo, aunque antes me afligiera;
puesto que enfurecido no por un rebafno de ganado ni
por bienes fuiste violento, sino por un compaiero, y
espero que, si tal situacion ocurriera alguna vez, asi ta
riferas con otro acerca de mi.

De esta manera, el autocontrol y la racionalidad de Jasén
confirman su idoneidad como lider de los Argonautas, pero
asimismo dejan entrever el registro que hubo durante el
helenismo de las criticas recibidas por los héroes homeéri-
cos en el pasado. La conducta de los ultimos suscit6 ataques
por parte de la filosofia en el periodo clasico y, en respues-
ta, se consolida la regla de la racionalidad y la moralidad
en la toma de decisiones como norma social (Karayiannis
y Hatzis, 2012: 626). La respuesta de Jason se atiene a este
precepto y, a su vez, constituye un mecanismo de sancion
moral puesto que marca la desmesura de Telamon, inhibe
que esta actitud se repita en €l,2 por lo tanto, para el siglo
IV a. C.,, ya se tiene plena conciencia de la condiciéon moral

26 Karayiannis y Hatzis (2012: 626) afirman que los atenienses usaban la vergiienza, como la provo-
cada por Jason delante de todos sus companeros a Telamon, en calidad de mecanismo de control.
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del género épico (Mori, 2005: 233). En este sentido, con las
cualidades de Jason se comienza a prefigurar un modelo de
lider cuya gran capacidad no sera la fuerza, sino la persua-
sion y el entendimiento.?” Esta preponderancia discursiva
por sobre la fisica, se vislumbra cuando los Argonautas, tras
atracar en la Colquide, realizan una asamblea vy, alli, el li-
der primero propone dialogar con Eetes para conseguir el
vellocino:

und abtws AAKT), ol émeoat ye meonOnvay,
TOVE amapelQwev OPETEQOV KTEQAGS, AAAX Tt&QOOeV

Awltegov wobw pv doéooaobat petiovias. Arg. 8.185-187.

Y no arrebatemos este bien suyo inutilmente con la
pelea, antes de probar con palabras, sino antes mas
ventajoso (es) resolverlo buscando un plan.?®

Otro caso en que la asamblea y las practicas que ella
supone se constituyen como lugar privilegiado para la
resolucién de conflictos es el de los Argonautas perdidos
en Libia que no saben por dénde regresar. Las diosas au-
toctonas se le presentan a Jason para informarle con len-
guaje profético por donde emprender el camino de vuel-
ta y €él, por respeto, no las observa: avtag 6y’ eig étéowoe
naAumetes Oppat évewkey, / dalpovag aidecbels, “entonces €l
mismo llevo los ojos hacia otro lado hacia atras, por res-
peto a las diosas” (4rg. 4.1815-6). Sin embargo, puesto que

27 Shapiro (1980: 264) interpreta que, como en la ékphrasis mas extensa del poema se describe un
manto (1.730-764) y no un arma, como es el caso de /liada, en Argonduticas se deposita mayor
confianza en la palabra que en la lucha.

28 Cabe destacar que Alcinoo también propone (y logra) dirimir el conflicto entre Medea y Eetes a
través de la palabra. El soberano resuelve “rectas sentencias” (i<iag B¢ptotac, 4.1179) validando
el casamiento entre Jason y Medea y, por lo tanto, inhibiendo que el rey de los colcos se lleve
consigo a su hija.
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ignora como interpretar el mensaje, acude al conjunto de
los héroes:

N peév étaigovg
€lc &V ayelpdpevog pubnoopat, el vo Tt TEKHwO

dMwpev kopdNG moAéwy d¢ e pius agelwv. Arg. 4.1334-36.

Ciertamente tras reunir a mis compaferos en un (gru-
po) declararé, si encontraramos pues algun indicio de
retorno; mejor (es) el criterio de muchos.

De esta manera, el lider los convoca a todos para que
formen parte de la interpretaciéon y eventual toma de
decisiones sobre cémo proseguir. El verbo utilizado,
uvbéoual, comparte la raiz del sustantivo pofog, sendos
términos hacen referencia al discurso y, en este caso, a lo
que se puede realizar con él. No se debe perder de vista
que gracias a la capacidad discursiva los Argonautas re-
suelven diferentes instancias de la empresa: al llegar a
la Célquide planean qué hacer, convencer a Medea para
que asista en la obtenciéon del vellocino y, ahora, con-
sensuar el camino de vuelta. Por consiguiente, en la de-
terminacion grupal radica un inmenso valor y orgullo
para los griegos puesto que responden a reglas propias,
consuetudinariamente establecidas, en lugar de doble-
garse ante el arbitrio de un inico hombre (De Romilly,
2004: 9). Como resultado, el espacio de la nave Argo se
consolida como griego, distintivo por las relaciones so-
ciales que ayuda a crear, presentando e idealizando una
imagen clara de la sociedad helena, que confronta tie-
rras no griegas y sus poblaciones con formas que si lo
son (Thalmann, 2011: 67).
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La persistencia de las leyes comunes griegas en el viaje
de los Argonautas

A lo largo de su travesia el conjunto de los Argonautas
realiza actos en los que respeta las leyes comunes, aquellas
que reglamentan diversos aspectos de la vida (De Romilly,
2004: 15). Estas practicas pueden ser expresadas por di-
ferentes términos: 0¢uig, Oeouds y vopos.?® Sin embargo, en
Argonduticas solamente aparecen los dos primeros lexemas,
aquellos mas antiguos que si estan atestiguados en los poe-
mas homéricos, relacionados con las leyes de los griegos,
las normas sociales que comprenden la inhumacién de los
cuerpos, la preservacion de suplicantes o prisioneros que se
han rendido, la fidelidad a los juramentos y el respeto a los
huéspedes (De Romilly, 2004: 36). De esta manera, aquellas
comunidades que, de modo conjunto con los héroes, respe-
ten los preceptos helenos confirmaran en esa misma opera-
cion su propia identidad griega, sin importar donde estén
situadas ni a qué raza pertenezcan.

Aunque la tradicion previa entendiera que la nave Argo
habia sido la primera en navegar los mares (Jackson, 1997
249), en ningin momento se hace referencia a tal cualidad
en el término de la obra. Inclusive, si se tiene en cuenta el
ejemplo previamente mencionado sobre Teseo y Ariadna,
no puede haber sido el primer barco puesto que el hijo de
Egeo ya habia ido y vuelto de Creta y, en efecto, se encon-
traba en el Hades. En cambio, si se destaca en el poema que
el barco es el primero en explorar un espacio que no fue
colonizado ni civilizado por los griegos de la época clasica,

29 De Romilly (2004: 13) entiende que B no tiene més existencia que la de la aceptacion tacita de
los que observan, no pretende ser vélida para el conjunto de un Estado ni soberana en si misma;
el Beapdc posee un garante incierto, desconocido, pero confusamente admitido (2004: 41); por
(ltimo, a partir de 450 a. C., con el advenimiento de la democracia, el término vopog sustituye a
los anteriores (2004: 18).
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el mar Negro. Al respecto, Hunter (1996: 17) sostiene que la
inmovilizacién de las Simplégades, las rocas hasta ese mo-
mento movedizas,?® constituye un gran logro ya que marca
laimposicion de un orden y la creacion de un espacio cono-
cido donde antes solo habia inestabilidad y desorden des-
tructivo. Por lo tanto, la navegacion de Argo conducida por
su capitan no solo inaugura un proceso civilizatorio sino
que posibilita su permanencia en el tiempo.

En el viaje de los Argonautas por el mar Negro se descri-
ben pueblos cuyos comportamientos resultan opuestos a los
del narrador (v. 1021, removripeda); las mujeres de los tibare-
nos cuidan a los hombres después del parto y los mosinecos
realizan en el ambito publico practicas privadasy viceversa:

EvO’ el AQ KE TEKWVTAL UTT AVOQATL TEKVA YUVALKEG,
AUTOL [LEV OTEVAXOVOLV EVI AeXEE0OTL TTETOVTEG,
KOAXTOL ONOAUEVOL Tatk O €V KOUEOLTLY EDWOT)

avéQag NdE A0ETOX AeXWLA TOLOL TTEVOVTAL.

Tepov avT €mi tolowy 600g Kai yaiav auepov 1015

1 évt Mooovvoukot av ovgea vatetdovory. 1016
&AAoin d¢ dikn kai Oéopa totot tétuktan: 1018

dooa pev audadin 0éery OIS 1) Evi dfuw

1) &yoon), tdde mavta dopoLs Evi pnxavowvtat 1020
6ooa & eVt peyaools memovipeda, ketva Ovpale

aeyéwe péoomor évi géCovoy ayvwaic Arg.2.1011-1022.

Alli cuando las mujeres paren a sus hijos junto a sus
maridos, ellos mismos gimen caidos en los lechos, con
sus cabezas vendadas; y ellas cuidan bien a los hombres
con comida como preparan los bafnos del parto para

30 Enladetencion de las Simplégades prevalece la dimensién sonora: ale 8¢ névtog / opepdaéov,
navtn 6¢ nept péyag £Bpepev aibrp-, “el mar resuena espantosamente, y por todos lados el gran
cielo bramd” (Arg. 2.566-67).
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ellos. Después de estos, pasaban por el Monte Sagradoy
latierra enla que habitan los mosinecos por los montes.
Y una justicia y ritos diferentes tienen; cuanto (nuestra)
costumbre era practicar en el demo o en el agora publi-
ca, todas esas cosas hacen en sus casas; por el otro lado,
cuanto nos ha ocupado en (nuestras) moradas, aquellas
practican afuera en medio de las calles sin dano.

De este modo, la alteridad no queda sujeta a la nacionalidad
ni a la ubicacion geografica de los pueblos, sino al respeto que
ellos presenten a las leyes comunes. Una practica especifica
griega que aparece de manera recurrente en la obraesladela
inhumacion de los cuerpos y su adecuada sepultura. La rea-
lizacion de las exequias pertinentes constituye una marca de
la condicion griega; en efecto, Frisone (2011: 179) afirma que
los rituales funerarios son contextos muy importantes que
involucran diferentes niveles sociales, politicos y culturales.?!
En la travesia de los Argonautas son numerosos los ejemplos
de este ritual, se realizan las exequias correspondientes en
honor a Idmoén (2.835-842), Tifis (2.857), Canto (4.1499-1501) y
Mopso (4.1535-1586). La descripcion mas detallada de honras
funebres es la perteneciente a los doliones, quienes son asesi-
nados de manera equivoca por los Argonautas:
uata d¢ ol TAVTA YOwV TAAOVTO Te xXaitag
avTol Opwe Aaot te AoAloves avtag émetty,

TOLG TtEQL XaAKelolg oLV TevXeot divnOévteg,
TOUPW EverTeQéLEay, EmeloavTto T Aé0AwY,
1) Oéug, au edlov Aetucdviov: €vO' étL vov meQ

aykéxvtal t0de onpa. Arg. 1.1057-1062.

31 Frisone (2011: 179) afirma que la parte esencial de un adecuado funeral griego consistia en ele-
mentos inmateriales que mantuvieron un doble registro, por un lado, sirvieron como una mani-
festacion de comportamiento colectivo y, por el otro, presentaron un esquema mental en donde
la sociedad reafirmé su continuidad mas alla de la muerte.
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Y por tres dias todos lamentandose y tirandose de los
cabellos ellos mismos conjuntamente con los pobla-
dores doliones; y luego a continuacion, tras dar tres
vueltas alrededor con las armas broncineas, enterra-
ron en la tumba, y realizaron las luchas, como (es) cos-
tumbre, junto a la llanura del Prado; alli ahora cierta-
mente todavia se posa este tGmulo.

En este pasaje no solo se detalla en qué consisten las exe-
quias sino que, para despejar cualquier duda al respecto, se
aclara que se realizan de acuerdo con la costumbre (v. 1061,
] 0éuic). Frisone (2011: 179) asevera que los antiguos griegos
consideraban que las normas sobre los funerales eran muy
propias de los helenos al punto que las reconocian como
opuestas a las de otros pueblos; en efecto, al caracterizar al
pueblo de los colcos se indica que sus ritos eran diferentes:

€vOa d¢ moAAa

£felng modpaAol te kat itéat EkmePvaoLy,

TV KAl €70 AKQOTATWY VEKVEG OELQTOL KQEUAVTAL
déopoL. €loéTL VOV Yo dyog KoAyotov 6pwoev
AVEQAS OLYOHEVOUCE TTLOL KALELLEY, OVD €V Yatin)
€0t Oépic oteidavtag Vmepd’ émi onpa xéeoOau,
AAA” €v adeymtolot katetAvoavte Poslalg
deVOQEWV EEATITELY EKOG AOTEOS N)EQLD loMV

cat xOwv Eupogev aloay, émel xOovi tapyvovoty

OnAvtéoac 1) yao o@t dikn Oeopoto tétuktat. Arg. 3.200-209.

Y alli nacen muchos arboles funerarios y sauces en
fila, y entre sus ramas cuelgan cadaveres atados con
sogas. Pues todavia ahora para los colcos quemar a los
hombres que murieron con fuego es sacrilegio, y no
es costumbre levantar un timulo colocandolo desde
arriba en la tierra, sino en pieles de bueyes no curtido
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(los) envuelven para colgarlos de los arboles lejos de la
ciudad; y la tierra igual que el aire participo del decre-
to; ya que entierran a las mujeres en la tierra; pues esta
costumbre ritual se estableci6 para ellos.

Esta costumbre del pueblo de la Célquide demuestra su
alteridad. Sin embargo, aunque este habito sea tan ajeno al
rito griego de sepultura, no deja de ser denominado como
0éuig (v.204) ni Oeopdg (v. 209) dado que no se le niega en-
tidad en tanto norma, sino que la presencia de esa practi-
ca anticipa que esta comunidad no podra ser identificada
como helena.

Otra conducta cuya adhesion es garante de civilidad grie-
ga es el vinculo de zenia. Patterson (2010: 13) afirma que este
valor se sostiene en la relacion entre anfitrién y huésped y
las obligaciones involucradas en ella: proveer comida, asi-
lo, entretenimiento e intercambio de regalos. Hay nume-
rosos ejemplos de reciprocidad de dones en el viaje de los
Argonautas, con los doliones (1.961-963), los misios (1.1179-
1181) y Fineo (2.528-530). No obstante, en la Colquide las tra-
dicionales costumbres de hospitalidad no son respetadas y
Eetes tiene plena conciencia de ello:

“EAAGDL oL Tade KaAd, cuvnpoovvag aAeyvverv:
A & oL T010G €V AvdRATLY olov Eetmtag

Mivw Iaowpdng ooy Eupeval, ovd” AQLadv)

toovpar @ pnt GprtAoleviny ayodpeve. Arg. 3.1105-1108.

En la Hélade quiza eso (esté) bien, respetar los com-
promisos; pero Eetes no se encuentra entre tales
hombres como dices, ni soy comparable con Minos,
esposo de Pasifae, ni con Ariadna; nadie me hable de
hospitalidad.
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De estamanera, no solo se confirmala naturalezano grie-
ga de los habitantes de la Célquide, sino el mismo registro
que ellos tienen de eso. En este pasaje el soberano admite
a la vez no respetar las normas sociales de hospitalidad (v.
1108, drotevia) y tampoco el cumplimiento de los acuerdos
verbales (v. 1105, cuvnuoouvn). Por consiguiente, el padre de
Medea se situa en las antipodas de las leyes comunes grie-
gas que conoce, pero se rehusa a respetar. Su parlamento
localiza geograficamente en la Hélade la obediencia a las
costumbres helenas, sin embargo, no es asi. Cuando los
Argonautas necesitan encontrar el camino de regreso de la
laguna Tritonide en Libia, luego de la reunién convocada
por Jason, realizan una ofrenda a los dioses locales:

avtika O Oodeve

KékAeT” ATtOAAwVOC Tolmoda péyav €xtoOL vog
daipooty Eyyevétaug vootw émt petAtax 0éoBart.
kat ot pev PotPov ktéoag dovov v xOovi pavtes:
totow O allng évaAiykiog avteBoAnoe

Tottwv evELPNG Yaing O’ dva BawAov dielpag

Eelvl aploTreoot mEoioxeto, GOVNoéy e

“AéxOe Pidoy, €mel oV TEQUOOLOV EyyvaAifal

¢vOAde VOV g’ épot Eervriov avtopévolow.” Arg. 4.1547-1555.

Inmediatamente Orfeo exhorté que colocaran para
su regreso el gran tripode de Apolo fuera de la nave
como regalo paralos dioses locales. Y ellos caminando
en el suelo instalaron el obsequio de Febo y se les pre-
sent6 a ellos, semejante a un vardn, Triton de amplia
fuerza; y, tras levantar un terrén de tierra, lo ofrecio
alos héroes como regalo de hospitalidad y pronunci6:
“Aceptad, amigos, no puedo ahora otorgar en este caso
un mayor regalo de hospitalidad de mi parte para los
visitantes.”
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La inmediata respuesta de Triton demuestra que, a pesar
de localizarse en una regiéon remota, se pueden compartir
normas sociales (v. 1558, Ecivia y v. 1555, Eevijiov); en aquellos
lugares donde se respeten las leyes comunes helenas, habra
griegos. Larelacion de zenia, al igual que el vinculo de syngé-
neia, no es exclusivo del momento presente sino que poten-
cialmente se puede extender por generaciones (Patterson,
2010: 14); en efecto, al presentarse Citisoro, Frontis, Melas
y Argos ante Jason, el lider de los Argonautas reconoce un
parentesco comun que SUpone un compromiso:

“H éoa 1) YVwTol Tateiot Gppy 0vtes

AiooeoB’ evpevéovTag EMaQKETon KAKOTNTA.

KonbOevg yao ¢ ABduag te kKaotyvnrot yeyaaow,
Kon6nog 8’ viwvog ¢yw oLy Tolotd’ étaigolg

EAAGDOG €€ avTnV Véop &g oA Alrjtao. Arg. 2.1160-4.

Verdaderamente ya siendo parientes de parte paterna
suplican que los ayudemos (a ustedes) benévolos con
su desgracia. Pues Creteo y Atamante eran hermanos,
y yo (soy) nieto de Creteo y con estos compafieros ven-
go desde la Hélade hacia la misma ciudad de Eetes.

De esta manera, de la misma forma que la reciprocidad
de dones es una marca crucial de civilizacién griega en la
tradicion épica (Hunter, 1993: 155), la narracion de un linaje
comun también lo es.?? Gracias a este parentesco entre los
personajes, los descendientes de Atamante, que se encon-
traban varados en unaisla, logran volver a su patria. La coo-
peracion y el comportamiento altruista reciproco pueden
conducir a arreglos beneficiosos a largo plazo (Karayiannis
y Hatzis, 2012: 625); en esta oportunidad, la asistencia a los

32 Este fendmeno ocurre, por ejemplo, en el enfrentamiento entre Diomedes y Glauco en /liada.
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naufragos posibilita un ulterior auxilio en caso de necesi-
dad. A Tritén, el dios de Libia, luego de haber intercambia-
do dones, se le realizan sacrificios y ofrendas apelando al
respeto a esa ley comun:

Kkal 0 ot Atoovidnv uAwv 6 t déotatov AAAwV

Nvwyov oéEat kat Emevdnunoat EAGvTA.

alpa O 6y’ éoovpévawg Ekpivato, Kal v &elpag

oPAEe KATX TTEUHVTG, ETL O’ EVveTey eVXWAROLV*

“Aaipov 6tig Alpvng i metpaot tode padvong,

eite oéye ToltwV, AAoV Téoag, elte o PogKLV

1 Nnona 6Vyarpeg émkAeliovo” adoavdvat,

{AaOL kal vootolo TéAog Ouumndég drale.”

"H @), dua d’ evxwAnow ¢ data Aatpotopioag

ke Kt UG, 0 0¢ PévBeog lepacdvon. Arg. 4.1593-1602.

Y entonces impulsaron al Esénida a que sacrificara
la mejor de sus ovejas y lo convocara hiriéndola. Ra-
pidamente él, de manera precipitada, la eligio y, tras
levantarla, la degoll6 en lo alto de la popa y con ple-
garias dijo: “Divinidad, cualquiera que apareciste en
el extremo de la laguna, ya si las hijas brotadas del
mar te celebran como Tritén, el monstruo marino,
ya si como Forcis o Nereo, sé propicio y concede una
placida realizaciéon de nuestro regreso.” Entonces, al
mismo tiempo, y con plegarias se dirigi6 alo alto de la
popa con la sangre del cuello degollado y €l aparecio
de la profundidad.

Por consiguiente, la asistencia de Triton confirma la re-
gion africana de Libia como un espacio griego, donde se
observan las normas sociales helenas, pero, a su vez, se sien-
tan las bases para una relacion de cooperaciéon y solidari-
dad entre la Hélade y las poblaciones que eventualmente
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habiten esta tierra. Triton sale de las aguas y empuja la nave
Argo para que ingrese al mar y tome el camino de regreso,
él es el garante del ndstos. La reciprocidad es indispensable
paralajusticia social, la estabilidad politica y la armonia so-
cial (Karayiannis y Hatzis, 2012: 626). Este episodio es de
interés si se tiene en cuenta que, a los ojos de Her6doto o
Eratostenes, el término Libia bien podia comprender todo
el norte de Africa, Alejandria incluida (Stephens, 2003: 181).
De esta manera, Argonduticas concluiria con el vinculo de
parentesco de la ciudad egipcia: esa fue la tierra donde los
Argonautas perdieron su rumbo, pero, gracias al respeto
por las leyes, pudieron regresar.

Scheer (2003: 217) reconoce que la conexion entre la épi-
ca y la autodefinicion a través de la herencia se puede es-
tablecer enfatizando el rol de un ancestro de una ciudad o
de incidentes mitolégicos especificos ocurridos en ella; los
hechos narrados en el poema ciertamente pertenecen a la
segunda categoria. En este sentido, el mito da forma a ideas
que unen a una sociedad ya sea que involucre los origenes
de una comunidad y el sentido de su identidad, la justifica-
ci6én de una familia de elite de una pdélis o una dinastia real
en un territorio particular (Patterson, 2010: 10). Por consi-
guiente, los ciudadanos de Alejandria y la familia real de los
Ptolomeos resultan identificados como helenos.

En suma, aunque muchos de los “adornos” definitorios de
la democracia de la polis persistieran durante el helenismo,
se ha mostrado que su funciéon dista de ser “ornamental”.
Gracias a la continuidad de gimnasios, teatros y agoras, en-
tre otros, los griegos que se habian establecido en territorios
extranjeros pudieron reconocerse como herederos y custo-
dios de esa tradicion. A su vez, estos espacios concretos se
vieron complementados por intangibles practicas discursi-
vas donde se representaba la continuidad, ya fuera median-
te la obediencia y respeto a normas sociales en un poema, a
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través de la invencién de un nuevo héroe epénimo o de un
vinculo comun entre ciudades.

Por lo tanto, la literatura, junto a la circulacion de histo-
riadores y oradores, permiti6 consolidar también multiples
vinculos de syngeneia. No se debe perder de vista que todos
los lugares donde los Argonautas transitaron y compartie-
ron leyes comunes fueron legitimados como griegos y ob-
tuvieron, a su vez, nuevos relatos de parentesco. También
conviene recordar cual fue el ultimo espacio que obtuvo su
relato de filiacion, Alejandria. La ciudad no solo se erigio
como la sucesora de la polis clasica por su mito de syngeéneia,
garantizado por el liderazgo de Jason, sino que lo consiguio
acabadamente también a través del control y acopio de la
literatura griega. Para este momento, es indiscutible la con-
dicion helena de Alejandria, no ya solo por las narraciones
que la fundamentan, sino por la identificacion normativa
que la sustenta.
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