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INTRODUCCION GENERAL

... hay que reconocer la mnéme, la memoria,
el engrama en nosotros mismos,

como la primera forma de la escritura

que ha sido cincelada en la psique.
GADAMER (1998:72)

I. El paso de la cultura iletrada al estadio alfabetizado en la
antigua Grecia estuvo lejos de representar la advenimiento de
una util invencidn técnica para la dindmica social: tanto la sin-
taxis de la propia lengua como las categorias mentales del hom-
bre de la oralidad experimentaron el impacto de un lenguaje obje-
tivado en grafos visibles frente al continuum de la voz viva, alma-
cenada hasta entonces en la memoria ritmica del canto y del reci-
tado tradicionales. Fue el inicio de un amplio movimiento que
habria de culminar, después de un largo proceso, con la imposi-
cién del sistema escritural griego en todo Occidente. La difusidn,
no obstante, del alfabeto no fue inmediata: no estaban dadas en
los primeros siglos las condiciones que rigen en la actualidad
para el acceso masivo a la adquisicion de la lecto-escritura. De
manera que si a esta situacion le agregamos las previsibles resis-
tencias que acompanan siempre la aparicion de una novedad téc-
nica en la colectividad humana, se desarrolla ante nosotros una
tension entre oralidad y escritura que podemos rastrear desde los
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Luis ANGEL CASTELLO

testimonios de la época arcaica hasta entrado ya el siglo IV a.C,,
momento en que la organizacion todavia de base oral de las insti-
tuciones atenienses ofrece al orador Alcidamente de Elea la opor-
tunidad de criticar la praxis letrada en el ambito de la retorica, la
cual concluira sin embargo, como en las restantes manifestaciones
culturales, por imponerse definitivamente.

IL. Se leerd en lo que sigue que la parataxis rebasa en mucho
el nivel lingiiistico en que es habitualmente estudiada, la para-
taxis, se sostendrd, es un hecho mental, y ambos son fenémenos
ligados al estadio oral de la cultura: un ordenamiento de cldusu-
las independientes articuladas por la mera sucesion tiene como
contracara una configuracion conceptual de la realidad como un
agregado de partes. Los poemas homéricos, primer testimonio li-
terario de Occidente, dardn oportunidad de relevar este estado de
cosas. Pero este hecho mismo, el de su conocimiento a través de
un texto escrito, abre a otra serie de consideraciones que hallaran
su lugar en nuestro estudio, el de la medida de la incidencia de la
escritura en la composicion de la saga. Si la técnica alfabética
hubiese estado presente en la etapa de la elaboraciéon de la obra, la
oralidad no hubiese sido realmente “fotografiada” como en efecto
ha sucedido, y no podria el corpus homérico poseer el valor de
auténtico documento que representa en tanto fijacion grafica del
puro flujo narrativo oral. Pero sélo un sistema como el alfabeto,
inventado por los propios griegos para registrar su propia len-
gua, logro alcanzar el grado de optimizacion necesario como para
llevar a cabo tamafia empresa, inconcebible desde la perspectiva
de los sistemas escriturales anteriores, cuyo punto mas alto de
evolucion estaba constituido por el silabario consonantico de los
fenicios. La memoria, no obstante, habia de alguna manera alla-
nado el camino por medio del tesoro formular, esas recurrencias
portadoras de sentido que la recitacion trae una y otra vez a lo
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Introduccion general

largo de los miles de versos de la epopeya, con el consabido espa-
cio de juego que abre a la innovacion dentro de la rigidez de una
vasta tradicion heredada.

Lo dicho anteriormente amerita largamente el interés tedrico
que despertara la memoria en lo que se leera a continuacion, des-
de el poeta Hesiodo que en su célebre prdélogo nos presenta un
contexto impostado miticamente bajo la soberania de las Musas,
hijas de la Memoria, hasta el orador de la Elea asidtica, que si por
un lado revindica la memoria 4gil y maleable ante el kairds, critica
por otro el lastre de una fijacion mnemotécnica de un discurso
previamente elaborado por escrito, cuya rememoracion siempre
estara a la zaga de las circunstancias apremiantes de la vida poli-
tica. Un lugar especial en el andlisis de los textos ocupara la posi-
cidén de Platén, célebre escritor en el cual encontramos no obstan-
te pasajes adversos a la escritura, el camino de cuya elucidacion
pueda encontrarse en la reflexién en torno a dos hechos determi-
nante: la indole filoséfica que inclina siempre al pensador hacia el
problema de la verdad, y la dificultad de desligar la escritura de la
palabra hablada, consecuencia natural de la escasa autonomia de
la escritura alfabética hasta ese momento. De hecho la modalidad
de la lectura en voz alta era la practica usual. Con estos atenuan-
tes a la vista, es 16gico suponer que la mayor parte de los textos
nunca pueden retrotraernos a la situacion de habla originaria —si
de eso se tratara—, y no pueden tampoco responder a lo que se les
pregunta —si el intérprete requiriera eso de lo escrito—: de alli que
la auténtica utilidad de las letras quede reducida a la de mera
hypémnesis, mero recordatorio de la lengua viva que la habria
originado. El didlogo, forma privilegiada por Platon para mani-
festar sus ideas, pareceria obrar en esta direccion al presentar un
pensamiento encarnado en la figura de un personaje vivamente
caracterizado, que en algunos casos no deja ningun intersticio
para el espacio narrativo —aunque en otros si-. De manera que en
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este gran pensador la tension entre oralidad y escritura da la im-
presién de desarrollarse en la interioridad misma del juego dra-
matico, entre la mediacion de la memoria del narrador y, de un
modo no explicitamente declarado, la autonomia de la escritura, que
instaura el contexto narrativo que posibilita al dialogo mismo.

Alcidamante de Elea se presenta en el recorrido del presente
estudio como el ultimo testimonio de la tensidn entre oralidad y
escritura, en esos comienzos del siglo IV a.C. en los cuales era
inexorable el avance del registro grafico en todos los ambitos de
la sociedad, incluso en la propia téchne rhetoriké. Precisamente
contra la praxis letrada en la redaccion de los discursos, en boga
entre sus colegas, habra de reaccionar este maestro de escuela de
retdrica mediante un polémico alegato cuya existencia misma es
testimonio, por un lado, de la insuprimibilidad de la escritura,
pero por otro su contenido nos invita, como en Platdén, si bien
desde otra perspectiva, a valernos de la escritura como mera hy-
pomnesis, ayuda memoria, subordinada a la palabra viva del kai-
r0s, de las circunstancias concomitantes al tiempo del debate en el
foro o la discusidn en la asamblea.

III. De cdmo es posible encontrar ocurrencias dentro de la
propia lengua griega del transito del estadio paratactico al hipo-
tactico trata el primer capitulo y de cdmo este transito corre para-
lelo a una oralidad de mas en mas fijada por la aparicion de la
escritura. Es decir que la organizacion del discurso como exigen-
cia de la fijacion escrita implica a su vez una estructuracion de las
cldusulas que ya no quedaran libradas a la interpretacién de un
interlocutor presente, y seran sancionadas por signos gramatica-
les que circunscriban la articulacion desde la interioridad del tex-
to mismo. La lengua se va independizando de esta forma de las
circunstancias pragmaticas de la enunciacién, y elementos origi-
nariamente deicticos, extradiscursivos son puestos al servicio del
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Introduccion general

entramado textual con el valor de remision: nace asi la anafora
que sera la clave de boveda para dar cuenta de la aparicion de la
subordinacidén sintactica. De alli que el estudio de esta originaria
categoria adverbial, morfologizada ahora en concordancia con el
antecedente al cual remite, sea la matriz de los diversos “pro-
nombres relativos” en griego o en latin, con un radical u otro en
cada lengua, pero respondiendo al mismo mecanismo sintdctico,
y, ya fosilizados como “conjuncion subordinante”, se vera exten-
der el dmbito de la hipotaxis a todas las relaciones entre clausulas
de la lengua. La reflexiéon de Apolonio Discolo, en el primer tra-
tado de sintaxis conocido, sera relevada en este estudio como un
antecedente en este camino. Un sucinto panorama de las raices
deicticas del indoeuropeo permitira rastrear el radical comun del
adverbio y de la anéfora.

Otros fendmenos concomitantes con este estado de cosas
aparecerdn en la investigacion que se leera: el transito de la cons-
truccion impersonal a la personal, y las extendidas recurrencias
primitivas de la oracion nominal. La apariciéon frecuente de la
construccion personal para verbos de sentimiento, por ejemplo,
en el siglo V a.C,, o la reposiciéon de un sujeto para aquellos de
fendmenos atmosféricos —también originariamente sin sujeto se-
mantico—, refleja una tendencia general de la lengua hacia una
organizacion sintactica que obedece a la necesidad de no dejar
librado ningtn predicado a la indeterminacion de la ausencia de
sujeto. La oracion nominal, por otro lado, frecuente en las maxi-
mas de cardcter general o de valor universal —con las caracteristi-
cas de un facil registro mnemotécnico en el estadio de la orali-
dad-, es asimilada a la oracion verbal y se crea asi el verbo “cépu-
la”, a partir de la desemantizacion operada sobre un verbo primi-
tivo con la significacién de ‘existir’. La tematizaciéon de un “yo”
cada vez mas delimitado en los sistemas éticos filosoficos —frente
a la ausencia de una clara distincion entre los dmbitos psiquicos y

15



Luis ANGEL CASTELLO

fisicos en Homero- es la contrapartida conceptual de estos aco-
modamientos en el sistema de la lengua. Un tercer fenémeno
concomitante con los dos anteriores es la aparicion de los géneros
gramaticales en su forma canoénica como producto derivado, da-
do que primitivamente so6lo existia la biparticiéon genérica entre
animado e inanimado: también aqui el caracter ontologico del
género, ligado al ser de los entes, cede su lugar a la lengua enten-
dida como sistema, como corpus organico. El género deviene de
mas en mas un util gramatical para asegurar la correferencialidad
entre el sustantivo y el adjetivo.

La cuestion de como llegaron a ser textos los poemas homéri-
cos, la de la especificidad del sistema de escritura con el que se
llevo a cabo el registro, y finalmente la de la cosmovision que tras-
untan los personajes de la saga, son los ejes que estructuran el ca-
pitulo segundo, de manera que la posicion central del estudio
queda reservada al andlisis de este corpus poético que inaugura en
Occidente la via literaria, surgida no obstante de una composicion
creada con la técnica oral. Pero si es un logro de la reciente critica
focalizar la “cuestion homérica” en el establecimiento de las condi-
ciones que posibilitaron el paso de un continuum discursivo a su
fijacion escrita, debe tenerse presente que desde la misma antigiie-
dad la monumentalidad de Iliada y Odisea, con sus casi treinta mil
versos, despertd el interés de los estudiosos frente a los desafios
que planteaba: la persona, época y lugar de origen de su autor, el
valor documental de sus descripciones, los defectos y contradic-
ciones que se pretendia encontrar en la composicion y, sobre todo,
la cuestion que venia a englobar a todas: la del cardcter unitario o
bien fragmentario —y azarosamente amalgamados en una redac-
cion tardia— de cada uno de los poemas. El recorrido por esta po-
lémica, que tendra su lugar en este trabajo, daba lugar en sus re-
presentantes extremos a dos posiciones aparentemente irreconci-
liables: la de una oralidad a ultranza por un lado, que defendia la

16



Introduccion general

teoria de un nucleo originario posteriormente expandido, o bien la
de una compilacién de diversos poemas independientes y, por
otro, la de una posicién que mantenia la unidad de los poemas,
pero a condicion de presentar un Homero letrado que se vali6 de
la escritura para componer sus obras. La critica analitica represen-
tada por los primeros estaba en lo cierto en cuanto a la técnica crea-
tiva del poeta: el uso formular y la incidencia de los motivos tradi-
cionales en la narracién son propios del arte verbal de una socie-
dad iletrada, pero este aspecto no fue dimensionado lo suficiente
en el momento de dar cuenta de las ocurrentes incoherencias que
su logicismo literario, propio de un estadio alfabetizado, les pre-
sentaba a la hora de juzgar los poemas: de alli la busqueda de sus-
tratos originarios para encontrar al auténtico poeta oral cuya belle-
za y profundidad humana, por otro lado, era dificil de soslayar. La
escuela unitaria, como se conoce a los enrolados en la segunda
posicion, hace honor al intuitivo sentimiento de unidad que tras-
untan las sagas, a la consistencia psicoldgica de los personajes a lo
largo de los cantos, a la familiaridad de ese emisor-guia que acom-
pana el desarrollo de la accion: pero también aqui la verdadera
dimensién de la oralidad y del fondo tradicional heredado estuvo
ausente, y el juicio de los unitarios, que partia de un criterio emi-
nentemente estético, desembocd naturalmente en un Homero le-
trado que se valio de la escritura en el etapa de elaboracion de los
poemas. Desde la especial perspectiva en que se argumentarad en
este capitulo la teoria analista no puede dar cuenta de la disemina-
cion que se habria producido en la recitacion de tamafia cantidad
de hexametros de boca en boca, por innumerables rapsodas a tra-
vés de muchas generaciones hasta el momento de la mas temprana
compilacion, que es situada en la Atenas de Pisistrato. Tampoco se
compartird el punto de vista unitario en cuanto a la composicion
de los poemas: un poeta que llega a ser letrado, pierde definitiva-
mente la capacidad de improvisacion, segiin se demostré fehacien-
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temente por los trabajos de campo efectuado en los Balcanes, por
un expedicion norteamericana en los afos treinta del siglo pasado.
Se trato de los resultados de un estudio llevado a cabo sobre una
sociedad iletrada que mantenia viva en la memoria de sus poetas
una tradicion épica varias veces secular. El procedimiento analdgi-
co utilizado por los investigadores para echar luz sobre la creacion
homérica es aquel a favor del cual argumentaremos, como posi-
cion equidistante tanto de la critica analitica como de la escuela
unitaria. Se trata en definitiva de defender el modelo del “texto
dictado” como explicacion del registro escrito de los poemas:
Homero es un aedo iletrado que dicta sus versos a un escriba que
se vale de la reciente invencion del alfabeto para fijar los hexame-
tros de la obra. La situaciéon misma en que esta performance especial
se desarrolla impone condiciones hasta entonces desconocidas
para el cantor: no se vale ya del acompafiamiento musical como
apoyatura ritmica y no sufre la presion de la audiencia. El tiempo
del que dispone mientras la mano del anotador registra sus versos
puede utilizarlo para elegir los mejores momentos de la tradicion
como para ampliar y extraer la mayor belleza de las partes privile-
giadas. Asi se fija el Ur-Text, posibilitado por la innovacion de la
escritura alfabética.

El sistema de escritura de los griegos estuvo lejos de cifrar su
revolucionario aporte en la mera provision de signos para las voca-
les, como se sostiene habitualmente —y completar asi los sistemas
anteriores que consignaban sdlo las consonantes—: en primer lugar
es un dato erréneo considerar que los sonidos vocalicos no tuvie-
ran representacion grafica en los sistemas anteriores, dado que el
Lineal B, por ejemplo, usado incluso para anotar el griego, tenia
signos tanto para las vocales aisladas como para las silabas abier-
tas; y en segundo lugar lo que debe tenerse en cuenta es que con el
alfabeto se dio el auténtico paso innovador que consistié en la
marca grafica de la consonante aislada, sin la suposicion de que hay
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Introduccion general

una vocal que debe ser conjeturada para la palabra en cuestion, o
bien sin la necesidad de recurrir a una variada gama de signos
silabicos para dar cuenta de una combinacion precisa. En el primer
caso el lector se encuentra ante la ambigiiedad de seleccionar entre
dos o mas posibilidades, dado que no hay una contrapartida foné-
tica univoca para cada marca grafica, y en el segundo sistema, si
bien se restringe la ambigiiedad, se sobrecarga la memoria con una
larga lista de signos antes de que comience el ejercicio de lectura
propiamente dicha. Si economia y ausencia de ambigiiedad son
dos aportes fundamentales del alfabeto griego frente a los sistemas
anteriores, debe agregarse a éstos la exhaustividad, por medio de
la cual con una tabla de poco mas de veinte signos hallaron repre-
sentacion grafica todos los sonidos distintivos de la lengua, identi-
ficados actualmente con el nombre de fonema. La perduracion de
este sistema escritural parece confirmar la eficacia de la invencion.
Pero no sdlo halla su lugar natural en el presente estudio el alfabe-
to por su intrinseca relacion con un contexto previo de oralidad,
sino que las circunstancias del tiempo y el origen de la invencion
estan ligadas al registro de la memoria épica, de manera que queda
abierta la posibilidad de que en la finalidad que guid los pasos de su
creacion pueda haber incidido la necesidad de fijar por escrito los
poemas homéricos, a imitacion de los pueblos vecinos cuya tradicion
ya estaba registrada desde mucho tiempo atras. A favor de la coexis-
tencia temporal de ambos hechos se argumentara en el trabajo.

La parataxis en la lengua y la composicion aditiva en el estilo se
resuelven en la percepcion variada y secuencial del personaje de la
saga, tanto en relacién con el mundo exterior como en la representa-
cion de su vida animica. El cotejo con el estilo geométrico de los va-
sos de la época mostrara la profunda afinidad que liga la cosmovi-
sién comun en el marco de la oralidad, y asi las formas esquematicas
que delinean el dibujo del cuerpo humano como una organizacion
paratdctica de partes hallaran su correspondencia con la ausencia de
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un término especifico para el concepto “cuerpo” en los poemas de
Homero, dado que séma denota en ese estadio a ‘cadaver’, y hay
sustantivos para ‘miembros’ o ‘piel’, pero no para la realidad corpo-
ral como una totalidad. Otro tanto ocurre en la esfera de los sentidos
y de la vida animica: en la etapa no alfabetizada que describe la épi-
ca la riqueza descriptiva de la percepcion puntual impide su abs-
traccion bajo una clase que las englobe. Hay mas de un término para
las modalidades del “ver”, segun la intensidad o la intencién de la
mirada, pero el hecho mismo de la funcién como tal, de la actividad
misma, no estd representado con un vocablo especifico; este estado
de cosas es semejante en la vida psiquica, ya que muchas veces las
facultades que hoy se nos presentan como propiamente espirituales
no son discriminadas de las fisiologicas, y en donde es notoria la
ausencia de una clara reconduccion de las diversas actividades ani-
micas hacia una nocién unitaria de “yo”. De manera que de este
panorama parece surgir una interpelacion a nuestros usuales héabi-
tos mentales: o se trata de un estadio superado de la cultura que la
etapa letrada con la posibilidad del desarrollo de las téchnai ha veni-
do a suplir, o en realidad la cosmovisién homérica es tan auténtica
como la surgida en la modernidad, y se trata de una posibilidad de
lo humano antes bien que de un estrato evolutivo en transito hacia
un meta predeterminada desde fuera de la historia. La identificacién
que aun hoy se experimenta con algunas de las posturas existencia-
les del hombre homérico parece ser indice de una profunda afinidad
que el tiempo no ha relegado al olvido.

Con la aparicidn de la escritura el ser del lenguaje se objeti-
va: sentido y sonido son evocados ahora por marcas visibles que
estan fuera del sujeto. La tension entre oralidad y escritura toma
la forma del enfrentamiento entre lo interior y lo exterior. Y como
el lugar de la interioridad del lenguaje es la memoria, serd recu-
rrente la tematizacion de esta facultad psiquica a lo largo del ca-
pitulo tercero que cierra el trabajo. Con la “Invocacion a las Mu-
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sas” del poeta Hesiodo serd hipostasiada como Mnemosine, ma-
dre de todas las artes, evocando el contexto agrafo en que el sa-
ber, montado en el entramado de una saga narrativa, era confiado
a la rememoracion de los poetas y transmitido de generacion en
generacion. El conocido como “mito sobre el origen de la escritu-
ra” imposta en un pasado legendario el impacto que realmente
debio experimentar el hombre de la palabra viva ante la irrupcion
de estos signos externos cuya utilidad, en todo caso, sera siempre
problematica. En una exégesis hermenéutica que el personaje
Sdcrates hace del mito que €l mismo acaba de exponer agrega que
solo es apariencia el saber que ingresa en nosotros de tal forma.
De otros pasajes que seran analizados se desprenden concepcio-
nes semejantes, hasta llegar al optsculo de Alcidamente de Elea,
con mas de un punto de contacto con el mito de Platon.

Todos estos testimonios parecen estar en deuda con la phoné,
con la voz viva, como intrinseca esencia del lenguaje, al punto que
la lectura se hacia por lo general en voz alta como una parte con-
sustancial del mensaje, mas alla de que motivos de orden pragma-
tico inclinaran a esta modalidad, como ser la lectio continua y un
registro esencialmente fonético surgido de un alfabeto no definiti-
vamente estabilizado -y, en general, la escasa difusion de copias-.
Pero la sospecha ante los signos mudos de la escritura puede obe-
decer a razones mas profundas: el aedo y el rapsoda —obviada la
diferencia entre estas dos figuras de la oralidad que se establecera
en el trabajo— también “leian” a su manera, pero a través del canto
y del recitado que reproducian los versos formulares inscriptos en
la memoria —que no obstante estaban preparando el camino para la
futura objetivacion grafica—. La idealidad del lenguaje, sonido y
sentido interiores, cuyo ser también manifiesta la escritura, se con-
fundia con la contingencia de las ejecuciones particulares que lo
exteriorizaban. Se encontrara el fortleben de este estado de cosas en
los textos que serdn analizados.
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I'V. CUESTIONES DE METODO

1.

2.

El trabajo sobre las fuentes griegas, expresamente relevado al-
gunas veces, estd siempre implicito en el andlisis de los textos;
De la doble formacion del suscripto —en el ambito de las Letras
y en el de la Filosofia— resulta una perspectiva bifocal de los fe-
némenos estudiados, que apunta a enriquecer la reflexion lite-
raria con el nivel conceptual que engloba a los mismos;

. Tres décadas de docencia universitaria han incidido en la pre-

sentacidon de una estructura didactica de esta Tesis, de manera
que la investigacion se ha desplegado en una serie de capitu-
los cuya organizacion interna es paralela, a los efectos de que
la homogeneidad de la propia arquitectura represente para el
lector un primer acceso de conjunto a los temas tratados, y fa-
cilite de esta forma la ubicacion de la cuestion particular que
el interés académico requiriere; a estos efectos,

. Cada capitulo presenta un titulo general que da cuenta tanto

del aspecto que engloba como de aquellos de que se recorta
dentro del proyecto general de la Tesis; a su vez el desarrollo
analitico se hace por una Introduccién y tres subcapitulos,
que se despliegan finalmente en items especificos, acompa-
fhados de encabezamiento y digitos aclaratorios: incluso
cuando la variedad de los aspectos tratados lo requiriera, que
es el caso del capitulo segundo, cada subcapitulo va acompa-
fiado de una Presentacion sumaria y una Conclusion, cuya
presencia en la Introduccion habria recargado en demasia la
lectura. Agreguemos por ultimo que también la usual remi-
sion al sistema de notas se halla agilizada por una numera-
cion propia en cada capitulo (de manera que los datos que se
ofrecen para una lectura transversal de algunos items no en-
cuentre el obstaculo de cifras de tres digitos).
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CAPITULO 1

HABLA Y PARATAXIS
LA ESTRUCTURA LINGUISTICA






1.1. INTRODUCCION

Tanto las letras como la filosofia occidentales comienzan con la
literalizacion de la antigua Grecia. Con las epopeyas homéricas,
que constituyen los ultimos testimonios de lo que hasta entonces
habia sido una cultura exclusivamente oral, se inicia la transicién
lenta pero inexorable —e histéricamente tinica-' hacia una cultura
escrita. La prosa literaria recogio lo que la tradicion de las epope-
yas orales habia transmitido narrativamente en verso, y por me-
dio de la forma escrita se produjo un cambio lingtiistico que afec-
to profundamente las estructuras sintdcticas y semanticas. Del
transito de un orden paratdctico a una sintaxis de mdas en mas
regida por la hipotaxis se ocupa este capitulo, mientras que en el
segundo estos cambios son tratados en cuanto afectan el propio
orden mental, es decir, la cosmovisién del hablante. De manera
que podra colegirse de este estudio la conexion del estadio oral
con una lengua y representaciones no totalizadoras, frente a un

1 Alargo de este trabajo argumentaremos a favor del caso griego “que justifica
la necesidad de una teoria especial de la oralidad griega” (Havelock, 1996:
121). Adelantemos por el momento la importancia de un sistema de escritura
como el alfabeto que transforma la lectura en un proceso ligero y facil (y de
circulaciéon masiva), frente al dificultoso y lento desciframiento de los textos
escritos por parte de las culturas anteriores (técnica restringida sélo a una
asociacion o gremio). En el capitulo segundo del presente trabajo (2.3) se
abordara la especificidad del alfabeto griego.
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estilo sistematizado y visién integrada de la realidad propios del
estadio alfabetizado, segun ilustra paradigmaticamente el caso
griego. Se trata de describir entonces en este capitulo la génesis
en la lengua griega de elementos no afectados primitivamente a
la funcion subordinante y que son con posterioridad resignifica-
dos como formas de enlace, de manera que en el estadio hipotac-
tico la relacion entre las cldusulas es sancionada por signos gra-
maticales en el nivel de la lengua, sistematizando de esta manera
las categorias de enlace que en el momento paratdctico quedaban libra-
das a la interpretacion del oyente en el plano conceptual.

Normalmente seran los pronombres o adverbios anafdricos
los que se desarrollaran como lazos de union entre las clausulas,
consecuentes con el cardcter que ya tenian en la lengua,> de ma-
nera que en este tipo de sefializacion intradiscursiva estd el ori-
gen de la oracidon compuesta, tanto por coordinacion como por
subordinacion. De todas formas debe quedar en claro que, si bien
la oracién simple es la condicién tanto 16gica como cronologica
para el surgimiento de la oracion compuesta, no se sigue de ello
que constituya una manifestacion originaria de la lengua: para el
indoeuropeo se impone la evidencia de un estadio de la palabra
como unidad auténoma, preflexiva, de puras raices,® en el cual la
ausencia de desinencias nominales y verbales dejaba en la inde-
terminacion las relaciones sintécticas y las categorias de género y

2 El sistema pronominal de los anaféricos, el de los demostrativos por un lado
y el de los indefinidos por otro —este tltimo el posterior “relativo” de la tra-
dicién gramatical-, seran los artifices de la subordinacién en indoeuropeo:
de hecho, todo el presente capitulo puede ser entendido como una argumen-
tacion a favor de esta génesis en la lengua griega. Deben mencionarse tam-
bién otros elementos de unién importantes para el fendmeno hipotactico,
como la negacion prohibitiva y el uso del infinitivo y del participio.

3 Divididas en dos grandes grupos, nominal-verbales y adverbial-pronomina-
les (origen de los posteriores nombres y verbos, por un lado, y elementos
mostrativos, por otro). Véase 1.3.1y 1.3.2.
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numero, que debian ser suplidas por otros recursos para la inteli-
gibilidad de la frase (lugar de la palabra en la cadena, elementos
léxico-categoriales, silabas marcadas con el acento).

El mecanismo de la anafora, condicién de la integracion de
clausulas originariamente independientes, es estudiado a lo largo
del item 1.2 de este capitulo. El punto de partida es la obra de
Karl Biihler, cuya postulacion en torno a los dos campos en que
se reparten los signos de la lengua, el campo simbolico y el cam-
po mostrativo del lenguaje, conserva aun hoy su plena vigencia.
Precisamente la anéfora halla su lugar natural en ese segundo
agrupamiento postulado por Biihler, donde destaca su especifici-
dad del fondo comtn de la deixis, de donde originariamente sur-
gio. Dado que la reflexién pionera sobre el fendmeno anaférico
proviene de los antiguos griegos, también se aborda el estudio de
la Sintaxis de Apolonio Discolo, cuyas agudas observaciones lo
llevan a postular el concepto de indefinicion encerrado en algu-
nas ocurrencias del “articulo hipotactico” —pronombre relativo-,
que por nosotros sera relevado como un importantisimo indice
de la funcion originaria del signo que nos ocupa, cuya articula-
cién con los datos que el estudio de las raices deicticas indoeuro-
peas habra de proveernos en el punto siguiente (1.3), confluyen
en un panorama altamente verosimil del estado de cosas lingiiis-
tico que coadyuvo a la génesis del paso paratactico al hipotactico
de la lengua. Por otro lado, el panorama de los hechos en latin es
también bastante significativo: alli el tema comuin para indefinido
y relativo (*kvo/e-) testimonia tanto un rasgo semdntico peculiar
para ambas signos (la indefinicién), como la precedencia de la
forma independiente con relacion a su posterior afectacion su-
bordinante. También en griego la interpretacion de ciertos usos
del pronombre relativo solo hallan su plena inteligibilidad desde
la perspectiva diacronica, que saca a luz un uso no subordinante
de esta forma lingiiistica.
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El capitulo se cierra con el estudio de tres fendmenos que, en
ultima instancia, responden a la tendencia analogica y sistematica
de la lengua, en el marco de la definitiva instauracion de la hipo-
taxis. Asi, con la generalizacion de la construccidon personal frente
a la impersonal (1.4.1) se impone la analogia con el resto del sis-
tema verbal, en el sentido de hacer concordar cada forma conju-
gada con su correspondiente sujeto sintactico, sea en los verbos
de fendmenos atmosféricos, sea en los que expresaban sentimien-
tos o afectos, originariamente sin sujeto agente. La oracion nomi-
nal (1.4.2) por otra parte, en sus escasos testimonios de usos au-
ténticos todavia vigentes en las lenguas historicas, nos permite
inferir un estado de cosas mucho mas extendido en la etapa pri-
mitiva: la ausencia de determinaciones deicticas aportadas por la
deixis verbal hacia aparecer la predicaciéon como suspendida del
devenir de la lengua, ausente de la contingencias de la enuncia-
cién, acorde con la informacion de validez universal (maximas,
aforismos) que transmitia. También aqui la analogia, con la asimi-
lacién de “ser” a usos “copulativos”, enrolo este tipo nominal en
la ampliamente mayoritaria oracion verbal. El estudio de la cono-
cida triparticion genérica de los nombres (1.4.3), por ultimo, nos
permitird inferir un estadio previo de solo dos géneros, animado
e inanimado, ligados a las caracteristicas ontoldgicas que eran
objeto de su referencia. La posterior escision del género animado
en masculino y femenino, y la del inanimado polarizado como
neutro, relegd a la categoria de género a mero util gramatical, que
asegura la concordancia entre adjetivo y sustantivo en caso de
ambigiiedad. Otra vez se develard la gramaticalidad de la lengua
en su prescindencia cada vez mas afianzada de la realidad extra-
lingiiistica, y en su marcha hacia la plena autonomia y sistemati-
cidad.
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1.2. EL CAMPO SIMBOLICO Y EL CAMPO MOSTRATIVO
DEL LENGUAJE. LUGAR DE LA ANAFORA

1.2.1. Los dos campos del lenguaje

La definicion primaria del lenguaje es la de un sistema de signos
que los miembros de una comunidad intercambian entre si en
vista de un entendimiento mutuo, de manera que el hecho comu-
nicativo no puede ser desligado de la realidad externa en la que
acontece y a la cual hace referencia. Ahora bien, para designar la
funcién que relaciona los mensajes emitidos con las coordenadas
pragmaticas en las que éstos se producen es usual utilizar el tér-
mino griego “deixis” (transcripcion de dei€ic, deverbativo de deix-
vupL ‘mostrar’) ‘mostracion’, ambito en el cual, por decirlo asi,
lenguaje y realidad confluyen.* La importancia de los signos deic-
ticos radica en su rol de orientadores del discurso en cada una de
las situaciones comunicativas posibles, dado que son elementos
que coordinan tanto a las personas que intervienen en el circuito
de habla codificando el mensaje como a las referencias espacio-
temporales en que el encuentro acontece. En suma, el emisor (o
hablante) y el receptor (u oyente) por un lado, el lugar y el mo-
mento del acto de comunicacion por otro.

Ahora bien, esta idea de que existen ciertos signos lingiiisti-
cos que aportan informacion contextual procedente de los tres
planos mencionados debe su desarrollo sistematico a Karl Biihler,
quien en su obra Teoria del lenguaje elabord una nocién de la
deixis —que reconoce haber tomado de los antiguos gramaticos
griegos— que en lo esencial contintia vigente en la actualidad. Es
decir que si la tradicion griega habia ya distinguido entre pala-
bras de significacion conceptual directa o nombres, y palabras

4 Entre la serie de articulos de Problemas de Benveniste —obra de gran influen-
cia en estudios posteriores— es probable que “El lenguaje y la experiencia
humana” (201999 II:70-81) sea el que con mayor énfasis desarrolla esta idea.
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destinadas a funcionar solo como recursos mostrativos (deicti-
cos), Biihler retomard la clasificacion y las caracterizara respecti-
vamente como Nennwdrter y Zeigwirter, que habran de agruparse
respectivamente en el campo “simbolico” y el campo “mostrati-
vo” del lenguaje.> El primero sera el dominio de las palabras de
referencia constante, del puro nombrar, significantes cuyos signi-
ficados tienen un estatuto establecido en la lengua, y que no estan
sujetos a la contingencia de un acto de habla particular; las pala-
bras del campo mostrativo, en cambio, poseen referencia variable
y su centro es relativo a cada hablante, de manera que el enfoque
se va desplazando alternativamente seguin la apropiacion que del
lenguaje hace cada uno de los participantes del acto de habla. Se
trata, en suma, de dos tipos de signos: “arbol’, por ejemplo, es un
concepto cuya extension comprende a todos los individuos “ar-
bol”, y en cuya intensidon no cuentan como rasgos definitorios las
circunstancias pragmaticas de la enunciacion, dado que su reali-
dad es “de lengua”, es decir previa al usuario y a las concomitan-
tes coordenadas situacionales; ‘yo’, en cambio, existe en tanto y
en cuanto un individuo diga, precisamente “yo” —de lo contrario
es solo una forma vacia de un paradigma gramatical- y que, por
ello mismo, escapa al estatuto de los signos conceptuales del len-
guaje a la manera de “arbol’.®

5 La Sprachtheorie, es de 1934, y la primera edicion de la traduccion castellana —
que seguimos— es de 1950. El campo mostrativo se estudia extensamente en
el capitulo II (94-170) de esa obra, y el campo simbolico en el capitulo III
(171-289).

¢ Es decir, no hay algo asi como una serie de individuos “yo” englobados por
‘yo’. Es el enfoque que encontramos en Benveniste, “De la subjetividad en el
lenguaje” (201999 1:179-187) y que también supone Lyons en el capitulo dedi-
cado a “Deixis, espacio y tiempo” (1980:573-657), lo cual demuestra la vigen-
cia de la presente clasificacion. De hecho su influencia se ha extendido a to-
das las ramas de la lingiiistica y, por ejemplo, Coseriu (1991a:34-35) en el
ambito de la semantica estructural ha hecho en base a la nocién de deixis un
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Es importante detenerse en la génesis de esta teoria de los
campos en Biihler, dada la importancia que ha tenido posterior-
mente en el desarrollo de la lingiiistica. En realidad es una nece-
saria consecuencia del modelo del “6rganon” del lenguaje —en su
primera y segunda versiones— postulado como momento original
del acto enunciativo, y que, ampliado por Jakobson, sera la base
de su conocido “circuito de la comunicacién”.”

A partir de una observacion del Critilo de Platon en la cual
se asienta que la comunicacion consiste en el hecho de ‘decir algo
a alguien’,® Biihler reflexiona sobre ese “algo” para pensarlo como
el objeto extralingtiistico hacia el cual se refiere la lengua, y que
puede funcionar como la fuente de estimulos que impresiona de
alguna manera al hablante, quien por medio de un mensaje co-
munica esta impresién al oyente, cuya respuesta puede dirigirse
también hacia el objeto no lingiiistico en cuestion que le ha sido
enunciado,

X (objeto)

v AN

Hablante —— Oyente
lenguaje

interesante cotejo de la oposicion léxica que existe en castellano entre los
verbos ‘ir’/'venir’ y ‘llevar’/‘traer’, cuyos espacios deicticos son considerados
desde el punto de vista de la primera persona frente a la segunda y tercera.
Esta oposicion no coincide con la que se da, por ejemplo, en francés entre
‘aller’/'venir’ y ‘porter’/’apporter’ (aqui son las primera y segunda personas
las que se enfrentan con la tercera).

7 Jakobson (1985).

8 “El lenguaje es un organum para comunicar uno a otro algo sobre las cosas”
(1950:36).

31



LUIS ANGEL CASTELLO

o bien responder por medio del lenguaje, invirtiendo asi el reco-
rrido del circuito. De manera que el modelo de la comunicacion
se dinamiza, y no se trata ya de una relacién abstracta entre len-
guaje y objeto representado, sino que los actores del acto comuni-
cativo son relevados como elementos fundamentales, segin se
desprende claramente de las propias palabras del autor: “No es
verdad que todo aquello para lo cual el fonema es un fendémeno
medio, un mediador entre el hablante y el oyente, quede com-
prendido en el concepto ‘las cosas” o en la pareja de conceptos,
mas adecuada, ‘objetos y relaciones’. Sino que es verdad esto
otro: que en la estructura de la situacion verbal, tanto el emisor
como autor del hecho de hablar, el emisor como sujeto de la ac-
cion verbal, como el receptor en cuanto interpelado, el receptor
en cuanto direccion de la accion verbal, ocupan posiciones pro-
pias. No son simplemente una parte de aquello acerca de lo cual se
produce la comunicacion, sino que son las partes de ese inter-
cambio, y por eso es posible en ultimo término que el producto
intermedio del fonema descubra una peculiar relacion de signo
respecto a uno y otro” (1950:43).

Queda asi constituido un esquema tripartito que dara cuenta
de la triple funcionalidad del lenguaje, segin prime la relacion
con el hablante, o con el oyente, o con los objetos, es decir las res-
pectivas funciones que Biihler caracterizard como “expresiva”,
“apelativa” y “representativa”. Y con esto nos encontramos en el
ambito mismo de la teoria de los campos, dado que las funciones
expresiva y apelativa, con su cardcter de sintoma de subjetividad
y de sefial respectivamente, no pueden desarrollarse sino a con-
dicién de que el emisor y receptor se localicen mutuamente en el
espacio; mientras que para la funcion representativa solo el as-
pecto conceptual del objeto interesa. Queda asi establecido para
las funciones asociadas al hablante y al oyente el uso de signos
deicticos propios del campo mostrativo del lenguaje, mientras que
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el campo simbdlico de la lengua serd propio de la referencia con-
ceptual que corresponde a la funcién representativa.

Asi como el modelo del “érganon” 1levo a las funciones del
lenguaje, y de éstas a la teoria de los campos, serd necesario ahora
concentrar la atencion en una de estas divisiones, la del campo
mostrativo, dado que es el lugar natural de la deixis, tipo de sefia-
lizacion que esta a la base de la posterior derivacion anafdrica, a
cuyo cargo correra la articulacion de la lengua desde la parataxis
hasta la hipotaxis. Si continuamos con Biihler, podemos afirmar
que el espacio deictico se compone de términos que pueden sefa-
lar su objeto por medio de tres formas distintas, por demonstratio
ad oculos et ad aures, por deixis am Phantasma y por mostracion sin-
tactica o anafora.

La primera deixis, generalmente abreviada en la formulacion
demonstratio ad oculos, es la sefializacion propia de la situacion del
enunciado, es decir, dentro del campo perceptivo del hablante y
del oyente. Los pronombres personales son los signos de la apro-
piacion de los roles pertinentes: el del emisor se manifiesta con el
uso de la primera persona (“yo”), el del receptor con la segunda
(“ta”). Con otros pronombres y adverbios se efectian senala-
mientos al contexto espacio-temporal creado por la situaciéon de
habla y la participacion de su emisor: “éste”, “aqui”, “ahora”,
“mio / tuyo”, etc. El sistema personal se completa con la remision
a situaciones objetivas que quedan fuera del campo de las perso-
nas de dialogo: es el dominio de la tercera persona, la que no es ni
el emisor ni el receptor (‘él’).

° El estatus problematico de la tercera persona fue entrevisto ya en los origenes
de la reflexion gramatical. Leemos asi en Apolonio Discolo “el nominativo-
sujeto esta implicito en los propios verbos, de una manera definida en la pri-
mera y segunda personas, e indefinida en la tercera por ser ésta infinita en sus
referencias” (Sintaxis 1.17), y mas adelante “[los pronombres de tercera perso-
na] se realizan como anaféricos segtin que las personas sean conocidas de an-
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La deixis en la fantasia (deixis am Phantasma) es la expresion
que usa Biihler (“curieux mélange de termes empruntés au latin,
au grec et a I'allemand”)!? para el sefialamiento a objetos no pre-
sentes en la situacion del discurso, es un tipo de mostraciéon que
apunta a entidades pertenecientes a un espacio abstracto imagi-
nativo, cuyos puntos de referencia son establecidos arbitraria-
mente por el emisor, independientes de la situaciéon comunicativa
real: “después de X goberno Y, y antes lo habia hecho Z”." Pero de
todas formas, desde el punto de vista logico, participa junto con
la deixis ad oculos de un mismo tipo de mostracion objetiva —en un
contexto real o imaginario—, modelado sobre la base de aquélla. Y
esto aparece con claridad cuando ambas formas de mostracion
son opuestas al tercer modo de indicaciéon o anéfora, hito funda-
mental para el recorrido de este trabajo.

1.2.2. La anafora
La sintaxis contemporanea ha dedicado especial atencion al ambito
de la anéfora, lo cual hace decir a B. Fox:

temano, y como deicticos si la persona esta a la vista” (I.16). En la actualidad
el articulo de Benveniste “Estructura de las relaciones de persona en el verbo”
(21999 1:161-171) reconoce que el sistema del pronombre personal incluye sélo
a la primera y segunda personas, excluyendo a la tercera como “no-persona”.
Véase también Castello (2005). No debe olvidarse, por otra parte, que la tercera
persona es la forma verbal de la enunciacion historica, aquella en que los acon-
tecimientos parecen relatarse a si mismos, con exclusiéon de cualquier forma
lingtiistica autobiografica. Al estatuto de la “tercera persona” se alude mas de
una vez en este capitulo (véase las notas 91 y 111).

10 O’Kelly (2001).

1 Martin Lopez (1994:13), Kovacci (1992 11:173-175) —esta tltima autora opta
por la traduccion ‘deixis de la fantasia” para la sefializacién am Phantasma,
privilegiando de esta forma una relacién nominal (genitivo objetivo) antes
que una locativa (‘en la fantasia’).
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The 1980’s saw an explosion of research on the topic of ana-
phora, and studies of anaphora have since become important
to our understanding of certain kind of cognitive process, to
our understanding of the relationships between social interac-
tion and grammar, and to our understanding of directionality
in diachronic change.?

Su relevancia esta reafirmada por el hecho de que afecta una
amplia gama de fenémenos, como se desprende del muestreo de
algunos usos anafdricos:*

Juan dijo que él estaba cansado.

Juan murmurd para si.

Juan tiene problemas y se busca otros.

Si Juan se burla, voy a golpear a ese tonto.

Juan dice que hay una playa tranquila, pero no sé si exis-
te tal cosa.

Juan prometid venir manana, pero no sé si lo hara.

SRS

Juan tiene un auto chico y Maria uno grande.
A Juan le gusta la pizza, pero a Maria no.

Juan es mayor que Pedro y Maria es menor.
10 El auto de Juan es mas grande que el de Maria.

© ® N o

En esta lista, que podria ampliarse considerablemente, se ve-
rifica la amplia gama de formas y sintagmas afectados por el fun-
cionamiento anafdrico (pronombres personales, en 1, reflexivos
en 2, determinantes en 3, sintagmas nominales en 4, correlativos
en 5, pronombre en referencia a una cldusula en 6, uno con valor
pronominal en 7). Merece especial atencion el hecho de que la

12 Fox (1996:viii).
13 Esta lista, a todas luces incompleta, toma algunos ejemplos adaptados a
partir de la propuesta de J]. McCawley (1988:335).
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anafora esté presente en casos de elipsis como los de 8 a 10, de
manera que la elipsis pueda definirse como una anéfora sin con-
tenido fonético. Asi, en 8 la elipsis de polaridad negativa supone
la elision de un sintagma nominal; en 9 la elipsis en comparacion
entrafa el borrado del segundo término de la comparacion men-
cionado en la primera clausula, y en 10 asistimos a una nueva
elipsis de un sintagma nominal. Este ultimo tipo de casos es el
mas estudiado en los ultimos afios por sus implicancias en los
intentos de formalizar el lenguaje natural.'* Por otra parte, la so-
lidaridad entre anéfora y elipsis hard que ambas emerjan natu-
ralmente juntas en la explicacion de estos fendmenos, como se
verd en los tratamientos que siguen.

De manera que podemos caracterizar basicamente la anafora
como el funcionamiento de ciertas formas morfo-sintdcticas dis-
ponibles para los hablantes a los efectos de formular una referen-
cia intralingtiistica. Ya Biihler trataba esta manera el fendmeno:

Considerado psicologicamente, todo uso anaférico [...] presu-
pone una cosa, que emisor y receptor tienen presente la fluencia
del discurso como un todo, cuyas partes se pueden retener y an-
ticipar. Emisor y receptor tienen, pues, que tener presente ese
todo, de suerte que sea posible un recorrido, comparable al
recorrido de la mirada por un objeto presente dpticamente.'

La mostracion sintactica o anafora entonces, a diferencia de la se-
nalizacion deictica que tiene lugar en forma directa y suele ser
acompanada de marcas suprasegmentales, estd regulada por cri-
terios estrictamente lingiiisticos: apunta a un segmento del texto,

14 Asi, por ejemplo, Manuel Leonetti, en el marco de la Gramdtica descriptiva de
la lengua espafiola (2000: 1 787 ss).
15 Biihler (1950:141).
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del cual el pronombre en cuestion es correferente, es decir que
tiene el mismo referente que aquél.

Esta capacidad de las formas anafdricas de retomar antece-
dentes o proyectar zonas de indefinicion esta a la base de la cons-
truccion del tejido lingtiistico cuya complejidad crece proporcio-
nalmente al desarrollo de estos elementos anafdricos. Al rastreo
de esta complejidad nos dedicaremos en los puntos que siguen,
partiendo de los rasgos del estadio homérico, para proyectar a
partir de alli las explicaciones que la gramatica griega antigua y
la contemporanea dan al fendmeno de la anafora, y mas espe-
cialmente al pronombre relativo, como prototipo de las formas ana-
féricas. Este recorrido nos permitird, ademads, proponer una ex-
plicacion acerca de la eleccion del tema de relativo preferido por
el griego.

1.2.2.1. La anafora en el contexto homérico

Para ir adentrandonos en la ejemplificacion del fenémeno en grie-
g0, y en especial en los testimonios homéricos —que conservan en
sus férmulas mas antiguas elementos arcaicos de un estadio de
lengua primitivo-¢, reparemos en Il. 1, 29, donde tenemos

v 0’ €yw oV AVow.
y a ella yo no la liberaré.

que ofrece en su brevedad algunos interesantes indicios de los
hechos de lengua que nos ocupan.

En primer lugar hay un pronombre demostrativo anafdrico
(tr)v) que se opone al deictico de primera persona (¢yw), de claro
sentido enfatico aqui, dado que es una necesidad psicoldgica an-

16 El estudio de la diccidon formular se reserva para el capitulo segundo
(2.2.4.1).
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tes bien que sintdctica su presencia, marcada claramente por la
desinencia personal del verbo (AVow). De manera que para realzar
fehacientemente la oposicion entre este femenino singular —antro-
poldgico- y el respectivo —masculino- del hablante hemos dupli-
cado en la traduccién el anaférico en cuestion, de acuerdo con la
modalidad de nuestra lengua (‘a ella ... la’). Se trata, como se sabe,
de las palabras de Agamendn ante el anciano Crises que viene a
reclamar la liberacién de su hija: la deixis del hablante, sea en la
forma desinencial del verbo o bien en el signo pronominal, mues-
tra la “imposibilidad de no ser deictico, de no “estar en’ el contex-
to del propio discurso”.l” Precisamente esa presencia es la que
hiperbdlicamente se quiere afianzar por medio del egd, hiperca-
racterizando de esta forma al portador del discurso en su doble
papel de jefe del ejército y ostentador de una voluntad inflexible.
En cambio, por medio de la anafora tén es la presencia objetiva, la
posibilidad misma de sefialamiento la que es negada: la mucha-
cha no es en este momento una realidad perceptivo compartida
por el caudillo y el anciano, no le esta permitido tener otro estatus
que el lingiiistico, es decir apuntar al segmento de texto antes
aludido por las palabras de Crises, cuando éste rogaba (v.20),
“mas liberadme a mi querida hija” (paida philen), introduciendo de
esta forma la entidad en el texto.

Pero hay un segundo dato de suma importancia que esta ora-
cion del comienzo de la Iliada puede aportarnos en nuestro estudio
del fenémeno anafdrico como paso previo de la subordinacion en
indoeuropeo: se trata, precisamente, de la funcion anaforica en este
estadio homérico de trjv (masculino 6), que en griego cldsico ve-
remos ya recategorizado como “articulo” y cuya carga senalativa,
por ende, ha quedado reducida en alto grado. Es cierto, por otro

17 Bakker (1999:1): “When speaking, it is impossible not to be deictic, not to ‘be
in’ the context of one’s discourse”.
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lado, que también el uso de 6 acompanando al sustantivo es muy
frecuente también en las epopeyas homéricas, pero es innegable
que la carga demostrativa estd ostensiblemente presente, y es a
veces posible llegar a traducirlo por un adjetivo demostrativo en
nuestra lengua, como por ejemplo en T@v oTAUWY dOLTIOV EKAVE
rioun|v (1. 4,455), ‘el pastor escuchaba el estruendo de esos rios’, o
bien, para ejemplificar con un contexto préximo al citado en pri-
mer lugar, en el caso de tov Xovonv (en el verso oUveka TOV
Xovonv Nripaocev dontnoa de Iliada 1,11) se puede conjeturar con
toda certeza que la fuente de enunciacién, “Homero”, se dirige a
un auditorio para el cual el anciano sacerdote es ya conocido.!®
Esta carga anaforica fue la que motivo la asociacion de anafora y
articulo en el tratamiento de la naciente disciplina gramatical grie-
ga, como tendremos oportunidad de estudiar en el testimonio de
Apolonio Discolo.

En tercer lugar, si en la linea del 6 anaforico abierta por la
ocurrencia de II. 1,29 damos un paso mas, podemos traer a cuento
otro pasaje del mismo contexto (II. 1,8-10)

Tic tao opwe Bewv €wdL Evvénke paxeoOay;
AnTovg kat Alog viog: O Yo PactAni xoAwOeig
VODOOV AVAX 0TOATOV 0Q0E KAKNV, OAEKOVTO 0& Aaol (...)

En la traduccion de Crespo Giiemes (1991) este pasaje se vierte
del siguiente modo:

(Quién de los dioses lanzé a ambos a entablar disputa? / El
hijo de Leto y de Zeus. Pues irritado contra el rey, / una ma-
ligna peste suscitd en el ejército, y perecian las huestes’ (...).

18 Al respecto en la traduccién de Lopez Eire (1995) leemos en nota a este ver-
so: “Tal como aparece esta expresion en el original, hay que entender que los
oyentes conocen suficientemente ‘al Crises, sacerdote’, del que anteriormente
habian oido hablar”.
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La dificultad, al parecer, de la traduccién de 6 en esta ocurrencia
ha desalentado al traductor quien, al no transcribirlo y colocar en
su lugar una puntuacion fuerte después de ‘Zeus’, dejé sin san-
cidon gramatical la relacién del participio (‘irritado’) con su refe-
rente en la oracion anterior. En el otro extremo, Lépez Eire (1995,
ad loc.) procede a aglutinar las cldusulas al punto de prescindir de
la puntuacion del editor, y traducir ‘El hijo fue de Zeus y Leto /
que con el rey habiéndose irritado’, con lo que estamos, como se
ve, en la sintaxis del pronombre relativo, es decir en el propio
nivel de la subordinaciéon. En este momento de nuestro recorrido
no podemos extraer todas las consecuencias que esta tltima in-
terpretacion podria brindarnos: quede como primera aproxima-
cion al proceso que habra de articular la remision anaférica con la
subordinacién con relativo —aunque dejamos asentado desde aho-
ra que no serd el anaforico 6 el que se impondra definitivamente
como relativo en griego, sino que la eleccidon recaerd en dg, un
indefinido anaférico-)."”

Sera importante, por ultimo, concluir esta aproximacién em-
pirica a los usos del “articulo” griego con la reflexion que el fe-
nomeno general de andfora y deixis desperto6 en la naciente disci-
plina gramatical, es decir, fundamentalmente, en la obra de Apo-
lonio Discolo (siglo II d.C.)

1.2.2.2. El estudio de la anafora en Apolonio Discolo

Mas alla de la deuda que Biihler mantiene con los comparatistas
del finales del siglo XIX —especialmente con Brugmann-, que lle-
varon a cabo el redescubrimiento de los gramaticos griegos, el
reconocimiento directo a Apolonio est4 claramente expresado,

¥ Véase 1.3.4.
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Pues se puede probar documentalmente que los geniales pri-
meros gramaticos griegos tuvieron una visién insuperable-
mente clara de la distincion sematolégica entre mostrar y nom-
brar. Los estoicos y Apolonio Discolo, segtn el testimonio de
Steinthal, realizaron certeramente la distincion entre nombres
demostrativos [...]%

y viene a continuacién una cita de Apolonio, que Biihler extrae de
la fuente mencionada,

Su esencia es. indicacién hacia objetos presentes, o avadooa,
referencia a lo ausente, pero ya conocido. Mediante la detfig
hacia t@ VO 6Yv dvta se origina una mMEWTN YVWOLS, me-
diante dvadopa una devtépa Yvwois”.Y los pronombres per-
sonales son equiparados alli completamente a los demas. “Los
pronombres de primera y segunda persona son dewctikai; los
de tercera persona, en parte deicticos y anaforicos a la vez, en
parte anaféricos sélo” (pag. 316).!

Veamos entonces un poco mas en detalle la reflexion de

Apolonio, como prolegémeno para el andlisis del paradgrafo 32

20

21

Biihler (1950:138).

Esta cita, que puede cotejarse ahora en la moderna reedicién de Steinthal
(2001), agrupa en realidad pasajes diferentes de la obra apoloniana: para la
primera parte de la cita debemos, ademas, remitirnos a la pagina 313 de
Steinthal, “Ihr Wesen ist [antwortet hierauf Apollonios, d¢i€ic] Hinweisung
auf gegenwirtige Gegenstande, oder avadooa, Riickbeziegung auf Abwe-
sendes, aber schon Bekanntes. Durch die dei&ic auf T V16 6Pv dvta ents-
teht eine mowtn yvwoig (de pron. 77b), durch avadooa eine devtéoa yva-
o1c (de synt. 98, 26)”; la tltima parte del testimonio arriba citado correspon-
de, efectivamente, a la pagina 316 de la fuente en cuestion -lineas en las cua-
les Biihler optd por no reproducir los ejemplos de los pronombres griegos—,
“Die Pronomina der ersten und zweiten Person sind dewtikai, von denen
der dritten ist {, oV, ol, € avadogikr), €keivog, 6de, obtog sind sowol deukti-
kadi als auch avadogucat ...” (de pron. p. 10).
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del libro II de su Sintaxis (que trataremos en 1.2.2.2.2), en donde
se intuye el valor indefinido del anaférico *yo/e- —“articulo hipo-
tactico”—, lo cual, adelantamos, podria acercar la génesis del defi-
nitivo pronombre relativo griego a la del grupo indoeuropeo ana-
tolio, cuyo tema subsistié de forma independiente como indefini-
do-interrogativo (*k“o/e, *kvi: latin quis, frente a qui, “relativo”). La
presentacion seguira los siguientes pasos,

= el panorama del mecanismo anafdrico en que se basa la
interrelacion del sistema de las partes de la oracion en
Apolonio (tratado en la presente subdivision);

= el estudio de la anafora no ya a nivel general del sistema
sino como rasgo especifico de una de las partes de la
oracion, el articulo (1.2.2.2.1);

* las dos clases de articulo en la reflexién apoloniana: el
protactico (que corresponde a la misma clase de palabra
en la tradicion gramatical) y el hypotactico, el conocido
pronombre relativo posterior, en cuyo relevamiento re-
side el interés de nuestro enfoque (1.2.2.2.2).

Comencemos estableciendo que, entre los mecanismos de la
lengua que el gramatico alejandrino caracteriza, la anafora ocupa
un lugar fundamental, dado que se entronca con el funciona-
miento mismo de las partes de la oracion o mére toil I6gou, que la
tradicion gramatical habia sancionado hacia tiempo, y que siguen
hasta la actualidad estructurando las gramaticas de las lenguas
modernas.?? La lista que adopta coincide con la que se reconocia

22 Véase al respecto Coseriu (1962), Bosque (1990) y Carnie (2001). En todo esto
seguimos a una obra fundamental en nuestra lengua de reciente gestacion.
Nos referimos a Marsico (2007) en donde puede recabarse una amplisima in-
formacién sobre el nacimiento de la gramatica en Occidente. Como adelan-
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ya en la filologia de época aristarquiana, y se muestra igualmente
tradicional con respecto a la adopcion del criterio jerarquico que
predomina dentro de clasificacion, criterio que hace explicito y se
esfuerza en fundamentar.

Desde la tradicion gramatical que arranca con el Critilo de
Platén, y mas especialmente con el Sofista, las dos partes basicas de
un enunciado eran nombre, ondma, y predicado, rhéma, término
este ultimo que mas tarde se redefinird lingliisticamente como
“verbo”.? En efecto, Aristoteles mantiene la posicion central de
estas nociones, tal como se desprende del tratamiento de De Inter-
pretatione 1-4, y se completa en el enfoque en Poética 20, en oportu-
nidad del planteamiento de las partes de la expresion (mére tés
léxeos), que incluyen tanto elementos infraléxicos constituidos por
letras y silabas, como elementos supraléxicos, es decir, el plano dis-
cursivo, [6gos. En cuanto a las categorias léxicas, noma y rhéma, son
caracterizadas como partes significativas, a las que se agregan dos
partes no significativas, drthron y syndesmos, entendidas como pre-
posicién y particula respectivamente, cuyos rasgos consisten en
acompanar a las partes primarias sin poseer un correlato real, tal
como el que se atribuye a nombres y predicados.?

El mismo compromiso ontoldgico guia el enfoque estoico,
donde las cuatro partes del legado aristotélico se redefinen y au-
mentan su nimero, de modo que drthron se convierte en ‘articu-

tamos, nos hemos limitado a resignificar el tratamiento apoloniano del pro-
nombre relativo.

2 En Cridtilo 431b se opone énoma a rhéma de un modo que preanuncia el tra-
tamiento de Sofista 261d ss., donde, a partir de la afirmacién “lo pronunciado
no muestra ni accién ni inacciéon ni la realidad de lo que es ni de lo que no es
hasta que alguien haya mezclado los predicados (rhémata) con los nombres
(onémata). Entonces se produce el ajuste y la primera combinacion produce
también el discurso (I6gos)”, se funda la tradiciéon de identificacién de las
partes del enunciado, que recibi6 la denominacién de merismés.

2 Sobre la nociéon de rhéma como predicado en Aristoteles, véase Bieda (2005).
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lo’, y syndesmos en “conjuncién’, ambos con un sentido cercano al
que hoy utilizamos, a la vez que rhéma adopta el significado de
‘verbo’, ya que la nocién de ‘predicado’ pasa a asociarse con el
término kategorema. Por otra parte, agreguemos en esta sintética
visién de la impronta estoica sobre las “partes de la oracién” que
la categoria de dnoma se especializa en la mencion de los nombres
propios, y se crea la nomenclatura de prosegoria para los nombres
comunes, que incluyen a los adjetivos.?> Como se ve, hay una
homologacion entre categorias 1éxicas y categorias como modos
de nombrar lo real, de suerte que se asegura que el lenguaje esta
en condiciones de expresar los efectivamente existente.

Los alejandrinos, guiados por sus preocupaciones ligadas
con la ecddtica y el comentario de obras clasicas, avanzaron en la
ampliacién de la lista que se estabilizé en las siguientes partes:
nombre, verbo, articulo, pronombre, participio, adverbio, prepo-
sicion y conjuncion. Entre ellas, la atencion prestada a las dos
primeras es sensiblemente mayor que al resto, como se desprende
de los testimonios conservados.? Apolonio, como habiamos ade-
lantado al comienzo, abreva en esa tradicion y adopta la lista de
ocho partes del enunciado, junto con la diferenciacion jerarquica
entre nombre y verbo y el resto de las categorias.

Para fundamentar este punto, Apolonio desarrolla la nocion
de una estructura légica de la lengua, cuyos enunciados concretos
no son otra cosa que instanciaciones de la misma, lo que ha hecho
pensar en un antecedente de la nocién de “estructura profunda”

% Didgenes Laercio, VII, 57-58.

2% E] trabajo de Matthaios (1999) sobre la utilizacion de las categorias léxicas en
Aristarco echa luz sobre los alcances de las partes identificadas en este esta-
dio y confirma que la lista candnica de ocho partes ya era conocida y utiliza-
da por los filélogos.
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esbozada por la moderna gramatica generativa.”” Para ello rede-
finio la categoria estoica de lekton, ‘enunciable’, que consistia en

un contenido noético expresable lingtiisticamente, en términos de

noetén. A este contenido noético le atribuye un rasgo positivo: su
autotéleia, ‘completitud’, ‘perfeccion’, término tomado igualmente
de la tradicion estoica, que aqui se universaliza para mentar el
plano que oficia de parametro de gramaticalidad, en tanto consti-
tuye una ‘oracidon genérica’, o una “metafrase de maxima densi-

dad semantica” .28 Asi afirma en Sintaxis 1.14:

Eotwv o0v 1) taéig pipnpa tod avtoteAovg Adyov, mavv d-
KQUPWS TE@ToV 1O dvoua Oepatioaoa, e’ 6 o ENua, etye
nac Adyog dvev tovTwv oL ovykAeletal. ITagov yoov mig-
twoaofat €k ovvtaewe TeQLeXovong ta péQn Tov Adyov,
€& g elmep VMooTaAoeTAL Gvopa 1) PTHA, T TOD Adyov oV
ovykAetetal, el pévrol mavta T OOAOLT, OV TIAVTWS €A-
Agimel 6 Adyog 6 avtog dvOowTog dALTONoac oneQov Ka-
TETETEV.

El orden de las partes de la oracidn es una imitacion de la ora-
cién perfecta, que muy justamente coloca en primer lugar el
nombre, después el verbo, puesto que sin ellos ninguna ora-
cion queda cerrada. Esto se puede probar con una frase que
contenga todas las partes de la oracion, y si se le quita el
nombre o el verbo la oracién no estara completa, pero si se le
suprimen todas las demas de ningtin modo queda defectuosa:
“El mismo hombre resbalando hoy cay6.’?

27 Por ejemplo en Householder (1981), que cifra su introduccién a la traduccion

28

29

inglesa de la Sintaxis precisamente en este supuesto.

Seguin la caracterizacion de Lallot (1986:421ss.). Véase en especial “El ‘Princi-
pio de Logica Subyacente’ y la oracion perfecta”, en Mdrsico (2007:198-205).

La base de nuestra version es la traduccién de Bécares Botas (1987). De aqui
en mas debe sobreentenderse que la numeracion de la obra de Apolonio co-
rresponde a la Sintaxis.
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A partir de aqui se colige que las categorias léxicas, lejos de
constituir una serie isondmica, responden a una logica jerarquica
dictada por la oracidn perfecta, el Idgos autotelés, que manifiesta la
preponderancia de nombre y verbo mediante una prueba simple:
dado un enunciado que contenga todas las partes del discurso,*®
la inteligibilidad no sufre mella si se retiran las partes no impres-
cindibles, mientras que deja de ser comprensible si se quitan
nombre o verbo —en el ejemplo consignado, dnthropos y épesen—.

La pregunta que se impone es la de la relacion entre estas
partes basicas y las restantes, y es en esa articulacion precisamen-
te que va a jugar un rol preponderante el fendmeno de la andfora,
mecanismo sintactico que tendrd una dimension mucho mas ex-
tendida en Apolonio que en la teoria gramatical moderna, dado
que bajo sus dos modalidades de funcionamiento, acompafia-
miento y sustitucion, dard cuenta de la posibilidad de articula-
cién de las restantes partes de la oracién con sus elemento nu-
cleares, nombre y verbo.®!

Por otro lado el hecho mismo del léxico usado en 1.36 viene a ga-
rantizar la licitud de nuestra aproximacion, dado que las funciones de
acompafamiento y sustitucion son mentadas con un término habitual
del campo semdantico para designar anafora, andgetai prds —sindbnimo
de anaphérein, que se generalizard a la postre—.

Pues bien, dado que el resto de las partes de la oracién refie-
ren (andgetai prds) ya sea al verbo, ya sea al nombre, de lo que
recibieron su significado propio, es preciso considerar en cada
una de ellas la que acompania y la que se usa en reemplazo de
aquéllos o bien ambas cosas (...)

% La conjunciéon no se incluye porque eso habilitaria el nivel supraoracional o
discursivo. Véase infra.

31 Marsico (2002) utilizé esta linea de analisis para dar cuenta del programa
total de la Sintaxis apoloniana.
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Y asi los pardgrafos de la Sintaxis 1.16-28 daran cuenta del
modo en que cada uno de estos dos mecanismos se plasman para
articular las partes derivadas de la oracion. Asi, tras el participio,
que reune los rasgos de las dos categorias basicas —en tanto que
tiene su origen “en la transformacion del verbo en formas flexi-
vas” (1.21)-, viene el articulo, cuyo orden guarda relacién con el
hecho de que puede constituirse con las tres formas previas, y
encarna asi un claro caso de acompanamiento (I1.23), entendido
como el mecanismo sintdctico fundamental, incluso de mayor
relevancia que el de sustitucion, que se plasma en la parte si-
guiente: el pronombre. Esta quinta parte, perteneciente al ambito
nominal, se liga desde su misma nomenclatura a la sustitucion
(I.24). Pero sera el articulo, segin veremos a partir del punto si-
guiente, en su variante de “articulo hipotactico”, el que nos abrira
el camino para el estudio de la génesis del “pronombre relativo”
a partir de un estadio no subordinante, solidario con el estadio
paratactico de la lengua.

En el ambito verbal se hallan otras dos partes marcadas por la
dindmica sintactica del acompafamiento: la preposicion, que pue-
de acompanar a cualquiera de las dos partes hegemodnicas de la
oracion —ya sea en composicion, formando una unidad, como en el
caso de kat(a)épsen de 1.14, o en aposicion, formando una frase pre-
posicional (L.26)—, y el adverbio, que restringe su poder de acom-
pafiamiento al verbo y por eso queda relegado al séptimo lugar. El
ultimo nivel constituye la apertura a un dmbito que sobrepasa los
limites de la oracion, ya que la conjuncién opera no sélo sobre las
categorias previamente mencionadas sino también sobre enuncia-
dos, de modo que instaura el &mbito de lo discursivo (1.28).

El sistema entero esta apoyado, entonces, en un funcionamiento
anaférico que arbitra las relaciones entre las categorias léxicas,
elementos que estan a la base de la construccion de enunciados
de acuerdo con las reglas impuestas por la logica del Idgos autote-
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lés, que reposa, precisamente, en esta estructura anafdrica de las
partes derivadas respecto de las primarias, nombre y verbo.

1.2.2.2.1. La ecuacion “articulo-anafora” y “pronombre-deixis”
Ahora bien, lo importante para nuestros fines es que la anafora
no opera solo a nivel general en el sistema, sino que es el rasgo
especifico de una de las partes de la oracion: el articulo, asociado
estrechamente con el pronombre, dado que éste encarna su con-
trapartida, es decir, la deixis —oposicién que, como vimos, sera el
legado fundamental de Apolonio que recogerd Biihler—. De todas
formas el panorama no es simple en la exposicion apoloniana. Se
sostiene la funcién deictica como rasgo definitorio del pronom-
bre, y se asocia el articulo basicamente con la anafora, segin, por
ejemplo, leemos en 1.96,

Estas palabras [los pronombres personales de primera y segunda
personas] sirven para discernir personas todavia no definidas,
con lo cual las personas por ellos significadas se hacen definidas.
Es claro que su deixis son las primeras vias de entrada de las
personas que les subyacen, y por ello no precisan de la compatiia
del articulo, ya que no puede haber anafora de personas que se
muestran a la vista. De donde se deduce necesariamente el re-
chazo del articulo cuya funcién es la anafora (...).32

Pero es claro que junto a las formas deicticas el pronombre
presenta formas anafdricas, con lo cual pareciera neutralizarse la

%2 Marsico (2002:85) comenta asi el presente paragrafo: “la utilizacion de las
formas pronominales de primera y segunda persona, en efecto, implica la
necesaria referencia a una persona presente en un dialogo, ya sea como emi-
sor (yo, nosotros) o como receptor (tu, vosotros). El articulo, basicamente
anafdrico, vuelca esta funcion sobre el término que acompaiia, por lo cual es
incompatible con un tipo de palabras por definicién deicticas, como es el ca-
so de las formas pronominales de primera y segunda persona”.

48



1. Habla y parataxis: la estructura lingiiistica

oposicion que sirve para caracterizar, precisamente, a cada una
de las dos categorias de palabras. Como es de imaginar, el pro-
blema se presentara al ingresar al &mbito referencial de la tercera
persona, dado que, segin se ha dicho, la implicancia de emisor y
receptor en el acto comunicativo garantiza la funcion deictica de
“yo” y “ti”, pero “él”, en cambio, adecuara su remision seguin los
casos a una u otra modalidad. Por ejemplo, leemos en 11.16,

Por tanto, pronombre es la parte de la oracion que hace las ve-
ces del nombre en forma deictica o anaférica, y que no se
acompana del articulo. Y téngase en cuenta que la definicion de
pronombre abarca hasta la tercera persona, pues también se
realizan como anafdricos segiin que las personas sean conoci-
das de antemano, y como deicticos si la persona esta a la vista.®

El hecho es que Apolonio, en su esfuerzo por mantener la
ecuacion entre articulo-anafora y pronombre-deixis, apunta a
minimizar los casos plenamente anafdricos, que practicamente se
limitan al caso de autds, y habilitar para el resto la categoria de

3 Martin Lépez, en su intento de desentrafiar el exacto sentido de las modali-
dades del campo mostrativo en Apolonio, comenta asi este paragrafo
(1996:14): “Asi, pues, la distincion apoloniana parece vincular la deixis a los
objetos reales del mundo externo, presentes durante el acto de habla, y la
anafora a elementos ausentes de la situacion real, pero conocidos a través de
la mencidén previa en el discurso lingiiistico. Dada la frecuente asociacion,
por un lado, entre deixis y ausencia de conocimiento previo del referente y,
por otro, entre anafora y sustitucion de referentes ya identificados, es facil
entender por qué algunos autores han querido equiparar la distincién entre
deixis y anafora con la dicotomia nuevo/dado, lo que nos lleva a reservar la
nocién de deixis para la presentacion de objetos desconocidos en la planto
lingtiistico o en el extralinguistico, y a adcribir, en cambio, valor anaférico a
aquellos casos en que se alude a entidades conocidas, tanto a partir del en-
torno lingiiistico, como a partir de la realidad circundante externa”. Como se
ve, estos son los pasajes apolonianos que guardan entera actualidad.
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deixis tofi noil (I1.12), es decir, una deixis intelectual, que no refiere
a objetos a la vista sino a elementos del imaginario noético com-
partido por los hablantes.?* Lo que se niega con esta categoria es
que se trate de una referencia a una mencion previa en la cadena
hablada y la razén aducida es el parametro sintactista asumido
por Apolonio para la indicaciéon de andfora: la no admisién del
articulo para las formas hotitos y ekeinos, que son las formas pro-
nominales de tercera persona con que se ejemplifica. Vale la pena
transcribir el paragrafo,

Ahora bien, cuando éxeivog (‘aquél’) y ovtog (‘éste”) no sefa-
lan algo a la vista, sino que son anafdricos, hay que pensar
que su deixis se refiere a algo mental (deific émi Tov voOv
déoetat), de suerte que unas deixis son de lo que esta a la vis-
ta y otras de lo que esta en la mente (tTov vov); segtin esto, al
ser ambos deicticos por naturaleza, no pueden construirse con
un articulo que les resultaria antitético (I1.12)

Sintetizando: las formas de primera y segunda personas son
necesariamente deicticas (a), mientras que las de tercera pueden
ser deicticas (a) —cuando sefialan objetos a la vista—, anafdricas (b)
—cuando van acompafiadas de articulo y por lo tanto remiten a
algo previamente mencionado—, o deicticas more intelectual (c¢) —
cuando no admiten articulo y remiten a un contenido recuperable
contextualmente—. En un esquema tendriamos:

Pronombres personales deicticos anaforicos
@ (9 (b)
1%y 2% personas ——» ~ ~
3% persona — —> —>

3  Recordar la deixis am Phantasma de Biihler (1.2.1 in fine)
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Mas all4, entonces, del criterio en que se basa Apolonio para
esta clasificaciéon, hay un dato incontestable y de fundamental
importancia para la génesis del fendmeno de la subordinacién en
griego: el valor de remision, deictica o anafdrica, de las formas
ekeinos y hoiltos, vacias por ende de contenido semantico.®

Pero la ecuacién mencionada demanda mas de una torsiéon
tedrica para sostenerse: hay claros usos pronominales del articu-
lo, como se afirma en 1.25, que no condicen con su funcién anafé-
rica. Apolonio cita el siguiente pasaje homérico, que esta dentro
de la légica consignada anteriormente en este trabajo en oportu-
nidad del analisis de II. 1,29 (véase 1.2.2.1),

0 vap NAOe Boag émi vijag Axauwv. (I1. 1,12)

pues él se presentd en las rapidas naves de los aqueos

donde ho, que se refiere en la narracion al sacerdote Crises, se usa
como pronombre, ya que funcionalmente se construye con el ver-
bo y, por lo tanto, se encuentra sustituyendo al nombre, como
claramente se explicita en I1.31. Precisamente en este lugar de su
obra es donde Apolonio, lejos de habilitar algtin uso del articulo
que implique un sentido deictico —que haria honor a la evidencia,
pero que contradiria el supuesto tedrico de la ecuaciéon con la que
organiza su plan sintactico—, pone en juego un interesante haz de
transformaciones que implican una serie de operaciones sucesi-

%  De manera que incluso en un estadio de lengua evolucionado —con plena
vigencia de la subordinacién-, como el representado por el Ion de Platén, en
una oracion del tipo, ‘Ootic doa dyaBog dapwddc €otiv, o0ToC Kt &yaBog
oTEATNYOC TUYXAVEL WV; (541a 3-4) no es correcto afirmar que hoiitos sea el
“antecedente” de la clausula con relativo encabezada por hdstis: se trata an-
tes bien de una ocurrencia en la cual sobrevive el estado de cosas que fue el
punto de arranque del fenémeno de la subordinacién. Véase lo que sigue (y
el tratamiento de esta oracion puntual en 1.3.4).
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vas que dan por resultado la ocurrencia empirica aportada por el
uso de la lengua. Asi se conjetura un enunciado basico

Xovong yap NABe Boag Emi vijag Axav.
Pues Crises se presento en las rapidas naves de los aqueos.

en el cual el verbo élthe se construye con el nombre Chryses, de
modo que encarna el caso basico. A continuacion, se supone el
agregado del articulo, a los efectos de indicar que el sacerdote en
cuestion ya ha sido mencionado antes en la cadena hablada.®
Tenemos entonces,

0 v Xovone nABe Boac €mi vijag Axoauwv.

Pues el tal Crises se presentd en las rapidas naves de los aqueos.

sin que haya alteracion de la construccion basica, que es el en-
samble entre nombre y verbo. A esta conformacion sintactica, sin
embargo, puede sobrevenir la elipsis, precisamente porque, dado
que Crises ha sido mencionado, es esperable que ocurra lo que en
la moderna teoria gramatical denominariamos un borrado por
identidad de la forma superflua. Asi, la forma Chryjses puede eli-
dirse, dando como resultado la forma original de la cual se partio:

0 yap NABe Boag Emi vijac Axaiwv

pues él se presento en las rapidas naves de los aqueos

% O sea un caso tipico de acompafiamiento, funcion propia del articulo, segtin
Apolonio. De hecho, fue la explicacion dada en nota 18 para v Xovony,
siempre dentro de los primeros versos de la Iliada.

52



1. Habla y parataxis: la estructura lingiiistica

De manera que, si por un lado en este enunciado esta ope-
rando la funcionalidad sustitutiva pronominal (ho se construye
con el verbo ocupando el lugar del nombre), hay ausencia, sin
embargo de sefalizacion deictica, dado que la entidad con la cual
es correferencial el nombre mentado por ho (es decir, “Chryses”)
ha aparecido previamente en el contexto, y su remision por tanto
es de indole anafdrica. Como se ve, apelando a una serie de trans-
formaciones que dan cuenta de la ocurrencia puntual, Apolonio
sostiene la remision anafdrica como la funcion propia de la cate-
goria léxica “articulo”.

Del tratamiento general del articulo surgié el mecanismo de la
elipsis, que de alguna manera el gramatico viene a recomponer
apelando al I6gos autotelés, dado que es en la oracion perfecta don-
de vuelven a brillar en su esencia las categorias léxicas que las
transformaciones diacrénicas suelen empafiar frecuentemente.
También, de hecho, en nuestra argumentacion del paso paratactico
al hipotactico, echaremos mano de la elipsis cuando nos veamos
precisados a dar cuenta de los continuos cambios de la lengua.

1.2.2.2.2. El articulo “hipotactico”

El recorrido por la Sintaxis toca a su término con la presentacion
del “pronombre” relativo. Como es ldgico suponer, el criterio de
la gramatica moderna sera otro que el de Apolonio: para éste, el
innegable uso anafdrico de esta nueva forma es un obstaculo para
ser enrolado dentro de la clase de los pronombres —basicamente
deicticos, como hemos visto—. No es esta la perspectiva de la tra-
dicién terminoldgica que se impondrd definitivamente, dado que
en la misma formacion latina del término —por donde llega a
nuestra lengua-, el explicito reconocimiento de su estatus de ana-
fora (re-lativus viene del paradigma de fero, equivalente del griego
phéro, cuyo tema esta a la base de ana-phorikés) no es dbice para
clasificar a esta forma como pronombre.
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El “pronombre relativo” sera el hibrido “articulo relativo” en
la categorizacién apoloniana o, en sus propios términos, las for-
mas &g, 1, 6, corresponderan al paradigma del “articulo hipotac-
tico o pospositivo” (hypotaktikon drthron), que habran de oponerse
al “articulo protactico o prepositivo” (protaktikon drthron), el co-
nocido articulo 0, 1}, 10, de la tradicién gramatical.

De la exposicion de Apolonio sobre el articulo hipotactico y su
oposicion con el protactico (I.142-157), nos interesara detenernos
en aquellos casos limites de la interpretacion del fenémeno, dado
que la estrategia argumentativa del autor podra aportarnos datos
utiles para nuestro propio acceso a la hipotaxis (1.3.3 y 1.3.4), don-
de, segin venimos adelantando, sostendremos la hipdtesis de la
doble importancia de la subordinacion con relativo en griego —e
indoeuropeo—: en primer lugar como fendmeno derivado a partir
de una correlacion de cldusulas originariamente conectadas anafd-
ricamente; y, en segundo término, por la eleccion del tema *yo/e-
como paradigma de la formacion de todas los elementos subordi-
nantes en griego (pronombres, conjunciones y adverbios).

Pero antes del tratamiento de aquellos casos que obligaran a la
consideracion del “articulo hipotactico” como verdadero pronombre
indefinido —y marcaran asi el camino de la subordinacion al agluti-
narse con otra cldusula aclaratoria de esa primitiva indefinicién—, es
oportuno detenerse, entre los variados ejemplos que expone Apolo-
nio, en aquella ocurrencia en que la polarizacion entre ambas clases
de articulo se destaca vivamente, aunque por otra parte deja en claro
el fondo comun del que parten, de donde resulta una especie de
sobredeterminacion del mecanismo de la anafora.

Tenemos asi en I 144,

TILQEYEVETO O YOAUATIKOG O¢ dleAéEeTo

vino el gramatico que habld

54



1. Habla y parataxis: la estructura lingiiistica

Y a continuacion se establece la equivalencia entre esta ocurrencia y,
TIQEYEVETO O YOAUUATIKOG Kot dteAéEeto
vino el gramatico y habld

en donde, mas alla de la explicita finalidad de mostrar la afinidad
del relativo con la conjuncion coordinante en el sentido de requerir
la presencia de un verbo, podemos suponer que el valor que le asig-
na al articulo prepositivo en esta segunda férmula es el mismo que
en la primera, de manera que en la instancia inicial podriamos su-
poner que entre la dindmica del articulo prepositivo con el articulo
pospositivo estariamos enfrentados a dos andforas encadenadas.®

Si pasamos ahora a los casos que particularmente interesan a
nuestra exposicion, es decir a aquellos que comprometen la carac-
terizacion como anéfora de ambos articulos, nos encontramos que
en I1.32 Apolonio se ve precisado a dar cuenta de ocurrencias en
que ambas clases de articulo no presentan un antecedente que
justifique el uso anafoérico habitual de estas formas, que es el caso,
para el articulo de,

O TEQLTTATAY KLVELTAL

el paseante se mueve
y, para el relativo, de,
OC AV QALY EVITAL AVAYVWOKETW

el que llegue, que lea

¥ Lallot (1997:11 74).

55



LUIS ANGEL CASTELLO

frente a los habituales casos de acompanamiento del articulo pro-
tactico® y de antecedente explicito del articulo hipotactico.

Ahora bien, la explicacién de Apolonio para estos casos es la
siguiente: se trata de variantes en las que ambos articulos coinci-
den en una referencia por anticipacion (en prolépsei), es decir que
tanto el articulo protactico como el paratdctico sefialan a una per-
sona futura, y esto es posible porque,

pudiendo ir el articulo con cualquier nombre, podra referirse
a todo lo contenido en el nombre, que es lo propio de la inde-
finicidn (héper idion tofl aoristou).?

Y procede a continuacion a parafrasear los ejemplos origina-
rios del fendmeno, con la introduccion de un pronombre indefinido,
de manera que,

el TIC TTEQITATEL KIVELTAL

si alguien pasea, se mueve

seria el equivalente de la primera ocurrencia, y para la segunda
tendriamos,

3 O bien de elipsis, que crea la ilusién de sustituciéon —propia del pronombre-,
segun se desprendia del estudio del verso de II. 1,12 (véase nota 36).

% Seguimos, como adelantamos, la traduccién de Bécares Botas (1987). Hay un
problema textual que no compromete el sentido, para nosotros fundamental,
de la atribucién del rasgo de indefinicién al pronombre relativo. Por ello
mismo puede ser ilustrativa la versién de Lallot (1997:1 ad loc.), con un desta-
cado nuestro, “pouvant s’associer a n'importe quel nom [l'article], malgré
son unicité, renverra a n’importe quel nom, ce que est le prope de I'indéfini”; y
también la de Householder (1981 ad loc.), en donde también resaltamos el
rasgo en cuestion, “For the article can combine with any noun and refer to
any noun at all, though it is a single thing, and that si the mark of an indefinite”.
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el g av EAON [avayvwokétw]
si alguno viniere [que lea]

La conclusion a la que arriba es que con el agregado de un
nombre cualquiera, dado el horizonte de expectativa abierto por
el pronombre indefinido, se pueden reestablecer la anafora, fun-
cion esencial que Apolonio atribuye a ambas clases de articulo:
tendriamos asi, respectivamente,

0 AloVOOL0G TTEQLTTATAV KLVELTAL

el tal Dionisio al pasear se mueve
para el articulo prepositivo, y

Tovdwv kotpatat, O HeVEL e DaVaoTAS

Trifén duerme, el cual me esperara una vez levantado

para el pospositivo, en donde el antecedente expreso del pro-
nombre relativo asegura su rasgo connatural anaférico, que habi-
lita, como sabemos, su inclusion en la clase del articulo.%

Ahora bien, si la anafora es indicacion de algo ya conocido y
afin, por ende, a la esfera del pasado, el hecho de una anafora por
anticipacion (prolepsis) tiene, evidentemente, algo de paradojal.
De manera que para ambas instancias propondremos otro tipo de
explicacion que la del gramatico alejandrino, y que consistira en

40 En 1.146-150 se reconoce la profunda relacién entre las formas relativas y los
pronombres anaféricos demostrativos, caso en el cual el relativo vendria a
colocarse entre los pronombres anaféricos. Sin embargo la independencia
sintactica del pronombre frente a la dependencia del relativo hacen que los
fenémenos no sean comparables.
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la comprensién del fendmeno bajo el marco de la parataxis primi-
tiva de la lengua, cuya dindmica subyace en estos ejemplos —fun-
damentalmente en el del “relativo-indefinido”—. De todas formas,
la base de la conexidn entre las cldusulas propia de ese estadio
reside en la remision anafdrica, y segin estamos viendo, la rica
reflexion de Apolonio sobre la anafora siempre ameritara el estu-
dio de su labor pionera.

Comencemos por el articulo prepositivo —como sabemos, el
simple “articulo” de la posterior tradicion gramatical-: se trata
también de un pronombre demostrativo, cuya carga deictica se ha
debilitado, y que por eso mismo “acompana” al nombre con una
frecuencia mayor que los restantes —que conservan por lo general
su carga ostensiva, de ahi el mecanismo de “sustitucién”- (re-
cuérdese que hay lenguas, por ejemplo el latin, que nunca llega-
ron a desarrollar el articulo y, de hecho, nuestro espafiol “el” —
articulo y pronombre— proceden del demostrativo ille). El estudio
lingiiistico que iniciaremos a partir del punto siguiente, dara
cuenta del tema comun en indoeuropeo del cual derivan buena
parte de estas formas: para el caso puntual del articulo, el tema

*30-, *

sa-, *so-, que es compartido, tanto por 6 como por o0TOg
(véase el tratamiento que hacemos 1.3.2). Si bien es el paradigma-
tico caso del relativo el que articulard la lengua del paso paratac-
tico al hipotactico, cerremos con algunas observaciones el caso
del articulo en anafora “por anticipacion”, segin nos lo presenta
Apolonio. En realidad, la regla que subyace a la ocurrencia ¢
TEQLTIATWYV KLVELTAL que nos ocupa ahora, es la misma que tuvi-
mos oportunidad de ver en ¢ yao NAOe Ooag émt vijag Axatwv
(Il. 1,12), y que Apolonio resolvia por un complicado juego de
transformaciones, cuyo resultado era la presente elipsis, con la
cual daba cuenta de la ausencia de la funcién originaria que ad-
judicaba al articulo, que era, precisamente, la de “acompanamien-
to” del nombre. Se trata, simplemente, de usos propios de autén-
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ticos pronombres demostrativos de tercera persona, solidarios con el
dato lingiiistico de su origen indoeuropeo —que es el caso también
de hoiitos o ekeinos, y que en su momento hemos vistos enrolados
en la deixis toil noil por el autor—. De hecho, esta fue la perspectiva
con la que abordamos el estudio de la anafora en Homero
(1.2.2.1). La rica reflexiéon de Apolonio, sin embargo, sufre la
coercion de su propio sistema, el de la ecuacién funcional que
hemos visto en 1.2.2.2.1.

Otro tanto podemos decir del hypotaktikon drthron o articulo
relativo, pero aqui contamos con la aguda intuicion de Apolonio,
que al someter la ocurrencia del relativo —con la anafora en prolep-
sis— a una transformacion por un indefinido (de donde 6¢ &v
ntaparyévntat resultaba equivalente a et tic av éA0T)), estaba dan-
do con Ia deixis originaria de este tipo de signo, segin venimos
adelantando, y que hallara su tratamiento definitivo a partir del
punto 1.3.3 del presente trabajo. Una sintesis de este tema en
Apolonio puede estar dada por la interesante ocurrencia de 1.44,
en donde se registra la tipica concurrencia del relativo (6c) con el
correlativo (ketvog), auténtico punto de arranque del fenémeno de
la subordinacién —y cuyo punto de transicion lo demuestra el he-
cho de que el pronombre demostrativo antecede al originario pro-
nombre indefinido, el cual es légicamente previo, dado su cardc-
ter de expectacion-:

KEWOC O’ av meQL KNQL pHakAQTatog EE0X0oV dAAWY,

6c k€ 0’ E€dvoloL Boloag oikovd’ aydyntatl. (Od. 6.158-159)
pues ése sera dichosisimo en su corazén, por encima de todos
los demas, / el que superandolos con regalos te llevare a su ca-

sa’ (=’si alguien superare...ése sera...).

Precisamente es esta acabada fusion entre las cldusulas —que
habilita la subversién del orden paratactico originario— la que
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plantea un problema tedrico para Apolonio, pero esta vez concen-
trado en el pronombre keinos: es a éste al que le atribuye el carac-
ter de indefinicidn (aoristddes phainetai), cuya referencia por anti-
cipacion seria la entidad mentada por la clausula con relativo. La
génesis del proceso, sin embargo, fue la inversa.

1.3. LOS PRONOMBRES ANAFORICOS *$SO-,*SA-,*TO- Y *YO/E-:
DE LA PARATAXIS A LA HIPOTAXIS

1.3.1. Las primitivas raices deicticas

Los hechos de la lingiiistica indoeuropea vienen a confirmar la
existencia de dos tipos de raices, muy diferente en forma y com-
portamiento, que coinciden con la division del lenguaje en dos
campos, segun vimos anteriormente en la clasificacion de Biihler
(1.2.1). Por una parte estan las que llamamos nominal-verbales,
porque con ellas se construyen nombres, adjetivos y verbos, es
decir, los signos propios del campo simbolico; de otra las deicti-
co-adverbiales, que se encuentran en los pronombres, y frecuen-
temente en las preposiciones, adverbios y particulas, formas to-
das correspondientes al campo mostrativo del lenguaje. Si bien
nuestro interés radica en ilustrar el fondo comun originario de las
raices de este campo, que incluye a los anafdricos —-matriz de la su-
bordinacion—, es importante no obstante adelantar también algunas
nociones basicas de la composicion de las raices nominal-verbales,
para destacar en la polarizacion de la lengua la especificidad del
grupo morfoldgico que comprende a los términos anaféricos.

Pero todavia es necesario hacer una consideracion previa an-
te la evidencia del caracter primitivamente monosilabico de estas
raices —y ocurre otro tanto en las del otro grupo-, es decir, postu-
lar la hipdtesis de un estadio preflexional del indoeuropeo, en el
cual la ausencia de las marcas formales que procuran la declina-
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cion y conjugacion hacia imposible definir a una palabra por su
categoria gramatical, quedando la distincion librada a un nivel
meramente funcional. Debemos suponer, entonces, en este esta-
dio que procedimientos como el orden de los términos, las alter-
nancias vocalicas y el lugar del acento llegaron a ser fundamenta-
les para discriminar la inteligibilidad de la frase. Y también el
mecanismo de la composicion para la formacion de palabras, del
tipo At00.00t0¢ 0 peyaAod.moAlg, todavia vigente en época histdri-
ca, o el interesante matQo.kTOVOC ‘que mata al padre’, ‘parricida’,
frente a matpd.kTOVOC ‘padre que mata [a un hijo]’, en donde se
puede apreciar el valor funcional del acento, segin destaque el
elemento verbal o nominal del compuesto.!

Con respecto a las raices nominal-verbales destaquemos que
tenian una forma bastante homogénea del tipo basico,

Consonante-Vocal-Consonante

es decir que normalmente no podian comenzar ni terminar por
vocal, y estas posiciones eran cubiertas, por ende, por elementos
consondanticos —o sonantes— del tipo

*bher- ‘llevar’;
*g“hen-"golpear’, ‘matar’;
*men- “pensar’.4?

41 Para el indoeuropeo preflexional son clasicos en nuestra lengua los trabajos de
Adrados (1975 a.b.). Otros trabajos del mismo autor son pertinentes (1975¢:1995-
1996) para una vision en conjunto sobre la lingiiistica indoeuropea.

2 * men- esta también presente como formante en mnéme ‘memoria’ —nuestra
lengua conserva a través del latin la raiz indoeuropea—. En el tltimo capitulo
sera analizada la estrecha relacion entre la memoria y la actividad intelec-
tual, de importantisimas consecuencias para un estadio no escrito de la cul-
tura. De hecho nuestro término “mente”, del latin mens, pertenece a la fami-
lia de palabras de esta raiz.
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Si esto es asi, podemos inferir que cuando una raiz termina-
ba en vocal, se reducia al tipo ordinario en virtud de la existencia
originaria de una laringal final, cuya desaparicién dio como re-
sultado la silaba abierta de la raiz,

*do- < *deHs- "dar’ (cf. latin do, griego d(.0w. 1)

Explicacién que podemos extender a la también supuesta vo-
cal inicial de la raiz *ag-, que se reduce entonces a la presencia en
esta posicion de una primitiva laringal

*ag- < *Hzeg- ‘llevar’, ‘conducir’ (latin ag.o, griego &y.w)

Sin embargo no hay una simetria completa entre este tltimo
caso y el primero: hay ocurrencias en que los elementos monosi-
labicos

comienzan por vocal y sin embargo no ofrecen ninguin indicio
de que delante hubiera nunca una laringal, excepto el hecho
de comenzar por vocal. La mas caracteristica es *es- ‘ser’. Pos-
tular para ellas una antigua laringal inicial seria incurrir en
una verdadera peticién de principio. Pero ese tipo de raiz es
realmente excepcional, por lo que, aun aceptando su existen-
cia, puede mantenerse la afirmacién de que normalmente la
raiz indoeuropea comenzaba y terminaba por consonante y
sonante.®

Como se ve, la salvedad de Villar no compromete el esquema ba-
sico que se mantiene dentro del lineamiento tradicional en el es-

# Villar (1996:227). Esta es la tradicion abierta por la célebre sistematizacion de
Benveniste en el capitulo “Esquisse d'une théorie de la racine” (1935:147-
173). Villar le reconoce cierto esquematismo, pero en lo esencial se mantiene
dentro de sus lineamientos.
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tudio de la composicion de las raices indoeuropeas de significa-
cion nominal-verbal. No vamos a profundizar aqui las caracteristi-
cas lingiiisticas de estos elementos minimos (sus combinaciones, sus
restricciones, la clasificacion de los fonemas que intervienen en el
proceso), como tampoco los diversos mecanismos por los que se
originara la flexion (sufijacion, alargamientos), sino que con esta so-
mera explicacion se quiere destacar su peculiar conformacion frente
al otro grupo de raices, base de los anaféricos que habran de condu-
cirnos al tema de relativo, artifice de la subordinacion.

La composicion fonica de las raices deictico-pronominales tie-
ne una distribucion completamente inversa a las nominal-verbales,

(V)-C-(V)

es decir, el fonema consonantico (o sonantico) no puede estar
ausente, pero si puede faltar el elemento vocélico inicial, o bien el
final, o bien ambos. Como se echa de ver hay en los origenes del
indoeuropeo una marcada diferencia entre este grupo de raices y
las anteriores, dado que seran las destinadas a dar ubicacién y
sustento mostrativo al campo conceptual desarrollado por los
componentes del sistema semantico. Si pensamos que las raices
nominal-verbales no tenian todavia instrumentos flexivos para
determinar claramente sus funciones —mas alld de los procedi-
mientos a los que antes hemos aludido—, y si especialmente to-
mamos en cuenta que el verbo no tenia modo de especificar per-
sona o numero, las raices adverbiales tenian una importancia fun-
damental, desde el momento que para designar el contexto y se-
fialar fehacientemente algo que quiere mentarse es necesario de-
terminar quién dice o a quién se aplica algo que se dice. No hara
falta en el caso de la terceras personas, ya que el nombre que sir-
va de sujeto dejard zanjada la cuestion, pero se hara imprescindible
en el caso de las primeras y segundas personas, que surgiran a
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partir de las raices pronominales (deicticas)-adverbiales y permiti-
ran determinar el sentido de la raiz nominal-verbal,

en fecha muy antigua ha tenido lugar el fenémeno por el cual
un adverbio o pronombre deictico ha pasado a significar “yo” y
otro “ti” .4

Y este camino de la flexion inaugurado muy probablemente por
los pronombres personales —segun las evidencias a las que pronto
aludiremos- serd el seguido por los restantes elementos deicticos
que, al volver su deixis del originario ambito extradiscursivo ha-
cia la cadena hablada, abandonan su sefialamiento externo y se con-
vierten en una referencia a una porcion del discurso, con lo que
llegamos al ambito de la andfora. La necesidad de concordancia
obligara a estos signos a adecuar su constituciéon morfoldgica con
la de la estructura a la que refieren para evitar de esta manera la
ambigiiedad. Asi se da una progresiva morfologizacion de las
formas deicticas, por lo que adquieren una flexion nominal o ad-
jetival, segtin el modelo que ofrecia la declinacién en el campo
simbdlico. De un “aqui” no flexivo, se obtiene un “éste” flexiona-
do, que ahora estd en condiciones de cumplir la funciéon anaféri-
ca. Asi se obtuvo el resultado del deslinde de los “pronombres”
del tronco primitivo de los adverbios, y este remoto proceso pue-
de atestiguarse, por ejemplo, en el pronombre personal y demos-
trativo de tercera persona,

éketvog ‘aquel’ <* é.xe.evog frente al adverbio éxet ‘alli’ <* &.xel

de donde podemos inferir que la clasificacion de Apolonio para
este pronombre (deictico en algunos usos, y anafdrico en otros)

#  Adrados (1975b:336).
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guardaba estrecha relacion con los datos que aporta en la actuali-
dad la lingtiistica indoeuropea.

Ahora bien, los elementos destinados a ser los referentes de
primera y segunda persona presentan particularidades que los
sitian al margen de todos los demas. El proceso de su formacion
no fue el usual para los pronombres que, segin hemos dicho, se
habrian provisto de flexion en el momento anafdrico de su sena-
lamiento, a instancias de la flexién nominal. Las necesidades in-
trinsecas a la comunicacién humana, en el sentido de marcar cla-
ramente tanto el que se apropia del lenguaje (emisor) como su
destinatario (oyente), bien pueden avalar la hipdtesis de que la
flexion en indoeuropeo fue inaugurada por estos signos, a partir
del estadio de puras raices, segiin se puede colegir de la eviden-
cia de los datos lingtiisticos,

La oposicion casual es en el pronombre personal mas resistente
que en ningln otro lugar y es también, sin duda, mas arcaica: se
crea oponiendo raices muy variadamente, no con el sistematis-
mo del nombre. Hay motivos para pensar que cuando en el
nombre se opusieron nominativo y acusativo a partir de la exis-
tencia de nombres inanimados que no podian ser sujeto, se cred
un sistema que operaba con la analogia de lo que sucedia en los
pronombres personales; si bien luego, como decimos, la mas per-
fecta sistematizacion de los casos en el nombre (...) reverti6 en los
pronombres.*

% Adrados (1975b:338). De hecho las raices deicticas se desarrollaron parcial-
mente: en parte son flexivas (pronombres personales y posesivos y pronom-
bres demostrativos, interrogativos, indefinidos y relativos), y en parte con-
servan caracteristicas no flexivas (adverbios, preverbios, conjunciones y pre-
posiciones). Siguen, por otro lado un recorrido evolutivo mas tardio y con
mas diferencias locales que las que afectan a los nombres y adjetivos.
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Antes de dirigir nuestra atencion hacia los pronombres de-
mostrativos (en donde nos encontraremos con el fendmeno de la
anafora), procedamos a una breve ilustracion de la primera parte
de la cita con los datos que nos ofrece el pronombre personal de
primera persona singular: presentaba dos raices *eg para el nomi-
nativo y *mé (me) para el resto de los casos. Como se ve, nos en-
contramos con un sistema de distincion de significados basado en
la oposicion de raices, lo cual difiere del procedimiento sufijal
(desinencias), que es el adoptado por el nombre con un alto grado
de sistematicidad. Pero hay algo mas, y tiene que ver con la resis-
tencia al cambio que menciona Adrados: dada la escasa predispo-
sicion de los pronombres personales para ser sustituidos por in-
novaciones, esa distribucién se mantiene intacta en numerosas
lenguas indoeuropeas contemporaneas, que es el caso del espafiol
“yo”/ “me”, del inglés “I” / “me”, del aleman “ich” / “mich”, etc.

1.3.2. Los pronombres del campo mostrativo

Si dejamos de lado, entonces, los pronombres personales de pri-
mera y segunda personas, podemos dirigirnos ahora a las restan-
tes formas del campo mostrativo para proceder a una descripcién
de las mismas, de acuerdo con los datos recogidos en nuestra
recorrido por la Sintaxis de Apolonio (1.2.2.2 y siguientes),

.01 1O

. 60 110€ TOdE

. 00TOG AUTN TOVTO

. EKELVOG EKelvT) €KELVO
. avTOG AT AVTO

LTIG TL

« o

.66 6

NN OO W N -

Las tres primeras formas tienen un origen comun: provienen
del tema indoeuropeo de flexién heterdclita
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*s0-,*sa-,*to-

que son el desarrollo tematizado de dos raices deictico-adverbia-
les de la etapa preflexional,

*s0-,*sa-, que reposan en ESE,
*to-, en ETE,

ambas con caracteristicas muy semejantes, segin lo demuestra el
ensamblaje en un paradigma tnico, como es el caso del griego —
pero que falta en otras lenguas—. Asi hay usos independientes:
*se, sin tematizar, se halla como segundo elemento en la forma-
cién del latin ip.se, como *te, también en una forma atematica, se
encuentra como segundo elemento en is.te. En la lengua arcaica
latina estd sap.sa (ea ipsa), con *sa- duplicado, como se ve. Los ad-
verbios griegos étt y latino et son formas sin tematizar que pro-
vienen de ETE. Son de ESE, en cambio, los latinos si < *sei “en este
caso’, ‘si’, y sic “asi’.

De manera que si volvemos ahora a las ocurrencias de 1 a 3,
podemos dejar asentado lo siguiente,

1.61 10 < *s0-,*sa-,*to-
2. 0d¢ 11d€ TOdE < *s0-,*sa-,*to- + el sufijo ostensivo dO¢.
3. o0TOC AT TOLTO < *s0-*sa-*fo- + coalescencia de formas.46

En cuanto a la cuarta forma, ya hemos adelantado el elemento
claramente deictico presente en su composicion, que es el mismo

% Lo mas seguro es la presencia de la particula v, que encontramos, por ejemplo,
en rtavv. Chantraine (1999: s.v. 00tog) agrega ademas “puis du teme de la for-
ma to-/ta-". Sihler (1995:390) muestra cierta reserva: reconoce el primer ele-
mento del compuesto (*so-, *sa-, *to-), y agrega “Beyond that, the details of the
original paradigm and of its more or less extensive remodeling are specula-
tive”. En Bakker (1999:5) aparece la misma etimologia que en Chantraine.
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que se encuentra en el adverbio éxel. Efectivamente, ambos pro-
vienen de la raiz indoeuropea EKE, que esta presente como alar-
gamiento en el latin hic.ce, marcando de esta forma una caracteris-
tica propia de las raices deictico-adverbiales.*” Tenemos asi,

4. éxetvog exelvn éxetvo  <* (e)ke + * évog *8

Con respecto al pronombre avtdc, que en nuestra lista figura
en quinto lugar, no hay certeza de su etimologia,* pero si de su
funcion: es siempre anaférico en el griego que ha llegado hasta
nosotros. Otro tanto podemos decir de la forma indefinida tig
(‘alguien’), también anaférica. Es la misma que la del ric
(‘¢quién?’) interrogativo, siendo usual marcar la diferencia entre
ambos por la presencia o ausencia del acento.”* Como tuvimos
oportunidad de adelantar, el tema originario es *k*i, *kvo/e (en su
variante atematica y tematica), y sera el que proveera las formas
en el ambito latino tanto del indefinido-interrogativo (quis) como
del relativo (qui), evidenciando de esta manera, por medio de un
paradigma similar, la intima conexion de significado que hay en-
tre la nocién de indefinicion-interrogacion y la senalizaciéon ana-
férica con relativo. Esta comunidad de formas se extiende también
a nuestra lengua: de manera evidente entre el interrogativo y el

47 El elemento sufijal, en cambio, de las raices nominal-verbales surge por ana-
logia de unas a otras

4 Tema de un pronombre demostrativo que se conservd en ciertas expresiones
del tipo eig évrv, “pasado manana’.

4 Chantraine (1999:s.v.).

% “On voit bien en effet comment la langue a pu passer de l'indéfini a I'inter-
rogatif: ‘quelqu’un est venu’ intoné d'une certaine fagon a pris la valeur de
‘quelqu’un est-il venu’? L’inverse ne s’expliquerait guére”, segiin leemos en
Meillet-Vendryes (1927:549). El hecho del que el interrogativo sea tonico frente
al indefinido —aun en condiciones en que toda otra palabra perderia su acento—
prueba suficientemente el caracter derivado de la nocién interrogativa.
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relativo (“¢quién?”, “;qué?” / “quien”, “que”), y con determinado
grado de transformacion en el indefinido (“alguien” < ali.quem,
“algo” <ali.quod).

Si volvemos ahora a la serie inicial, la tltima forma, como las
dos anteriores, pertenece al tipo de deixis contextual o sintactica—:
se trata del pronombre que Apolonio denominaba articulo hipo-
tactico porque, precisamente, no podia obviar la evidencia de la
funcion anaférica en este tipo de signo (funcién que, recordemos,
era para él propia del articulo). El conocido como pronombre
relativo, entonces, y que la lengua griega privilegiara como me-
canismo fundamental de subordinacion, es decir g, 1j, 6, procede
del tema *yo/e-, que muy probablemente es la forma tematizada
de EIE, raiz deictica indoeuropea de estructura similar a las des-
critas anteriormente, y que encontramos también con deixis ana-
férica en el latino is, ea, id, es decir que su sefializacion originaria
extralingiiistica se muestra en esta forma exclusivamente intertex-
tual. Resumiendo lo dicho, tenemos,

1.61 16 sOlo anafdrico

2. 0d¢ 1)0e TOde
3. o0TOC AT TOLTO deicticos y anafdricos
4. éxetvog €kelvn €xetvo

5. avTOg av T AvTO
6. TIC TL solo anafdricos
7.6c1 6

Como se ve, nos mantenemos siempre en el esquema de
Apolonio, con la sola excepcion del “articulo hipotactico”, sobre
cuya génesis a partir de la remision anafdrica precisamente que-
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remos argumentar. Los datos lingiiisticos nos han demostrado
que la subordinacién es un hecho secundario en el desarrollo de la
lengua, y solo el mecanismo de remision interna entre clausulas
por signos ostensivos asegurd en un primer momento el entra-
mado discursivo —todo esto, claro esta, precedido de un estadio
previo en que la deixis de esos mismos signos era extradiscursiva,
y apuntaba a la esfera del mundo exterior—.5' Notese que a esta
conclusion nos obliga el cotejo de las raices deicticas primitivas que
estan a la base de los ejemplos 2 a 4, en donde los usos de senaliza-
cion interna comienzan a ser habituales juntos a los ostensivos ex-
tralingiiisticos, proceso que en el caso de 1 (articulo) ha desembo-
cado en el exclusivo uso anafdrico, pese a provenir del mismo for-
mante originario que hode y hoiitos, que se han visto posiblemente
obligados a hipercaracterizarse para mantener ambas funciones.

Si certificamos simplemente el cardcter anafdrico de autds
(destinado en atico a cubrir los casos “oblicuos” del pronombre
personal de tercera persona) y pasamos a la forma indefinida —la
cual aparecio anteriormente en el tratamiento de Apolonio para
dar cuenta del valor del relativo en cierto contextos—, hemos ya
comprobado que Tic estd emparentado etimologicamente con el
tema indoeuropeo sobre el cual el latin proyect6 no sélo usos in-
definidos e interrogativos, sino que también desarroll6 la funcién
relativa. De manera que sera de fundamental importancia para el
momento de abordar el relativo griego (en 1.3.4) pasar revista a

51 Asi leemos en Adrados (1975¢:1108), “En el fondo hay que partir, como de un
sustrato previo tanto a la coordinacién como a la subordinacion, de oraciones
simples yuxtapuestas cuya relacién no estaba explicitada”; o en Gonda (1954:
1), especificamente para el pronombre “relativo”, “The so-called Indo-Euro-
pean relative pronoun *jo- (Skt. ya-, Gr. &éc, etc.) has [...] only in the course of
time assumed the caracter of a relativum proper. Originally it must have been
a distinguishing, defining, isolating, explicative, annunciatory includer”.

70



1. Habla y parataxis: la estructura lingiiistica

las hechos en latin, con su importante testimonio para la génesis
de la subordinacion con relativo.

1.3.3. La subordinacion con relativo en latin
Es importante por lo tanto comenzar con los hechos en indoeuro-
peo, y transcribir completa la cita de Villar (lo descatado es nuestro),

Como pronombre relativo algunas lenguas tienen *yo/e (indo-
iranio, griego, celtibérico y frigio son las mas claras). Sin em-
bargo ese relativo parece postanatolio. Las lenguas anatolias
tienen para esa funcién ‘kvo/e que en las demas aparece como
interrogativo-indefinido. Pero ni siquiera es seguro que *yo/e
se convirtiera en relativo en la lengua comtn postanatolia.
Las formas eslavas y goticas probablemente tienen alguna co-
nexion con él, pero no es seguro que procedan de un relativo
idéntico al del griego e indo-iranio. Pero, por otra parte, resul-
ta que la raiz "kvo/e es la que se utiliza también en latin (de
donde en definitiva deriva nuestro relativo esparfiol “que”) y
en lituano (kuris). Los tres grupos (anatolio, italico, baltico)
que tienen "k*o/e en su relativo coinciden también en otro he-
cho: que el interrogativo-indefinido y el relativo se constru-
yen con esa misma raiz. Y no son tres lenguas cualesquiera.
Todas ellas, por razones diferentes, presentan frecuentemente
supervivencias de fases arcaicas. Las coincidencias de las tres
en este punto hace casi inevitable la conclusion de que en la len-
gua comuin preanatolia el interrogativo-indefinido y el relativo teni-
an una misma forma ‘kvole. Y que solo tardiamente, tras la sepa-
racion de la rama anatolia, se tendid a crear una rama diferen-
ciada de relativo, que sin embargo no debid cristalizar de
forma completa en la lengua comtin postanatolia, de manera
que al respecto subsistié una amplia variacion dialectal, que
va desde la conservacion de la forma comun para ambas fun-
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ciones hasta la creacion de una forma diferenciada de relativo,
con diversas modalidades dialectales.>2

Este tema comun para las formas indefinidas y relativas que
los hechos lingtiisticos destacan como propia del indoeuropeo
mas antiguo, esta en la linea de la intuicién de Apolonio Discolo,
cuando postulaba una significacion indeterminada del “articulo
hipotactico” para justificar aquellas ocurrencias en que no presen-
taba un “antecedente” que diera cuenta de su uso habitual.® De
manera que estos datos vienen a certificar la perspectiva desde la
cual estamos abordando el fenémeno del relativo en este trabajo: es
decir la precedencia del uso independiente, no subordinante -naturalmen-
te en el estadio paratdctico- del conocido pronombre relativo del
estadio hipotactico. Esto se logra por el privilegio que la lengua
otorga a las caracteristicas sintacticas y semanticas de esta subclase
pronominal, al desarrollar sus posibilidades de elemento integrador
de dos clausulas independientes. De todas maneras, el desarrollo
independientes de las formas indefinidas e interrogativas en oracio-
nes no subordinadas en latin es la prueba de que la especializacién
hipotactica no agoto el fendmeno originario.

Si nos preguntamos ahora por el tipo de sefialamiento de la
forma indefinida que posibilit6 el desarrollo de la subordinacion,
comprobamos que la sistematizacion de estos pronombres ofrece
un grado de dificultad que ya fue entrevista por la gramatica con-
tempordnea.’ Incluso en nuestra lengua es interesante observar
que la Real Academia Espafiola, si bien destaca la especificidad
del pronombre indefinido frente a todos los restantes, enrola el

52 Villar (1996:269).

%  Recuérdese lo dicho en 1.3.2 sobre las formas castellanas, “;quién?”, “quien
-relativo-" y “alguien”.

5 Hay una sintesis del estado de la cuestion hasta ese momento en el trabajo
de Ciapuscio (1988).
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interrogativo con el resto de la clase —en la cual no figura el inde-
finido—, pasando por alto asi la solidaridad semantica y etimolé-
gica de ambas formas.’ El lugar especial de esta subclase estd
dado por el hecho de que su bajo contenido deictico puede inde-
pendizarlos, a diferencia de los otros pronombres, tanto del con-
texto lingtiistico como del situacional. También debe tenerse en
cuenta que, nuevamente como rasgo original, no identifican o
tratan de identificar a sus referentes, y que ademas, a diferencia
del resto de la clase pronominal, los indefinidos tienen compo-
nentes semanticos, ausente en los restantes, ostensivos solamente.
La siguiente cita integra lo que llevamos dicho, a la par que des-
taca la senalizacion prospectiva, fundamental para el desarrollo
de los usos relativos (destacamos la parte pertinente),

La mencién de los demostrativos, relativos y personales pre-
supone ya la existencia de un ente, en la situacion o en el dis-
curso, el cual se constituye asi en objeto de la mencién pro-
nominal. Pero el indefinido crea una situacién nueva, postula
precisamente la existencia de un ser, de un fragmento de rea-
lidad que no estaba dado en la situacion.>

Precisamente este hecho, de fundamental importancia para
la génesis que queremos destacar, no es otro que la evidencia de

% No obstante parece intuirse el problema de la deixis del interrogativo frente
a la de los otros pronombres con los que fue enrolado: “la naturaleza de su
sefialamiento no es propiamente textual, sino apelativa”, RAE (1975:2.7.7.c.).
La reciente version de la Gramitica, bajo la responsabilidad de Alarcos Llo-
rach (1994), no agrega nada al Esbozo en este punto.

% S. Fernandez, citado por Ciapuscio (1988:50). Notese que aqui se resalta la
particularidad del indefinido frente a otros pronombres, entre los que se
cuenta, paraddjicamente, el relativo. Es evidente que la distancia que media
entre el actual estado evolutivo de la lengua y los origenes del fenémeno ha
oscurecido la primitiva solidaridad de estas formas.
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que “las ocurrencias de ‘alguien’ son mayoritariamente catafori-
cas”.%” De alli la necesidad, en el estadio de gestacion del fendme-
no, de un pronombre correlativo, que en otra clausula viniera a
desambiguar la indefinicion abierta por la expectativa abierta en
la primera, del tipo,

cui prodest scelus, is fecit. (Séneca, Medea 500)

1. ‘a alguien aprovecha el crimen, ése lo hizo’.
2.’si a alguien aprovecha el crimen, ése lo hizo’.
3. ‘a quien aprovecha el crimen, ése lo hizo’.

en donde se concentran todos los pasos que hemos venido anun-
ciando, desde la primitiva parataxis (1) hasta la definitiva hipotaxis
(3), pasando por una transformacién que da cuenta del valor protac-
tico del relativo (2). Resta ahora sistematizar los hechos en griego.

1.3.4. La subordinacion con relativo en griego

Nos resta abordar ahora esa ultima forma de nuestra lista (7. 6g,
1}, 0) que es aquella sobre la cual, entre los paradigmas deicticos-
anafdricos, la lengua griega asentara definitivamente la subordi-
nacion, estableciendo vinculos entre las clausulas no solo de ca-

% Ciapuscio (1988:55). Esta autora, también aporta una cita que viene a aclarar
la especificidad de la subclase pronominal que nos ocupa (1988:53): “H. Va-
ter cita tres motivos para emplear una proforma indefinida: 1) el hablante no
puede dar datos exactos y pide al oyente que los especifique —en este caso se
refiere a los pronombres interrogativos—; 2) el hablante selecciona una forma
indefinida por razones estilisticas, para .... aumentar la tensién, y mas tarde
€l mismo especifica la forma pronominal; un ejemplo es el que sigue <...>y 3)
el hablante no puede dar datos precisos, o por prudencia o simple deseo no
quiere darlos, y tampoco los requiere como en 1). Que un segundo hablante
especifique mas tarde esta proforma es una consequencia posible pero no
necesaria <...>”.
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racter nominal, sino también adverbial -y en donde el tema de
relativo, indeclinable, sera interpretado entonces como conjun-
cidon-. A diferencia del latin, como hemos visto, el indefinido grie-
go Tic (y, con diferencia tonal, el interrogativo) no desarrollard un
sentido hipotactico, recurriendo la lengua para esa funcion a otros
tipos del espectro anafdrico. Precisamente en la lengua homérica
conviven dos formas de las cuales una sera seleccionada final-
mente para cubrir el fendémeno de la subordinacién, y puede re-
sultar atil para la mejor inteligibilidad de este fundamental hecho
lingiiistico,® conjeturar qué caracteristicas habilitaron a una for-
ma antes que a otra para llenar definitivamente esta funcion.

Ya hemos tenido ocasion de relevar ocurrencias del tema *so-
,*sa-,*to- (articulo 0) interpretado como subordinante —en oportu-
nidad del tratamiento de la andfora en Homero-* Volvamos
desde la actual perspectiva sobre el fendémeno, y reparemos en
este ejemplo de 1. 10,12:

Bavpalev mua MOAAG Ta kaleto TALOOL TTO6.

‘se admiraba de las muchas hogueras que ante Ilio ardian’
(Lopez Eire, 1995, ad loc.)

‘admiraba las numerosas hogueras que ardian ante Ilio’
(Crespo Gtliemes, 1991, ad loc.)

5% El aspecto lingiiistico de estos fendmenos es el hilo conductor de este capitu-
lo. Los restantes abordaran las concomitancias psicoldgicas que caracteriza-
ran al hombre de la oralidad frente al instalado en la cultura escrita. Como
bien dice Notopoulos (1938:11), “The parataxis ist first of all a state of mind
rather than a form of literature”.

% Véase 1.2.2.1., en donde adelantabamos que sin embargo no seria ésta la
forma privilegiada para articular la subordinacién en el griego posterior.
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Evidentemente la fuerza anaforica-subordinante del posterior
“articulo” del griego cldsico ha inclinado a los traductores caste-
llanos a optar directamente por una traduccion con relativo. Sin
embargo, P. Monteil nos ofrece en el tratamiento de este verso
una visién mas completa del fendmeno:

Trois analyses sont possibles:

A: il contemplait avec étonnement le nombre de feux; ceux-ci
briilaient devant Troie (anaphore);

B: il contemplait... le nombre des feux, ils brillaint devant Troie
(union mélodique, subordination par la parole);

C: il contemplait...les feux qui brillaint devant Troie (subordina-
tion grammaticale).%

Como se ve, en los dos primeros ejemplos se trata de la in-
terpretacion que privilegia la yuxtaposicion de dos oraciones in-
dependientes, quedando librada la articulacion de las clausulas a
la mera anafora (A), o bien (B) a la unidad melddica que el ha-
blante imprime a la totalidad expresiva. La interpretaciéon por
subordinacion —la presencia de un signo gramatical que sanciona la
unioén- corresponde a la tercera version (C).

Otro tanto podemos decir de esta otra ocurrencia, mas rica
de elementos sintdcticos, en la que también el anaférico ¢ fluctia
entre una interpretacion paratdctica y otra hipotdctica: se trata de
los versos siguientes, también del contexto homérico (I1.1,247-9),

tolot 0¢ Néotwo
Ndvemc avogovoe, Aryg ITuAlwv ayopntrg,

TOL Kal A0 YAWOoNG HEALTOS YAVKiwV Géev avdm.

entre ellos Néstor,
de meliflua voz, se levanto, sonoro orador de los pilios,

6  Monteil (1963:28).
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de la lengua de éste (de cuya lengua) mas dulce que la miel fluia la
palabra.

Notemos que en cualquiera de las dos interpretaciones la re-
ferencia del anaférico toU es la misma: el nombre “Néstor”, con
su epiteto y apdsito. Pero el margen de indeterminacion entre un
uso meramente anafdrico (de éste) y otro plenamente integrado en
la segunda clausula (relativo: de cuya lengua) subsiste.*!

La lengua optara finalmente por otro tipo de integracion:
aquella en que la relaciéon entre las cldusulas estara sancionada
sin ambigiiedad, y surgird del pronombre indefinido (6g) y un de-
mostrativo anaforico en correlacion con éste, segun el modelo que
hemos tenido oportunidad de estudiar en latin. La conocida sen-
tencia de Menandro (583) puede ilustrar esta explicacion, dado
que es posible conjeturar un estadio previo de cuya transforma-
cién, precisamente, da cuenta la ocurrencia puntual —de hecho,
éste es el estado de cosas en otros contextos, segin veremos-—,

OV oL Beol PLAoDoLY, <o0ToC> AToOVoKEL VEOC.

El fenémeno arranca con v, es decir, con un signo del campo
mostrativo del lenguaje, devenido anafora de serializacion indefinida,
como los demuestran los hechos en latin para este mismo fenéme-
no, y la intuiciéon de Apolonio Discolo en los casos limites de la
sintaxis de este pronombre. Por su parte ovtog (formado en base al
anaforico simple 0) es una tipica forma de demostrativo anaférico,
con la sefializacion usual de este tipo de pronombres, es decir, a

1 Por supuesto que es meramente aleatorio a nuestra explicacion actual que el relati-
vo castellano, cuando esta en caso genitivo, sea sentido como adjetivo y concuerde
por ende con el sustantivo de la clausula subordinada (‘de cuya lengua’).
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algo ya conocido de la cadena hablada.®? Ahora bien, ovtog no
puede sino retomar, como correlativo, la expectativa que en la otra
clausula ha sido abierta por la indefinicién de la referencia de 6c.
De manera que en un estado de cosas originario nuestra oracion
era interpretada de esta forma:

‘los dioses aman a alguien, ése muere joven.’

estadio netamente paratdctico en que cada clausula es una uni-
dad de sentido en si misma, con sus elementos basicos —verbo y
sujeto— sintdcticamente independientes unos de otros, pero liga-
dos semanticamente por el anaforico “ése” en la oracion siguien-
te. El avance de la subordinacion sin embargo dio un paso mas en
la integracion de la lengua: sanciond por medios sintdcticos la uni-
dad de sentido: la evocacion de la primera cldusula en el interior
de la segunda no quedo librada sdlo a hoiltos, sino la proposicion
toda, por asi decirlo, tomo a su cargo la funcién anaférica, al pun-
to de elidirse, precisamente, por innecesario el correlativo, y el
verbo apothnéiskei ser sentido como el verbo principal de todo el
conjunto. La primera parte del complejo serd reacomodada en-
tonces como “sujeto” de la otra, transformada asi en “principal” -
y “subordinada” a ella la clausula con relativo-, ‘a quien los dio-
ses aman, muere joven., de donde el cardcter previo, prospectivo,
de la remisiéon indefinida se evidencia por su posibilidad de
transformarse en una protasis condicional,

‘si los dioses aman a alguien, ése muere joven’

62 Mas problematico es decidir si en el testimonio mas antiguo en que podemos
rastrear la deixis de hofitos (es decir, el corpus homeérico) ésta se presenta
siempre como extradiscursiva, o bien como anaférica, o bien cumpliendo
con ambos tipos de sefializaciones. Véase nota 66.

78



1. Habla y parataxis: la estructura lingiiistica

y como contrapartida, la habitual remision a lo dado de todo ana-
forico, que lo ubica en la esfera del pasado.®

Este estado de cosas debid ser general, y quedan muchisimos
vestigios del mismo —mas alla de la explicacion en extremo gra-
matical con que suele ser interpretado—. En el siguiente pasaje
platénico, en un estadio muy avanzado de la lengua, se reprodu-
ce el fendmeno original, con la presencia del correlativo en una
oracion, y con la eliminacion del mismo inmediatamente a conti-
nuacion (Platon, Ion 541a3-7),

ZQ.] Ootic doa ayaboc gapwddc éotiv, ovTOC Kat ayadog
OTQATITYOC TUYXAVEL WV;

ION.] MaAwota, @ Zakoateg.

ZQ.] Ovkovv katl 60tig dyabog oTEATN YOS TUYXAVEL WV,
aya80g Kol 0apwdog EoTLy.

ION.] Ok a0 pot doket TovTo.

Socrates —Entonces, ;quien [cualquiera que] es un buen rapso-
da, ése es también precisamente un buen general?

Ion —Exactamente, SOcrates.

Socrates —Por lo tanto, también quien [cualquiera queles preci-
samente un buen general, es también un buen rapsoda.

Ion —Eso en cambio no me parece.

La explicacion usual es considerar que el hoiitos de la primera
intervencion socratica es el “antecedente” de la cldusula encabezada

6 Recuérdese al respecto que la intuicion de Apolonio se afirmaba en esta con-
viccién, y que cuando no podia articular la relacién del anaférico con el relati-
vo (por ejemplo en la ocurrencia de Odisea 6,158-159, comentada en 1.2.2.2.2.),
atribuia un valor indefinido al correlativo, buscando de esta manera salvar la
esfera del pasado, propia del anaférico. En el ejemplo de Apolonio —segiin
adelantamos en esa oportunidad— quiza la libertad del habla, que puede, segtiin
las necesidades expresivas, colocar libremente la cldusula con relativo después
del pertinente correlativo —invirtiendo el orden 16gico-, haya desdibujado la
realidad de lengua (la antelacion de la oracién con relativo).
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por el relativo —pese a que estd en segundo lugar-, e interpretar co-
mo “proposicion subjetiva” la oracion con relativo que encabeza el
segundo parlamente de Sdcrates —en la cual se ha eliminado hofitos—.
Pero en la oracion en que éste esta presente tendria cardcter catafdri-
o, lo que suscitaria cuanto menos cierta perplejidad, dado su usual
funcién anafdrica.®* Pero hay algo mas con respecto a hoiitos: en la
intension de su significado deberia contar con ciertos rasgos seman-
ticos como para ser “retomado” por la cldusula con relativo —cosa
que su caracter meramente ostensivo le impide—.%°

Pero de lo que se trata, segin venimos viendo, es de estable-
cer la expectativa de una entidad nueva en el contexto para ir gra-
dualmente desarrollando sus caracteristicas en el discurso poste-
rior (‘si alguien es un buen rapsoda...”), y en caso de que se consi-
dere el tema suficientemente presentado, proseguir la exposicion
bajo la modalidad hipotactica —segun hace Sdécrates después de la
respuesta de Ion—.

De lo que dijimos se puede conjeturar por qué 6 no desarro-
116 el valor relativo que la lengua deposit6 en 6Oc: la carga fuerte-
mente anafdrica del tema *so-, con su marcado mecanismo osten-
sivo hacia un punto anterior de la cadena hablada, no podia ge-
nerar una perspectiva de cardcter prospectivo, necesaria para
aglutinar la clausula en cuestion con aquella que habria de satis-
facer la expectativa creada por su propio movimiento discursivo:
solo un signo con los rasgos semanticos de la indefiniciéon podia
cumplir esa funcion. La elecciéon recayd en el pronombre * yo/e-,
que dejaba en la ambigiiedad al referente de su sefializacion. Y es

¢ Véase el abordaje a otro texto platénico con relativo en 1.4.

6 Por supuesto que, en los términos de la nota anterior, no apoyamos nuestra
interpretacion en el orden de las clausulas en el enunciado —que en este caso co-
incide con los hechos légicos—: si hubiese habido en el texto platénico un orden
inverso —que es lo usual- en la aparicién de las proposiciones, seria absoluta-
mente idéntica nuestra explicacion del fendmeno. De nuevo remitimos a 1.4.
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interesante sefialar que, cuando en el contexto homérico veamos
aparecer el tema del relativo asociado con un correlativo, éste va
a ser usualmente 6, del tipo de II. 2.36, 1& ¢poovéovt * dva Ouuov,
a 0 ‘ov teAéecDat éueAdov (‘Imaginando en su corazén cosas,
que no se iban a cumplir’), y no o0tog, que serd la forma correla-
tiva que se generalizara posteriormente.*

Para concluir este apartado, digamos que la frecuencia de la
asociacion de un relativo con un correlativo anaforico, del tipo,

6¢ .... o0ToC

acufiado primitivamente para la subordinacion nominal, es el mo-
delo a partir del cual se desarrollaran los variados pronombres y
adverbios (=conjunciones subordinantes) que constituirdn el en-
tramado del paso paratactico al hipotactico en indoeuropeo, con la
constitucion de las diversas relaciones periodicas entre las proposi-
ciones.” Ejemplificamos con las mas importantes formas de origen

% La siguiente apreciacién de Bakker (1996:6 —nota—) sobre este hecho parece
argumentar a favor del valor prioritariamente deictico de hoiitos en Homero,
“The reason seems to be that in correlative constructions the demostrative
specifies what is dealt with elsewhere in the utterance, and so has no imme-
diate deictic force”. Para otros ejemplos de relativo y correlativo o, II. 1.554,
2.38, 4.361; Od. 1.257, 2.116, 5.188.

7 Para la nocién central en sintaxis superior de proposiciones adverbiales o
periodos adverbiales, leemos en la clara sintesis de Mascialino (2005:103),
“Son las proposiciones equivalentes de los complementos adverbiales de
causa, fin, modo, tiempo, etc. Estas proposiciones adverbiales, unidas a otra
antecedente, forman periodos adverbiales; porque periodo sintdctico adverbial
es la expresion verbal de la relacién (expresada por conjunciones y adverbios
y/o por los modos verbales) de dos hechos existenciales, con uno de los cua-
les se enuncia la causa, la concesién, la condicidn, la consecuencia, la finali-
dad, el tiempo, la comparacion, el modo, el lugar del otro. El periodo adverbial
consta de prétasis (mpdtaoig palabra compuesta del adverbio 1o ‘delante’,
‘antes’ y del sustantivo t&oic ‘tensidn, extension, esfuerzo’ de la raiz tav-,
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relativo (acompanadas en algunos casos con el correlativo),

1. para los periodos modal-comparativos,
doTeQ, olog, 600G ............ TO10G, TOLOVTOC, TOUOS, TOOOVTOG

2. para los locativos,
ov, 6Tov, 60¢v, 6MOOeV, oL, 6moy, 1), 67, EvOaTeQ

3. temporales,
Ote, 6tav, OTIOTE, OTIOTAV oo Tote

4. causales,
Ot 0T, Wg;

5. consecutivas,

WOTE, WG

dg, otog, 600G, &P’ ®TE, &P @ .o TOLlOG, TOLOVTOC,
TOOOVTOG, ETTL TOUTW

Queda fuera del repertorio la importante conjuncién subor-

dinante &i, que introduce la proétasis condicional. Si bien no tiene
origen relativo, lo que llevamos dicho bien puede compatibilizar-
se con la hipotesis de Chantraine, que conjetura un posible origen
de esta forma a partir del locativo de un demostrativo * e-/o, que se
hallaria en el adverbio eita.®

68

69

tev-, —cf. Taviw y tetvw ‘tender’, ‘extender’-) ‘premisa’, ‘propuesta’, ‘propo-
sicion’: dato existencialmente previo, antecedente, y apddosis (amodoois ‘de-
volucion’, ‘réplica’, ‘correspondencia’, ‘cumplimiento’; cf. anodidwut): dato
existencialmente consecuente. La proétasis propone; la apédosis responde.”
Ademas de los, también de origen relativo, wg, domeg, 6mwe, kaBa&meQ
(katé + &meg), asociados frecuentemente con g o oVTwWG.

Chantraine (1999: s.v. €i). De hecho para la forma latina de esta conjuncién
griega, si, sabemos que la raiz deictica ESE se encuentra en el origen de su
formacioén, como tuvimos oportunidad de ver 1.3.2 —in initio—.
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Los hechos en latin, por ultimo, son paralelos al griego: la
conjuncién subordinante latina mds importante, ut, es de clara
procedencia relativa (del radical * k“u).

1.3.5. Distintos abordajes al fenomeno de la subordinacién con
relativo en griego

Vamos a pasar revista en este punto a algunos casos problematicos
de la sintaxis del relativo que interpretaremos de acuerdo con la
perspectiva que dejamos asentada en el punto anterior, y que nos
servirdn, tanto para revisar las usuales explicaciones gramaticales
del fendmeno, como para ligar —en los casos que la ocurrencia lo
permita— el fendmeno del relativo en la etapa paratactica con el
contexto de la oralidad.

En el comienzo del Feddn el joven discipulo de Socrates es in-
terrogado en Fliunte sobre las circunstancias de la muerte del
maestro acaecida en Atenas, y al mencionar la celebraciéon sacra
que demoro¢ la ejecucion de Sdcrates por un cierto tiempo, hace
alusion a la nave que marchaba hacia Delos (‘Acontecio, pues,
que la vispera del juicio quedé coronada la popa de la nave que
los atenienses envian a Delos’). Ante la pregunta de su interlocu-
tor (“;Y cudl es esa nave?’), Feddn se ve invitado a explayarse
(Platon, Fedon 58a10ss.),

Toot €0t 10 MAoloV, g Paov ABnvaiol, £v @ Bnoetg mote
elg Kormnv tovg “dig émta” €kelvoug XETO AywV.

Esa es la nave, segin cuentan los atenienses, en la que Teseo
embarco hacia Creta llevando consigo a aquellas siete parejas.

La dificultad de un analisis en pura sincronia de esta estruc-

tura subordinada, en la cual la clausula con relativo tendria su
“antecedente” en tovto, estriba, segin venimos adelantando, en
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que a) un demostrativo no puede ser “explicitado” por otra cldu-
sula, dado que su pertenencia al campo mostrativo presupone la
ausencia de contenido semantico en la composicion de sus ras-
gos, y, por otro lado, b) el sefialamiento anaférico usual de este
pronombre en este contexto estaria neutralizado.

En el trabajo de Martin Lopez (1994), en el cual se lleva a ca-
bo una muy buena seleccion e interpretacion de pasajes en con-
textos de deixis y anafora, desde los testimonios de Homero hasta
el griego del siglo IV a.C., notamos la perplejidad que este texto —
cuya traduccion hemos seguido— suscita en el horizonte de la
teoria del campo mostrativo que la autora ha ido elaborando. Asi
leemos (el destacado es nuestro),

Hay, no obstante, un patrén peculiar de referencia anafdrica
que, aun estando cercano a la catafora, en modo alguno debe
confundirse con ella. Se trata de aquellos casos en que el pro-
nombre demostrativo funciona como antecedente de una ora-
cién de relativo o, eventualmente, de otro tipo de oracion su-
bordinada: en esta ocasion, el griego utiliza por lo general
ovtog, es decir, la forma propia de la anafora. Ello puede ex-
plicarse teniendo en cuenta que el pronombre remite aqui, no
tanto al contenido de la oracién subsiguiente, como a la unidad
lingiiistica representada por la estructura sintactica en si, de
tal modo que entre ambos constituyentes se establece una re-
lacion de indole correferencial y, por tanto, anaférica (Martin
Lopez, 1994:31).

Debe tenerse en cuenta que la autora ha venido argumen-
tando a favor de la funcién anafdrica retrospectiva o anafora pro-
piamente dicha de oUtog, reservando para 00¢ la senalizacion
prospectiva o catafora, lo que plantea en el presente texto del Fe-
don evidentemente una contradiccion —en caso de que se piense a
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hotitos, como “antecedente”, claro—7° Si entendemos bien, la ex-
plicacidn para salvar el contenido anaforico de hoiitos estriba en
afirmar que se trata de una remision catafdrica aparente, dado
que su sefialamiento antes bien que a la oracion subsiguiente
apuntaria a la estructura sintactica como un todo, y dado que el
sentido general de los signos que conforman ambas proposicio-
nes tiene como referente a la entidad “nave”, introducida previa-
mente en el texto, no nos apartamos en consecuencia de la esfera
del pasado, propia de hoiitos.

Por nuestra parte decimos lo siguiente: en primer lugar todo
inclina a pensar que el problema estd dado por el lugar que ocupa
el anaforico en la cadena discursiva, dado que si la posicion del
pronombre viniera después del relativo, es probable que para la
autora no estaria comprometido su valor anafdrico, y argumenta-
ria seguramente a favor de o0tog como “antecedente” de la clau-
sula con relativo. Pero por nuestra parte podriamos pensar, de
acuerdo con el valor indefinido del relativo sobre el que estamos
argumentando, que seria licito adjudicar al personaje del didlogo
un pensamiento de esta naturaleza,

En una cierta nave Teseo embarcé hacia Creta ... es ésa
—anteriormente mencionada por mi-.

70 En el ambito de la sefalizacion intradiscursiva concordamos con la autora en
reservar para hofitos la mencion de lo ya introducido en el texto, y para hdde
la presentacion de una nueva entidad discursiva. Nos parece mas problema-
tica en cambio la categdrica estructuracion del campo mostrativo originario
de la lengua griega en un sistema deictico binario que opone hdde a ekeinos
(cercania/lejania), y otra que se establece entre hoiitos y ekeinos “de un carac-
ter estrictamente anafdrico” (1996:22-23). De hecho, debe tenerse en cuenta
que en el articulo de Bakker (1999) se sostiene el valor deictico en el contexto
homérico no solo de hdde, sino también de hoiitos, y al respecto el breve ana-
lisis de este autor sobre II. 3,166 ss. es ttil para matizar el trabajo sobre el
mismo pasaje que en forma mas extensa hace Martin Lépez (1996:23-24).
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Pero no tenemos que olvidar que estamos frente a un texto
del primer tercio del siglo IV a.C., en el cual el estadio hipotactico
se va consolidando en un movimiento paralelo a la difusion de la
escritura, de manera que, si bien se trata de la representacion de
la palabra viva, es innegable el alto grado de elaboracion estilisti-
ca del didlogo platonico, e incluso la misma oralidad no esta ajena
al cambio que la lengua en su conjunto esta experimentando. To-
do esto debe ser tenido en cuenta al afrontar el analisis de las es-
tructuras subordinadas del griego, ya sea como objeto de estudio
gramatical o como indice de una particular cosmovision.

En nuestro texto en cuestion la cldusula con relativo viene a
continuacion de la encabezada por el correlativo. La subordinacion
ha hecho innecesario aglutinar las proposiciones por medio de la
tension psicologica de la expectativa y la posterior aclaracion. Sin
embargo, de la ordenacion primitiva queda la especificidad propia
del pronombre indefinido que contiene informacién semdntica frente a
la mera sefializacion del anafdrico correlativo.”! La proposicion en la
que se encuentra el pronombre relativo, mas alla del lugar en la ca-
dena hablada, es la auténtica portadora de la informacion requerida
en nuestro texto, y, ademas, tiene una precedencia légica no sélo con
respecto a toiiton sino con el mismo signo ploion, ‘barco’” —al cual éste
se refiere—, de manera que ambas caracteristicas se complementan
por el hecho de que ploion es un nombre de clase que engloba por
ende a una multitud de individuos, y cuyos rasgos diferenciales
(relacionados con Teseo, la procesion ateniense en conmemoracion
del hecho legendario de la muerte del Minotauro, etc.) el hablante
conocia previamente antes de explicitarlos a pedido del oyente, por
medio, precisamente, de la cldusula con relativo. De manera que
podemos conjeturar que el sentido de las palabras del hablante, des-
arrollado en forma analitica =y que en nuestro texto aparece bajo la

7t Recuérdese la descripcion de los rasgos del pronombre indefinido en 1.3.3.
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sintesis operada por el relativo—, es el siguiente

En una cierta nave Teseo embarcé hacia Creta .... La popa de
esa nave quedod coronada en la vispera del juicio de Socrates.
Sobre esa nave voy a responder.

La dificultad del analisis de las proposiciones con relativo es-
td explicitamente formulada en la sintaxis griega de Rodriguez
Adrados, en donde leemos, “los tipos de oraciones de relativo
son varios ya las interpretaciones en partes divergentes”.”> Como
muestra de las diversas dificultades que el andlisis de este tipo de
subordinacion lleva implicitas, presenta una lista cuyas variadas
ocurrencias ilustran el fenémeno, y que procede a continuacion a
analizar. La lista es la siguiente,

a) avdpoc ‘EAANvoc Adyols / mewoBelo” g Nuiv ovv Oew
teloet Otknv. (E., Medea 802)

b) 6 pévrotoipar poaow. (PL., Tht. 146d)

¢) OpvVLUA WV Ovopua pHovov kowvov. (Arist., Cat. 1al)

d) 8¢ v 0 dvadéEag ovk éxw eimetv. (Hdt., 6.124)

e) TovuTo péV Tolvuy mEwTov NV wv éAeyev. (PL. Tht. 193a)

f) T Avdol 6v av EAnoOe meloopat. (X. An. 1.3.15)

A los fines del presente trabajo va a resultar util conocer el
analisis de Adrados para la oraciéon b) de la lista, dado que su

72 Adrados (1992:330). Es el mas importante tratamiento actual sobre sintaxis
griega en nuestra lengua. Es util conocer también la obra de Crespo-Conti-
Magquieira (2003), aunque en lo que respecta al relativo se mantiene en el
abordaje tradicional.
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aproximacién al fenémeno tiene puntos de contacto con la pers-
pectiva paratdctica que estamos desarrollando.” El abordaje a la
oracion que nos ocupa esta anticipado por una vision de conjunto
que comprende también a los ejemplos ¢), d) y e), de los cuales
afirma “en todos ellos la oracion de relativo equivale no a un ad-
jetivo, sino a un nombre”.” Con esto quiere decir que en ninguno
de los ejemplos que van de b) a e) se halla una expresiéon nominal
correlativa del relativo, hecho que la gramatica tradicional explica
por la elipsis del antecedente, y que Adrados rechaza categori-
camente, segin leemos a continuacion,

Pero histéricamente no se ha perdido ningtin antecedente, el
relativo era en principio un demostrativo: 6 pévtot oida Gpoa-
ow era ‘eso sé, (lo) diré’. Y en el caso de las conjunciones que
derivan del relativo, como 6, 91, Ot¢, a veces hay anteceden-
te, a veces no, y nadie dice que esté eliptico. Por otra parte,
¢como podria un elemento eliptico ejercer una atraccién?”>

Como es facil de imaginar, encontramos puntos en comun en-
tre esta interpretacion y lo que llevamos dicho a lo largo de nuestra
exposicion. Efectivamente, la “objetiva” del verbo ¢podow —ejem-
plo b)- es tratada como una oracion independiente, ya que el relativo
en cuestion es interpretado como el portador de un sehalamiento
(‘es0’), que auin no es sentido como factor de aglutinacion entre las
clausulas (‘diré lo que s¢’). El autor, en suma, ha puesto en juego

73 Aunque después esta interpretacion no se sostiene para el abordaje a las
restantes ocurrencias, en las cuales el autor se mantiene en el andlisis
tradicional. La discusidn total se halla en un articulo anterior nuestro
(Castell0:1998-1999).

7+ Adrados (1992-331). La clausula con relativo asimilada a la funcién adjetiva
habia sido establecida previamente en su interpretacion para los ejemplos a) y £).

7> Adrados, ibidem. Con la tltima mencién adelanta el tratamiento de e), para
el cual, como dijimos, remitimos al trabajo mencionado en nota 73.
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una explicacion histdrica que nos remite al estadio paratactico con
el estamos trabajando en nuestra aproximacion.

Si profundizamos un poco mas la traduccidén que nos ofrece
Adrados, “eso sé, (lo) diré’, seria licito preguntarnos si la necesa-
ria reposicion del anafdrico ‘lo” en espafiol no nos podria estar
indicando el camino de la génesis del tipo de subordinacién que
nos ocupa: el conocido mecanismo de la asociacion de un relativo
con un correlativo (‘eso...lo...”).”* Tanto es asi, que la frecuencia de
la aparicion de ambos elementos pronominales en las clausulas
respectivas que conforman la unidad sintactica, ha sido el punto
de arranque de la impostacion del tipo “adjetivo” por sobre todos
los otros en la perspectiva tradicional. Sin embargo, este ingenuo
logicismo gramatical no puede ser descartado de plano por noso-
tros, dado que supone la presencia otro elemento de enlace en la se-
gunda cldusula que entra en juego en el fendmeno en cuestion, y
esto es fundamental en el esquema tedrico con que estamos abor-
dando la evolucion de la parataxis hacia la hipotaxis. Sucinta-
mente, entonces: el anafdrico espafiol es tan necesario en este es-
tadio de lengua como lo era el pronombre correlativo en el punto
de arranque del fenomeno que, en la otra clausula, retomaba,

76 No es infrecuente encontrar en las lenguas modernas sobrevivencias con
caracter mas o menos sistematico de ciertas estructuras que eran la norma
sintactica en griego como en latin. Piénsese en la persistencia de construc-
ciones del tipo espafiol fe ordeno salir, te oigo hablar, que nos retrotraen a la
génesis de la proposiciones de sujeto en acusativo y verbo en infinitivo lati-
nas a partir de un verbum voluntatis, por ejemplo, iubeo, en iube hunc abire
(Ter., Heaut. 585). Estas construcciones proliferan a lo largo de todos los pe-
riodos de la lengua latina, pero fundamentalmente en la lengua literaria. En
la popular tienden a perder terreno por la concurrencia de otras oraciones
subordinadas, entre las cuales cobra mayor relevancia las encabezadas por la
conjuncién quod. Esta tendencia se va incrementando desde la época impe-
rial, hasta el punto de desaparecer la estructura de accusativus cum infinitivo
en las lenguas romances, mas alla de los hechos marginales anotados. Véase
Castello (2001b).
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evocaba el relativo, segin hemos visto. Es decir que, segiin nues-
tra posicion en este problema, por un lado nos apartamos de la
concepcion tradicional al no reconocer la precedencia légica del
pronombre relativo —no hay tal cosa como “adjetivas” en los ori-
genes—, pero, por otro lado, no negamos la necesaria presencia de
dos pronombres en cldusulas independientes en la génesis de la
subordinacion, de manera que tampoco coincidimos con una ex-
plicacion absolutamente sincrénica del fenémeno, que al basar la
interpretacion en el abstracto estadio hipotactico de la lengua,
desvirtia muchas veces el analisis de ocurrencias que reproducen
el estado de cosas paratactico de la lengua.

Para sintetizar: si tenemos en Hesiodo,

00TO¢ PEV MAVAQLOTOG, O¢ aVTOG TTAVTA VOT{OT).
(Trabajos y dias, 291)

ése es el mejor en todo, uno que comprende todo por si mismo.”

no dudamos en suponer que esta estructura estd representando
un estadio previo de la lengua, y que su evolucion podria haber
concluido perfectamente en

<00TOG> MAVAQLOTOG HEV, O¢ AUTOG TAVTA VOT|oT).
es el mejor en todo, quien comprende todo por si mismo.

con la eliminacion del correlativo ante la definitiva integracion de
la clausula con relativo a la “principal”, cuyo sujeto proposicional
pasa ahora a representar.

77 Obsérvese que en la traduccién castellana no pudimos obviar la interpreta-
cion con relativo (“uno que’). De todas formas el claro valor protdsico de la
clausula con 6¢ asegura su precedencia logica: ‘si uno puede interpretar to-
das las cosas por si mismo, ése es el mejor en todo’.
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En definitiva, esto nos confirma la transformacién inversa a
la cual fue sometida en 1.3.4. la sentencia de Menandro 583, 6v oi
Oeol prAovoy, amobvrjoket véog, que en la ocasion representaba
el testimonio conservado, y que supusimos ldgicamente derivado
del tipo, 6v ot Oeol PprtAovory, <o0toc> amobvrjokel véog, con la
presencia del primitivo correlativo.

Este tratamiento de la sintaxis del pronombre relativo en el
griego antiguo por parte de dos autores contemporaneos, ha ser-
vido tanto para ofrecernos un minimo estado de la cuestiéon como
para soslayar las dificultades de su abordaje, de donde se des-
prende la necesidad de una perspectiva diacrénica como la que
estamos proponiendo para la adecuada interpretacion de los ca-
sos en que el estadio hipotactico ha desdibujado los hechos origi-
narios, susceptibles de hallar su plena inteligibilidad solo con la
remision a la parataxis originaria.

1.4. OTROS FENOMENOS LINGUISTICOS DEL ESTADIO PARATACTICO

Si el horizonte del estadio paratactico —en el que se desenvuelve la
tension entre oralidad y escritura, objeto de nuestro recorrido to-
tal- condiciond nuestra eleccion por el pronombre relativo como
signo privilegiado por la lengua para sancionar gramaticalmente el
paso de la parataxis a la hipotaxis, debemos tener en cuenta que la
consolidacién lingtiistica en una sintaxis compleja o léxis kates-
tramméne’ se apoy0 también en otros fendmenos gramaticales que
acompanaron la tendencia general, y que seran estudiados a conti-

78 Aristoteles, Retorica 1409a 25ss.: “La expresion es, por fuerza, o coordinativa
(eloopévn) y ligada por medio de una conjuncién ... o correlativa (kateo-
Toappévn) ... [la que se distribuye] en periodos (epiodog)”.
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nuacion,” y con cuya resefia daremos término a este capitulo para
abordar en el siguiente el estudio de las obras homéricas, entendi-
das como manifestacion de la parataxis en la creacion narrativa.

1.4.1. De la construccion impersonal a la construccion personal
El fenomeno de la construccion personal es una de las manifesta-
ciones sintacticas en que la lengua evidencia su tendencia a la
uniformidad sistematica, que acompana el transito lingiiistico del
estadio paratactico al hipotactico. Como los hechos historicos tes-
timonian, verbos originariamente terciopersonales, con apoyatura
meramente sintactica en la tercera persona (como los que daban
cuenta de fendmenos atmosféricos —viet ‘llueve’—, o de la expre-
sion de la mera necesidad —-0¢t o€ det€at "hay necesidad para ti de
mostrar’-), son llevados a concordar con una entidad sujeto, de
acuerdo con la tendencia general que habrd de acompanar la evo-
lucién de la lengua. En lo que sigue se ejemplificard a partir de
tres instancias tipicas de la construccion personal, en cuya génesis
aparecera la construccion impersonal como punto de arranque
del proceso sintactico —de la misma manera que las cldusulas su-
bordinadas con el pronombre relativo suponian el resultado de
una evolucion a partir de una correlacion de cldusulas indepen-
dientes, de acuerdo con el orden de integracién propio del esta-
dio paratactico—.

A. El fenémeno sintdctico de la construccién personal, tal
como se da en la relaciéon de un verbo conjugado y una cladusula
con infinitivo,* puede sintetizarse en estos tres ejemplos tipicos,

7 Para su integracion en la presente tematica hemos tomado como base diver-
sos trabajos anteriores nuestros. Véase Castello (1998; 2001a; 2001b).

80 Precisidon necesaria ya que, como se verd, el paso de la impersonalidad a la
personalidad gramatical tiene otras manifestaciones en la lengua aparte de la
presente.
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1. éAéyovto ol XaAdaiot éAeV0epol Te Kat dAkLOL elvat.
(Jen., An. 4.3.4)

2. dixauog et eimetv. (Pl Banquete, 214c3)

3. 00dE MOEEW DOKOVLUEV oL avToL kKaOnoOat.
(Jen., An. 1.3.12)

En 1) el sujeto de la voz pasiva caracterizada por el verbo
éAéyovto estaria adecuadamente representado por una tercera
persona singular *éAéyeto ‘se decia’ en lugar de esta concordan-
cia forzada con ot XaAdaioi, que literalmente tendriamos que
traducir ‘los caldeos eran dichos.... Es por ello que la propuesta
mas coherente de interpretacion de este tipo de construccion per-
sonal es su transformacion en, precisamente, impersonal, con la
sintaxis usual de accusativus cum infinitivo

*¢Aéyeto tovg XaAdaiovg EéAe00eQoVg Te Kal dAKIploUg etvals!

‘se decia que los caldeos eran libres y fuertes’

En 2) no se trata de atribuir el calificativo de ‘justo” (dikaog)
a alguien por el hecho de tomar la palabra, sino que lo que es
justo (dlkaov €ott) es que el otro hable —en las circunstancias
particulares que describe el didlogo en cuestion—. De manera que,
reinterpretando la oracién y extrayendo el sujeto del verbo &t (oV)
para asociarlo —en acusativo- al infinitivo, de acuerdo con la sin-
taxis habitual antes mencionada, tendriamos

*dikaldv EOTLOE ELTIELV

es justo que t hables

81 Asi por ejemplo en Her. 3,26 £¢ tovtoV TOV X@WEoV Aéyetat amkéoBat TOv
otoatov ‘se dice que el ejército llegd hasta este paraje’.
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Nos encontramos en 3) con la muy frecuente —y caracteristica
del tipo- construccién personal del verbo dokéw, que nos da
oportunidad de resumir lo dicho en esta presentacion: es el des-
plazamiento del sujeto implicito en el infinitivo (aqui un Mpueig
‘nosotros’, para kaOnoOau) el que afecta el caracter del verbo im-
personal transformandolo en personal, por lo cual, frente a la
esperable forma *dokel pot, en tercera personal gramatical y en
absoluto antropoldgica, tenemos la intraducible asociacién do-
KOUHEV poL —que es al fin de cuentas la expresion que nos trans-
mite el texto—. Se trata, entonces, de restituir la primera personal
plural para el infinitivo, al cual pertenece propiamente desde la
perspectiva semdntica, bajo las condiciones que impone la sinta-
xis de la lengua: el caso acusativo como sujeto habitual de un ver-
bo en infinitivo

*00dE TOPEW dOKEL HoL T)HAG avToL kabnodat.
me parece que nosotros no estamos acampados lejos de alli

que es claramente el sentido del texto, en el cual el personaje de la
historia manifiesta la temida posibilidad de que el campamento
del jefe —que puede tornarse su enemigo— no esta lejos del que
ellos ocupan.

Esta construccion llega a ser frecuentisima —y casi excluyente
con el verbo doxéw— a partir de la época clasica, y posiblemente
sin ningun tipo de contradiccion en la conciencia del hablante.
Pero estas particularidades sintacticas que se ofrecen en la pura
sincronia de la lengua pueden ser de interés para la investigacion
gramatical, que a través de la perspectiva diacrénica y del pano-
rama de otros hechos afines en el sistema, puede esbozar algun
tipo de légica de este fenomeno.
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B. Justifiquemos, ya que serd de interés para nuestro propo-
sito, la ejemplificacion tipica efectuada anteriormente. Bajo 1) te-
niamos a éAéyovto, que corresponde a la voz pasiva de un verbo
de “entendimiento y lengua”, categoria bajo la cual podemos
incluir otras formas pasivas de frecuente construccion personal
como dyyéAAetal OpoAoyeitat, vouiletat, etc.s?

Con relacién a la perifrasis de ¢oti con predicativo en uso
personal que teniamos en 2), nos encontramos con un grupo me-
nos homogéneo que el anterior, cifrado en torno a los verbos de
“voluntad y capacidad”, en donde, ademas de las formas que ca-
racterizan propiamente a la categoria, se encuentran los verbos y
expresiones impersonales que indican ‘es preciso’, ‘se debe’, etc.
Ahora bien, en la posibilidad del uso personal de estos ultimos
estd su importancia para nuestro estudio, como es el caso de los
predicativos avaykaiog, &flog, duvatdg, émitrdetog, etc., usados
concertadamente con el sujeto del infinitivo, segin hemos visto
en el caso de dikalog €i.83

8 Y tenemos asi 6 AooUQLOG €l TV XWoav avtoD EuPadetv dyyéAetal, en
Jen. Cir. 5,3,30, por *1ov Acovglov...euPadetv ayyéAetal ‘se anuncia que el
asirio se apresta ...; o también < "EQwc> OploAoyeltal ye magx mAvIwy pLé-
vag 0eog eivay, Plat. Banquete, 202b6 (por * <tov "Epwta> opoloyeltat...
péyov 0eov eivan), etc.

8  Nos estamos manejando con la tradicional categoria de “verba putandi aut
dicendii” —aqui “entendimiento y lengua”-y la de “verba voluntatis”. No ig-
noramos las contaminaciones, el énfasis del hablante en cada ocasion, etc., que
hacen dificil la clasificacién rigurosa. De todas formas, hay algunos hechos ba-
sicos que permiten deslindar los tipos puros: el grupo de los verbos de volun-
tad esta caracterizado negativamente frente a los otros: no alterna con la cons-
truccion con wg / 6t ni lleva o0 ni av. La clasificacion de Humbert, al menos
en lo que a los impersonales y formas afines se refiere, no difiere de lo expues-
to. Asi en su Syntaxe (*1960:§325) incluye las expresiones que nos ocupan bajo
la subdivisién de “Propositions d’action” y argumenta lo siguiente —lo desta-
cado en itdlica es del autor—: “<verbes immpersonnels et périphrases nomina-
les au neutre> c’est sous cette forme qu’apparait le mieux cette virtualité généra-
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El verbo doxéw que aparece en 3) es el que paradigmatica-
mente plantea los limites de una clasificacion rigurosa: comparte
caracteristicas de un verbo “putandi aut dicendi”, propias de 1),
pero por su connotacidn subjetiva corresponde propiamente que
sea enrolado también en 2). De todas formas, su tratamiento ais-
lado —como seria el caso de dpaivouar y éoka, de similar signifi-
cado en su uso personal- sera de interés para nuestro trabajo.%

C. Dado que el rasgo sintdctico comun que comparten las
tres variantes de la construccion personal consiste en que el habi-
tual acusativo del infinitivo aparece en nominativo y fuerza, en
consecuencia, la esperable concordancia en nimero y persona del
verbo principal,® sera de interés para nuestro trabajo detenernos
un poco en la génesis de esta construccion de accusativus cum infi-
nitivo, cuya dislocacidn constituye, precisamente, lo caracteristico
del fenémeno sintactico que nos ocupa. Por otro lado serd licito
preguntarnos si esta manifestacion de la personalidad gramatical
es exclusiva de este tipo de construccion, o bien tiene otras ocu-
rrencias en la lengua, lo cual implicaria un marco semantico mas

le d’action qui est la caractéristique de la catégorie. Ces verbes expriment de fa-
con générale, la nécessité (det, xon, avaykn €ottv), la possibilité (¢Eeotu), la con-
venance (TQooT|ke), toute qualité abstraite en géneral (kaAdv ou kakdv éoti);
d’ailleurs parmi ces virtualités, I'une peut se réaliser: c’est le cas de cvuPaivw
‘il arrive, il se produit que...” <..>“.

8 En el ejemplo de Il. 7, 192 dokéw viknoéuev ‘Extoga “creo —pienso— que voy
a vencer a Héctor” no esta claro si partimos de una transformacién de una
oracién simple en indicativo (‘venceré a Héctor’), que involucraria a dowcéw
en el grupo de verbos pensar o decir, o bien esta oraciéon compleja tuvo como
base una oracién simple que expresaba un deseo (‘jojala venza a Héctor!"),
claramente verbo de voluntad entonces. De todas formas es innegable que
por la connotacion subjetiva de sus significaciones (‘suponer’, ‘decidir’, “pa-
recer’) cae indudablemente del lado de los “verba voluntatis”.

8  OQOriginariamente, como se vera, en tercera persona singular, es decir, “ter-
ciopersonal” (o, directamente, “impersonal”).
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vasto donde poder integrar —y explicar— el presente fendmeno.
Estos dos puntos nos van a interesar en este apartado.

Hay consenso en admitir que la cldusula de sujeto en acusa-
tivo y verbo en infinitivo arrancé de la sintaxis de los verbos de
voluntad con dos acusativos, uno de los cuales era un infinitivo.
Es decir que el habitual uso de “determinacion general” del infi-
nitivo,% se vio determinado por la presencia de un nombre en
acusativo, posteriormente asociado a €l como su sujeto —con la
condicién de que este nombre no coincida con el sujeto del verbo
principal-. Es decir que en una oracion como la de Od. 23, 258

ot Oeol moinoav ikéoBat otkov.

se puede presuponer una interpretacion original en la cual habia
para moinoav dos determinaciones: la del acusativo de persona y
la del infinitivo, también equivalente a un acusativo. Pero es pro-
bable que el relajamiento de la relacién con el verbo principal, au-
nado a un nuevo agrupamiento melddico, haya producido el dis-
loque sintactico que dio como resultado el sentir al acusativo o¢
como sujeto de ikéoOat, reinterpretandose toda la oracién como

los dioses hicieron que tu llegaras a casa.?”

Este es el camino que lleva, analdgicamente, a extender esta
construccion a los verbos de entendimiento y lengua, aunque el

8 Adrados (1992:641ss.). El infinitivo puede ser determinante del sustantivo,
del adjetivo e incluso del adverbio, ademas del verbo.

8 En latin la génesis es evidente a partir de un “verbum voluntatis” como iubeo
en iube hunc abire (Ter. Heaut. 585), donde hunc se interpreta como sujeto de
abire, pero primitivamente no es sino el objeto de iube, estadio en el cual el
infinitivo, por su parte, era una especie de acusativo de relaciéon. Para mas
informacion sobre este tipo de clausulas vuélvase a la nota 76.
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uso que hacian del doble acusativo era mucho menos frecuente
que el practicado por los verbos de voluntad.

Una precisiéon mas con respecto a la funcion sintactica del in-
finitivo: es evidente que su cardcter mismo de determinante lo
imposibilitaba originariamente para actuar como nominativo su-
jeto. En cambio el infinitivo complemento que estamos viendo es
una coherente especializacion de ese uso determinativo general.
De donde resulta que los innegables usos sujetivos que poste-
riormente se daran en la lengua son una innovacion. No se trata
ahora de profundizar todos los hechos que crearon esta nueva
funcion del infinitivo, fundamentalmente a partir del siglo V,
pero si de destacar que a la base del fendomeno esta también el
uso del doble acusativo, pero en dependencia de ¢oti o de imper-
sonales (xor), d¢l, €do&g, etc.), clausula reinterpretada como sujeto
del verbo impersonal, pero que en un principio se trataba de un
‘ser para, con respecto a’, de un infinitivo complemento, en fin,
como el que se daba en los verbos transitivos —acompanado even-
tualmente de un nombre también en acusativo-.%

8 No obstante las fronteras son vagas: un mismo autor puede aceptar casi sin
reservas los “verba voluntatis” como origen de las construcciones que nos
ocupan (Adrados:1992, de quien tomamos Od. 23, 258), pero también pensar
que de 11.1,521 xat té pé pnot paxn Toweoow aoryewv hay dos interpreta-
ciones posibles: ‘y dice de mi que ayudo a los troyanos en la batalla” o bien
'y dice que yo ayudo a los troyanos en la batalla’, y concluir por reconocer en
esta dltima la interpretacion comtn y en la primera la originaria (p. 109).
Ahora bien, la clasica “objetiva” con sujeto en acusativo y verbo en infinitivo
de la segunda versidn, ha tenido su punto de arranque ahora a partir de un
verbo de lengua.

8 En la clasica Syntaxe latine de Ernout-Thomas (*1953) se destaca con bastante
énfasis el valor de complemento del infinitivo en dependencia de verbos imper-
sonales o locuciones con el verbo “ser” (§272 y 273), incluso la interpretacién sin-
tactica se extiende al moderno francés “C’est d’'un point de vue purement
grammatical et extérieur que l'infinitif est alors considéré comme sujet: ‘mentir
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En las cuatro primeras oraciones que siguen hemos creido

encontrar ejemplos limites de la familiar nociéon de “sujetiva”,

quiza por corresponder a un estadio mas proximo a la génesis del
fendmeno e ilustrar, por lo tanto, lo que llevamos dicho. El ya ci-
tado ejemplo de Herddoto en nota 81, en cambio, puede ser enro-

lado como clausula indudablemente sentida como sujeto de Aé¢-

Yetal

90

Hdt. 1.141:  totot ¢ "Twot €doe méumety dyyéAovg.
Tuc. 6.29: £€00&e mMAety TOV AAKIPLAdNV.

11.9.337: ti Oet moAelépeval Toweoowv "Agyeiovg;

11. 23.644: gue 0¢ xor ynoeat Avyow meibecbat.

Hdt. 3.26: £C TOUTOV TOV XWEOV Aéyetat dmucéoBal tov
0TEATOV.

es laid’. En réalité, il sert de complément d’objet a la locution formée avec esse,
comme, du reste, en francais dans le tour ‘il est honteux de mentir’ (§272 a.)”.

En las dos primeras oraciones €do&e tiene el claro sentido de “décisions
ayant force de loi, de décrets” (A. Bailly, s.v. d61céw A.IV.) y por eso es usual
verlo en la férmula inicial de los decretos: €dofe 1) BovAr) (Aristdf. Tesm.
372). Para la misma acepcién LS] nos propone “seem good, be resolved on”
(I.3). Ahora bien, si hay un sujeto en la primera oracion es el dativo “los res-
tantes jonios”, pues en el contexto son ellos quienes —a excepcion de los mi-
lesios— se decidieron a mandar mensajeros a les espartanos en busca de ayu-
da. En la segunda oracién es donde el sentido impersonal (=indefinido) sur-
ge con toda claridad: Tucidides no tiene interés en mencionar a los enemigos
de Alcibiades, esos que prefieren dejar la acusacion para el momento de su
ausencia, por eso se limita a decir ‘se decidié que Alcibiades navegara’ (=
‘existié una decision con respecto a Alcibiades: dejarlo navegar’: acusativo
de persona y acusativo de relacién —infinitivo-). En la primera de las dos ora-
ciones citadas de la Iliada Aquiles tiene mucho interés en denostar a Agame-
noén frente a los miembros de la embajada: deja en claro que él es el mayor
beneficiado con esta guerra, y concluye ‘;qué necesidad hay para los argivos
de luchar contra los troyanos?’ Las buenas traducciones de Crespo Giliemes
(1991) y Lépez Eire (1995) prefieren sin embargo la traduccion por sujeto an-
tropolégico, y asi tenemos respectivamente: ‘;por qué debemos luchar...?, y
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El esquema oracional del indoeuropeo cldsico es mayormen-
te el de la oracion verbal bimembre con sus correspondientes ti-
pos —enunciativo, interrogativo y volitivo—. Sin embargo, esta ge-
neralizaciéon no implica exclusion de otros modelos de oracion,
bien que reducidos ya al caracter de restos en el periodo docu-
mentado de una lengua como el griego. O sea es posible conjetu-
rar un uso extendido, en las primitivas fases del indoeuropeo, de
la oraciéon nominal —unimembre y bimembre-, y de la unimembre
verbal —junto con la bimembre, que terminara absorbiendo todo
el sistema—. Nos interesa aqui detenernos en la verbal unimem-
bre, y dentro de esta clase reparar en el grupo de verbos que ha-
bitualmente carecian de sujeto, yendo el verbo en tercera persona.
Es decir los llamados verbos impersonales, sobre todo los mete-
reoldgicos y los de sentimiento. En los primeros, yace la concep-
ciéon del hecho como puro fenémeno, algo que simplemente su-
cede: Vet ‘llueve’, veldet ‘nieva’. Y es obvio aqui el uso de no-per-
sona originario de la “tercera persona” verbal.”! Para los verbos
de sentimiento impersonales esta el hecho de la precedencia de
formas terciopersonales del tipo griego dokel poi, det o latino

‘por qué han de seguir luchando...”. Como se ve, se evita de esta forma la
version por “sujetiva”: ‘;por qué es necesario que ...?". El anciano Néstor en
el altimo ejemplo de Homero concluye, tras un nostalgico repaso de sus ha-
zafas de otro tiempo, ‘menester es para mi obedecer a la luctuosa vejez’. O
sea la pura nocién de la conveniencia (xor|) determinada por dos acusativos.
Frente a las ocurrencias mencionadas la oracion extraida de Herdédoto —antes
mencionada—- se nos presenta como una clausula cerrada, de la cual se predi-
ca que “es dicha”. Quiza la clave esté en su transformacioén a partir de la ora-
cién activa, como trataremos de demostrar.

%1 “En Vel tonat, it rains, es por cierto como no-personal como es narrado el
proceso, en tanto que puro fendmeno, cuya produccion no es referida a un
agente; y las locuciones Zevg Uel, son, a no dudarlo, recientes y de algtn
modo racionalizadas al revés. La autenticidad de Vet esta que enuncia posi-
tivamente el proceso como desarrollandose fuera del ‘yo-ttt’, tnicos que in-
dican persona” (Benveniste 1:166).
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pudet, taedet. Es decir que la concepcidn subyacente es la conocida
mentalidad de que la vida “interior” del hombre, sus temores,
afectos, esperanzas, pensamientos, tenian su fuente fuera de él,
algo inspirado por potencias divinas: dei oe deifau Sof. Ayax, 556:
‘hay necesidad para ti de mostrar” (LS], s.v. det: ‘it is needful for
one to do, one must’); eos vitae taedet, Cic. Att. 5, 16, 2: ‘hay hastio
relativo a la vida en lo que a ellos concierne’ (= ‘ellos estan has-
tiados de la vida’).

Sabemos, como adelantamos, que este tipo de expresiones
decrece en la época historica. Para el grupo de los altimos verbos
el paulatino avance de la tematizacion de la subjetividad lleva al
hallazgo de un agente personal con lo cual se enrola este tipo de
oraciéon en la clase de las verbales bimembres doxw pudeo. Lo
mismo ocurre para los verbos de fendmenos atmosféricos, que
son integrados al esquema bimembre por medio de la incorpora-
cién de un sujeto, que es el caso ya visto de Zevg (cf. francés il en
il pleut).*?

D. Si volvemos ahora a los ejemplos con que abrimos el tra-
bajo, nos encontramos con lo siguiente: para

1) éAéyovto ot XaAdatot éAev0egol te kal dAkLuOL elvat.

tipico verbo de lengua, debemos pensar en una transformacion
pasiva a partir de la activa

*€Aeyov toug XaAdalovg éAgvOépoug... etvat.

2 Lo mismo ocurre en latin con el interesante caso de la pasiva impersonal, ya
de verbos intransitivos, in totis aedibus...bibitur, estur, quasi in popina (P1. Poen.
834-35); itur in antiquam silvam, Verg. Aen. 6, 179), etc.; ya de transitivos, pun-
to de arranque de la construccion personal (es el tipico ejemplo que va de di-
citur Gallos in Italiam transisse a Galli dicuntur in Italiam transisse).
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la cual tuvo dos vertientes: la una analdgica con esta construccion
activa de accusativus cum infinitivo

* EAéyovto Tovg XaAdalovg éAevOégoug ... elvat

que reproduce la sintaxis del ejemplo citado en nota 81, y la otra,
representada por nuestro ejemplo tipico, con el sujeto y el predi-
cativo en nominativo, y que terminé por imponerse debido a la
tendencia ya mencionada de la lengua a reducir el impersonal.

En 2) teniamos

Olka10G €l eLTTelV.

en donde el giro personal se vio favorecido por la analogia con
otros adjetivos que contaban con el infinitivo determinativo para
precisar su sentido, asi tenemos II. 15, 570 &Axiog paxeoOat, o
bien en Od. 8,123 O¢elewv...ap10t0¢, y en testimonios mas recientes,
Jen. An.1,9,1 &oxewv adwtatog, etc., y por supuesto que a veces
con un claro valor final-consecutivo dewvog, oldg te, etc.). Pero es
licito suponer por lo que llevamos dicho y por el mismo contexto
de donde hemos extraido la oracidn, que la conjetura de un *di-
katov €oti con el valor de cualidad abstracta o general, netamen-
te impersonal, ‘es justo que’, es perfectamente plausible en el es-
trato profundo de la significacion y esta en concordancia con la
génesis de la perifrasis en cuestion. Finalmente, con

(3) 0VdE MOEEW dokOLUEV HoL avToL KaBnoOat.
nos encontramos con la compleja sintaxis del verbo doxéw y afi-
nes (paivouat, €oka, Kivduvebw), y para cuya interpretacion so-

lo podemos por el momento adelantar algunas observaciones que
incrementaran lo tratado hasta aqui. Si nos centramos en un cor-
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pus especifico, como es la obra homérica, con la innegable impor-
tancia que tiene para nuestra perspectiva diacronica el hecho de
ser la fuente textual mas antigua del griego, nos encontramos con
el siguiente panorama para doxetv: con un significado que no es
propiamente el de ‘parecer” esta atestiguado solo una vez; con el
de ‘parecer” ocurre en 15 oportunidades y en 14 de ellas acompa-
fiado invariablemente de dativo personal: 11 veces pot, 1 vez oty
las dos restantes Opiv. Agreguemos que de estas 15 apariciones
solo 5 corresponden a la segunda persona singular (doxeig), el
resto estd representado por la tercera persona singular, doxet.”

Este hincapié en el dativo “de interés” —y mas especificamen-
te iudicantis o de “punto de vista”’— que acompafa a dokelv no es
secundario: nos permite enrolar a nuestro verbo con otros imper-
sonales como det 0 HéAeL con los cuales comparte este régimen,
ademds de que en ellos puede certificarse la indefinicion del
agente verbal:

a. dativo de persona dOKEL
b. dativo de persona det genitivo de cosa
c. dativo de persona HéAel  genitivo de cosa®

Reservamos para el ultimo término completar el casillero en
blanco de dokel y nos detenemos en las dos formas restantes: el
neto sentido impersonal de ambas (cf. Bailly para uéAe: “qqe.
chose est pour moi un objet de souci”) es sometido a la tendencia

% Algunas precisiones sobre el uso mayoritario de dokel (‘parecer’): las dos
apariciones del dativo plural Ouiv pueden reducirse en realidad a una, ya
que en Od. 1,376 y 2,141 aparecen integrados en la misma férmula. También
son iguales por tratarse de estilo formular las ocurrencias de Od. 5,342 y
6,258 en donde est4 conjugado en segunda persona singular (doxeig).

% Es el conocido esquema de det/ péAet pot tvog, por ejemplo en Esq. Prom.
938 (para péAet), o bien en Jen. Hi. 8,10,2 (para d¢l).
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a formalizar un sujeto gramatical para toda expresion, y, aunque
poco frecuente, hay ocurrencias con una forma neutra en nomina-
tivo para péAet, como el tavta Oe peAnoet de PL. Fedro 238d6 o
—-menos frecuente atin— la presencia de un nominativo masculino
o femenino en la misma funcion (cf. Platon, Leyes 835e2). Lo mis-
mo ocurre para d¢t: “rarely with Subj. in nom.” nos aclara expre-
samente LS], y en la ejemplificacién aducida todas las formas son
de género neutro. Ahora bien, si nos atenemos exclusivamente a
las manifestaciones activas, podemos decir que la tendencia a re-
ducir la impersonalidad dio un paso mas en el caso de d¢t: en el
giro HucQov, MoAAov, tooovtov ... del la forma personal estd fre-
cuentemente atestiguada: tov mavtoc déw (Esq. Prom. 1006),
T KOV €dénoa amoBavetv (Isocr. p.222B).%

Si retomamos ahora doxet en el uso mds temprano atesti-
guado nos encontramos con que la tendencia a la personalizacion
ha experimentado un avance muy superior a los otros verbos: en
todas las ocurrencias hay nominativos sujeto, y no solo de pro-
nombres neutros, sino sustantivos masculinos y femeninos (II. 6.90;
9.625), terceras personas antropologicas (Il. 23.470; Od. 8.388), y las
ya mencionadas segundas personas del singular. Y lo que es mas
importante y hace a la especificidad de este verbo: la presencia
del infinitivo, definitivamente integrado al verbo principal, hasta
el punto de producir la conocida personalizacion de la originaria
forma de sujeto indefinido

<oU> dokéelg O¢ pot ovk amvvooewy (Od. 5,342)
<t> me pareces no ser necio.

El dativo originario que indicaba a los ojos de quien era verda-
dera la enunciacién en cuestion acompanara al verbo en el camino

% Cf. el clasico y siempre ttil Traité de A. Meillet y J. Vendryes (21927:§453).
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de la plena personalizacion posterior (doww HoOL Ookelte HOL,
etc.), y asi llegamos al caso extremo de dokovpev pot de nuestro
ejemplo 3), en el cual la integracion de una primera persona plu-
ral sujeto del infinitivo al verbo principal produce el dislocamien-
to sintactico-semantico que hemos estudiado.

1.4.2. De la oracion nominal a la oracidn verbal

La oracién nominal puede ser considerada como otro de los fe-
ndmenos que acompana el paso paratactico al hipotactico de la
lengua. La auténtica oracion nominal, entonces, sobrevive en ex-
presiones del tipo,

1. xaAemo ta kaA& (proverbio).

“arduas las cosas bellas’.

2. okiag 6va avOowmog (Pindaro, Pitica VIII 95).

‘el hombre [es] el sueno de una sombra’.

que excluyen por naturaleza la nocién verbal, y que no deben ser
confundidas con otras que, en aras de un determinado efecto esti-
listico o expositivos, optan por la elision del verbo copulativo,
como en,

3. wg aoteiog <€ot> 6 avOpwmog (PL. Fedén, 116d)

‘qué educado <es> este hombre’
El analisis de los ejemplos de 1y 2, cuya predicacion se apoya
en un nombre —adjetivo o sustantivo—, y que carece de verbo o c6-

pula, nos va a permitir constatar la existencia de una diferencia de
naturaleza entre la asercion nominal y la verbal, que surge de las
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propiedades diferentes de cada una de las clases de palabras que
constituyen sus predicados, la clase del nombre y la clase del ver-
bo.” La ocurrencia 3 presenta la otra cara del problema: ya no se
tratard de la oposicion del modelo de la oracion nominal frente al
de la verbal en general, sino del cotejo de la primera frente a un
tipo particular de oracion verbal, aquella en cuyo predicado esta el
verbo “ser” o copulativo. Se abre entonces la siguiente disyuntiva:
¢la oracién nominal seria el resultado de una ausencia ocasional,
de una elipsis optativa de la forma que nuestro sentido lingiiistico
echa de menos —la tercera persona singular del presente de indica-
tivo de “ser”-?, ;o bien correspondera hacer la distincion entre
oraciones nominales que excluyen por su naturaleza la nocion ver-
bal, y aquellas otras que en aras de determinados efectos estilisti-
cos 0 expresivos optan por la elisién del verbo copulativo?
Evidentemente los tipos 1 y 2 nos fuerzan a inclinarnos por
la altima opcidn: tanto el caracter netamente proverbial de 1 co-
mo la maxima de sentido general de 2 —de estructura semejante a
otras similares del “pesimismo griego”—, guardan en su significa-
cion ese sentido universal, impersonal y atemporal, que lo torna
valido para cualquier individuo o circunstancia que caiga bajo su
esfera. No tienen autor ni registran un tiempo de enunciacion,
son verdades eternas, cuya relacion con la persona del locutor o
con el momento de la enunciacién es absolutamente secundaria.
Y con esto practicamente estamos en el plano de la teoria de
este particular fenomeno sintactico. Porque de los nombres-predi-
cados de las oraciones nominales de desprende suficientemente su
fuerza asertiva, su equivalencia funcional con la oracion verbal, sin

% Para lo esencial del tema: E. Benveniste, “La phrase nominale” (1966 1:151-
167) —articulo que ha sido omitido en la difundida traduccién castellana de
Siglo XXI-y J. Humbert (1960:65-68), que discute con Benveniste. Rodriguez
Adrados (1975c:1098-1101) presenta los hechos desde el indoeuropeo.
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recurrir a la hipdtesis de un esti implicito.”” La necesidad significa-
tiva recurre a esta yuxtaposicion de dos nombres, donde se produ-
ce la aplicacion de una cierta quidditas conceptual desde el nombre-
predicado al nombre sujeto, en un campo puramente simbélico, con
prescindencia de todas las categorias referenciales que aporta la
deixis verbal (tiempo, aspecto, nimero, persona, modo). De esa for-
ma se alcanza la expresion de esas “relaciones de orden general”,
ya entrevistas por la gramatica comparada clasica,

Tant qu’il s’agit de marquer simplement un rapport d’ordre
general sans aucun indication spéciale, les ressources de la
phrase nominale suffisent.?

Antes de conjeturar una articulaciéon mas precisa del feno-
meno de la oraciéon nominal con el proceso paratactico al hipotac-
tico que venimos utilizando de marco tedrico, volvamos a la zona
de transicion que plantean, en un estadio evolucionado de la len-
gua, ocurrencias como la del tipo 3. Es evidente que la elipsis par-
ticularmente frecuente de *esti llega a dar como resultado, desde
el punto de vista externo, un esquema similar a una oraciéon no-
minal. En realidad estamos siempre dentro del &mbito de las dos
opciones antes mencionadas: por un lado, la auténtica oracional
nominal no admitird la introduccion del verbo copulativo, dado

7 Benveniste (1966 1:159) demuestra brillantemente que omnis homo — mortalis es
simétrico de ommnis homo — moritur, y no una forma reducida de omnis homo est
mortalis. Precisamente frente al error de considerar a la auténtica oraciéon nomi-
nal como el “grado cero” de otra en que esta presente “ser”, recuérdese que este
verbo surge de un proceso de desemantizacion a partir de una significacién no
copulativa: *es- en su uso independiente tenia el sentido de predicacién existen-
cial, segin se puede colegir de la raiz que en latin constituye su tiempo pasado
(*BHU, que también esta en el griego ¢pvw). Sobre *es- desde el punto de vista de
la teoria sobre las raices indoeuropeas, recuérdese 1.3.1.

% Meillet-Vendryes (1927:540).
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que las categorias inherentes a la deixis verbal cambiarian la na-
turaleza de su significacion, como hemos visto; por otro, la pre-
sencia de elementos contextuales en el marco narrativo en que se
encuentra la oracidn con elipsis optativa, se encargardn de orien-
tarnos hacia la adecuada interpretacion. En 3, 6 avbowmog alude
inequivocamente al carcelero que se comporta humanitariamente
con Socrates en su instancia final. Es forzado suponer la elision
del verbo como expresion de una reflexion de caracter general,
despertada en este ultimo por la consideracion que se le guarda: *
‘qué refinado es el ser humano’, no tendria sentido en este con-
texto.” En nuestra traduccion de 3, por ultimo, optamos por de-
sambiguar el sentido por medio de la traduccion netamente de-
mostrativa del articulo, ‘qué refinado [es] este hombre’.

La teoria de la oracién nominal, para concluir, nos puso en
presencia de un mecanismo de la lengua de innegable fuerza per-
suasiva, asentado en la impersonalidad y validez universal de su
contenido. El devenir de la lengua aparece suspendido ante la au-
sencia de las determinaciones deicticas que aporta la deixis ver-
bal. Sin embargo, como sabemos, al igual que en el estado de co-
sas que nos presentaba la construccion impersonal, la ineluctable
apropiacién del lenguaje por parte del sujeto seguira su marcha,
relegando estos fendomenos al borde del sistema. Desde esta pers-
pectiva la hipotaxis viene a coronar la antropologizacion definiti-
va de la lengua.

... la “circularidad” del periodo describe el hecho de que la
linea del discurso se cierra circularmente sobre si misma en la
reciproca dependencia semantica de sus miembros. De alli la
denominacion de katestramméne, participio de perfecto del

% De hecho, mas adelante leemos, katekAiOn Omtiog 0Utw YQ EkéAevoev O
avBowmog (Platén, Fedon 117e), donde la alusién al individuo concreto es
indubitable.
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verbo katastréphein en el sentido de ‘dar vuelta’. La oracién li-
neal, por el contrario, se desarrolla llanamente, simpliciter... En
cambio, la expresion periddica presenta una mayor compleji-
dad formal y un gusto por el contraste, la analogia, la relacién
causal y otros modos de asociacién.!

Cerramos con una ultima observacidn: la posibilidad de en-
rolar en el estado de cosas paratactico el usual hecho de proposi-
ciones con predicativo de género neutro aplicado a un sujeto
masculino o femenino, del tipo,

tepov momng (Platon, lon, 534 b4)

ser sagrado el poeta
o bien,

0000V aAnBel’ ael. (Sofocles, Antigona 1195).

algo sagrado siempre [es] la verdad

Se trata de la consideracion autéonoma del género y el niime-
ro en cada miembro de la oracién nominal primitiva, con inde-
pendencia de cualquier regla de “concordancia”.

1.4.3. La evolucion del género gramatical

El panorama de las lenguas modernas con respecto al género gra-
matical no es uniforme: el espafol posee dos, el alemadn tres, el in-
glés ninguno. Notese que en una lengua moderna como la nues-
tra tenemos por un lado ‘novio-novia’ o ‘lobo-loba’, oposicién ge-
nérica con correlato semantico —el diverso tipo sexual del referen-
te—, pero por otro en ‘maquina’ o ‘luna’” —femeninos-, frente a

100 Pinkler (2001:105-6). Recuérdese también la nota 78.
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‘globo’ 0 “sol’ -masculinos—, la distribuciéon de géneros no aporta
significacion al contenido de la raiz. De hecho en aleman, por
ejemplo, los astros mencionados tienen exactamente el género
inverso (Mond es masculino y femenino Sonne). Incluso podria-
mos agregar que con relacion a la mayor parte de los seres se-
xuados que en realidad nos interesan, la lengua se cuida de dis-
criminarlos con procedimientos léxicos: ‘padre-madre’, ‘marido-
mujer’, ‘nuera-yerno’, y entre los animales, los mas relacionados con
el hombre comportan la misma distincién: ‘caballo-yegua’, ‘toro-
vaca’, ‘abeja-zangano’. De donde la importancia del género parece
estar relegada al &mbito de la concordancia sintactica en las lenguas
que, como la nuestra, no tienen un orden fijo de palabras: su funcién
consistiria en deslindar correctamente la atribucion de un adjetivo a
un sustantivo cuando hubiere posibilidad de equivoco.

Sin embargo, esta categoria gramatical de caracter por lo ge-
neral arbitrario y asistematico en las lenguas actuales apunté en
sus origenes a discriminar los tipos de seres en dos grandes cate-
gorias, la del género animado y la del género inanimado, segin
podemos colegir a partir de los primeros testimonios de las len-
guas historicas, que nos dan la pauta del estado de cosas en el
indoeuropeo. También en este dmbito, de forma semejante a los
fendomenos de la construccion personal y de la oraciéon nominal,
seran los hechos analdgicos los que irdan conformando la estructu-
ra de la lengua, marcandola con su impronta gramatical. De esta
suerte, en la distribucién de los nombres en la conocida triparti-
cién genérica (masculino, femenino y neutro) debemos ver otra
instancia del movimiento que marcé el paso del ordenamiento
paratactico al hipotactico.

A. Un importante punto de apoyo para remontarnos a una

concepcion originaria del género gramatical en la lengua lo cons-
tituye el testimonio del sofista Protagoras, nacido alrededor del
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490 a. de C., y que atn vivia en el 416/415, fecha aproximada en
que es posible situar la quema, segtin la tradicion, de sus libros en
el dgora tras una acusacidon de impiedad. Ahora bien, debemos
decir ante todo que en su interés por los temas de lengua reflejaba
una preocupacion comun a todo el movimiento sofistico poste-
rior, pero no esta de mas observar que la apoyatura en los textos
literarios por parte de esta escuela nunca estuvo orientada de
forma prioritaria a una exégesis critica sino que era otro su inte-
rés dominante: el retérico o educativo.’”! Parece que Protagoras
entonces tomo la delantera con su concepto de orthoépeia ‘correc-
cion de la expresion’, en su famoso libro llamado Alétheia “Ver-
dad’. Alli Homero era objeto de criticas por dar érdenes a la Mu-
sa en vez de dirigirle stplicas,

;Qué error cabria suponer que ha cometido [Homero] por el
reproche que Protagoras le hace de que, creyendo hacer una
suplica, da una orden, al decir “canta, diosa, la colera...”?
Porque, segun afirma, el exhortar a hacer o no hacer algo, es
una orden.’0

También la primera palabra de la Iliada —como otra posterior—
es sometida a la prueba correctiva de Protagoras, y aqui comienzan

01 En el interesante testimonio del Protigoras platénico (339a ss.), en que el
sofista analiza un poema de Simoénides desde el angulo de la correccion de
palabras y frases, se descubre claramente que el objetivo es alcanzar la elo-
cuencia, entendida como la parte principal de la educacion.

102 Aristoteles, Poética 19,1456b15-18 (DK 80A29). Protagoras habia establecido
la regla de que hay que distinguir cuatro tipos de oraciones: “Deseo (plega-
ria), interrogacién, contestacién, mandato”, dietAé te OV Adyov mowTog eig
TéttaQor eUXO0AT)V, £QWTNOLY, ATOKQLOWY, €VvToAT)v, agregando a continua-
cion, obg kat muOpévac eime Adywv “que llamo también bases (principios
fundamentales) de los enunciados u oraciones” (Didgenes Laercio, IX 53 s. =
DK 80A1). Es probable que esta clasificacion de los cuatro tipos de oraciones
sea un antecedente de la doctrina posterior de los cuatro modos.
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los testimonios ligados directamente con nuestro tema. La fuente
es otra vez Aristdteles (Refutaciones sofisticas 14,173b17 [=DK 80A28)]),
y debe recordarse, para la clara inteligibilidad de la propuesta de
Protagoras, que ménis ‘colera’ es palabra femenina en griego (como
en espanol), y en este famoso proemio de la Iliada el participio “fu-
nesta’ (ouloménen), sigue la esperable concordancia del género con
el sustantivo en cuestion —en la ocurrencia particular, el caso re-
querido es el acusativo-. La otra palabra citada, también de Home-
ro, es el nombre femenino he pélex, ‘celada’ (='casco’) [se destaca en
italica el morfema del género].

<Solecismo> Es posible también hacer esto: parecer que se
comete un solecismo, sin hacerlo, y cometerlo, sin apariencia
de ello, tal como decia Protagoras, si el cdlera y el celada son
masculinos. Asi quien dice “funesta” comete, segtin él, sole-
cismo, que los demas no perciben. En cambio quien dice “fu-
nesto” parece cometer solecismo, sin hacerlo.

Por ultimo es necesario, para esbozar una hipotesis sobre la
entidad del género en los nombres segin Protagoras, ligarlo con
este breve y sugerente testimonio que nos trae la Retdrica aristoté-
lica, y que enseguida serd sometido a analisis

El cuarto principio sigue la distinciéon que establecia Protago-
ras de los géneros de las palabras: masculino, femenino y en-
seres (dpoeva kat OnAea kai okevr)).108

A esta altura es necesario hacer una primera recapitulacion.
Del andlisis de los dos primeros testimonios se desprende una
clara intencion normativa y un paralelo interés por evitar los usos
considerados incorrectos, pero lo que debe importar de esta clasi-

103 Retérica 111 5, 1407b6 (= DK 80A27).
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ficacion es el particular criterio que la anima. Concentrandonos
en el segundo testimonio vemos que la 0pOoémewx aplicada al
género gramatical de las palabras recae sobre aquellos nombres
cuya forma no coincide con el que Protagoras considera su géne-
ro natural: a las palabras ‘colera” y ‘celada’, establecidas por el
uso como femeninas en la lengua griega —al igual que en nuestro
espafol-, les corresponderia el masculino, de acuerdo con los re-
ferentes extralingtiisticos con los que estan ligadas, sentidos por
el sofista, precisamente, como tales (&poeva).

Pero hay mas: la intencion correctiva se aplica a un segundo
grupo de palabras, segtn lo refleja el testimonio indirecto de Aris-
tofanes en Nubes 658 ss., en donde se apunta evidentemente a Prota-
goras en la parodia protagonizada entre Socrates y Estrepsiades
sobre el género gramatical.'™ En efecto, aqui el material del equivo-
co burlesco lo constituye la aparente incorreccién detectada en la
forma inconsistente de algunos nombres femeninos, cuya desinencia
masculina pareceria exigir o el consecuente articulo masculino o la
creacion de la desinencia femenina pertinente: 1) k&odortog “artesa’
se transformaria entonces en *6 k&doTOGC, 0 bien en *1) kaEdGT.105

Previamente, en los versos 663 ss. el parodiado Socrates pro-
pone otra correccion, basada en nuestro conocida referencia al
género natural: la creacion de *dAextovava, ‘gallina’ —inexistente
en griego—, para denotar el referente hembra del nombre comtn
aAektOoVWV, que valia para el ave del uno y otro sexo, segun lo
acompanara el articulo masculino e femenino.!%

104 Véase Pfeiffer (1981:.84). Alli mismo (nota 114) se sefiala un trabajo de Wac-
kernagel sobre el tema, calidamente elogiado por el autor.

105 Analdégicamente, la orthoépeia aplicada a la palabra femenina ‘mano’ (que
termina en “-0”, morfema usual para el género masculino en nuestra lengua)
originaria las descabellados correcciones de * ‘el mano’ o bien * “la mana’.

106 Como {mmog (0, 1) o en latin can. En nuestra lengua tenemos, por ejemplo,
‘el/la victima’. Conviene distinguir el género comun del género epiceno, da-
do que este tltimo es el resultado de la asignacién de un género fijo marcado
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B) Nos propusimos encontrar una légica, un sentido, que es-
tuviera en la base de esta intencion correctiva de los nombres
llevada a cabo por Protdgoras, con todo el riesgo que entrafia en-
frentarnos con un pensamiento fragmentariamente transmitido y
que, en el caso especial de los temas de lengua, fue objeto de la
incomprension y burla de sus contemporaneos —al menos es lo
que se puede colegir por Aristéfanes—. El punto mas fuerte de
nuestra hipotesis, sin embargo, es el siguiente: la teoria del géne-
ro natural de los nombres es en si misma posible en un estadio
originario de la lengua, mas alld de que resulte dificil de concebir
en la conciencia de un hablante de la época histdrica —de hecho, el
mismo Protagoras también nos confunde: ;por qué “cdlera’” habria
de ser masculino?, etc—. Pero creemos que la intuicion del sofista
es valida: hay en la originaria atribucion del género a los nombres
una relacién con la realidad extralingiiistica que da sentido al
sistema de la lengua, que ilumina, de alguna manera, el campo de
las formas que entran en juego, quitandole el caracter de arbitra-
riedad, como trataremos de demostrar a continuacién. Pero antes
recurramos a ese tercer testimonio arriba citado en el cual se le
atribuia a Protagoras la division de los géneros que, al parecer,
fue el primero en establecer: junto al masculino y el femenino co-
loca al neutro, pero debe tenerse en cuenta que no utiliza la pala-
bra que tomara carta de ciudadania en la tradicion gramatical
posterior: ovdétepov (lat. neuter) ‘ni uno ni otro [género]’.'”” La
palabra que nos trae el testimonio aristotélico citado es okevm),
plural de okevog, y que hemos traducido por ‘enseres’. Podria-

por el articulo a nombres que pueden designar referentes de ambos sexos, ‘la
golondrina’, ‘el delfin’. Mds adelante se vuelve sobre estas cuestiones.

107 Es decir, una definiciéon negativa, por lo que no es, lo que queda al margen
de los polos masculino y femenino. Este es el sentido en que lo encontramos
en la temprana sistematizacion de, por ejemplo, Apolonio Discolo, autor ya
tratado en nuestro trabajo (recuérdese 1.2.2.2.)
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mos haber optado por ‘objetos’, ‘cosas’, pero notese que el térmi-
no parece centrarse siempre en el hacer humano: muebles, utensi-
lios, herramientas, armas, aparejo. Llega incluso a significar ‘cuer-
po’ en el griego testamentario, entendido como ‘recipiente’, ‘vasi-
ja’ del alma.!® Resumiendo, y aventurandonos atin mas en nuestra
hipotesis: el tercer género de los nombres tendria como referente el
ambito de las creaciones humanas, no seria atinente a la esfera de
la physis: o sea, enrolando la intuicién de Protagoras en lo que tra-
taremos a continuacién, en un polo de la oposicidon tendriamos el
género de lo inanimado —esta dimensidon ontoldgica seria la de los
‘enseres’— y en el otro el género de lo animado, de cuya escision se
originarian los posteriores masculino y femenino.

C) Si partimos de los datos lingtiisticos tanto el testimonio
del griego clasico como del latin nos dan la certeza de que la teo-
ria de los “tres géneros”, merece ser corregida y precisada.'® No
tienen los tres géneros el mismo valor: antes bien que un sistema
de tres elementos, hay una polarizacion que opone el masculi-
no/femenino al neutro. Hay pruebas abundantes en la lengua:
estd el testimonio de los adjetivos de “dos terminaciones”, que
agrupan en una misma flexiéon al masculino y femenino y en otra
al neutro (&Aoyog, -ov; pelCwv, -ov; lat. irrationalis, -e; maior, -us);
esta el testimonio del tema del interrogativo-indefinido, que esta-
blece la misma oposicion: Tic (nominativo sg. masc. y fem. —lat.
quis-), tiva (acusativo sg. también de género comun —latin quem-),
frente al neutro tt, valido para ambos casos gramaticales, y que a
través del latin quid, ha dado el pronombre gué en espafiol, opues-
to al quién, distintivo del masculino/femenino. Podriamos incluso
agregar la larga lista de palabras de “tercera declinacion” —-griega

108 San Pablo, 2Ep. Cor. 4, 7 €xouev d¢ OV ONoavQov TovToV év 00TEAKIVOLG
okéveotv.
109 Véase Meillet-Vendryes (1927:488).
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y latina— que siguen este modelo de oposicion binaria, con la carac-
teristica de la distincion morfoldgica entre el nominativo y acusati-
vo valida para el masculino/femenino frente al género neutro, que
ofrece una unica forma para los casos mencionados."?

Esta oposicion morfoldgica corresponde, como venimos ade-
lantando, a una polarizacion entre el género animado y el anima-
do de los nombres, surgida en algun estadio de la evolucién del
indoeuropeo, como primera manifestacion de la morfologizacion
de la categoria del género, a partir de una etapa preflexional de la
lengua originaria.!

El “salto ontoldgico”, por asi decirlo, es inevitable. Sabemos,
no obstante, que extraer de los datos lingiiisticos la reparticion de
los seres entre animados y no animados es problematica: prime-
ro, porque no estd claro, mas alla de los casos evidentes, el crite-
rio del que se partia para tal clasificacion, cudl ser era precisa-
mente considerado como animado y cudl no; segundo, es escasa
la claridad sobre la cuestién que pueden proporcionar los textos
mas antiguos de las lenguas historicas: para los hablantes de esos
pueblos estas concepciones estaban ya oscurecidas desde bastan-
te tiempo atrds (mas alld de la intuiciéon de un Protdgoras, como
hemos visto)."12

110 También en el ambito de la flexion verbal se habla de las “tras personas”
gramaticales, pero sabemos ya desde Benveniste (201999 1:164ss.) acerca del
caracter de no-persona de la “tercera persona” verbal (quiza sea posible ha-
llar puntos de contacto entre las relaciones internas del sistema de los géne-
ros —animado/inanimado- y el ordenamiento de la categoria de “persona”
en el verbo —los referentes antropoldgicos de “yo” y “ti” frente al ambito
impersonal aludido por la restante forma verbal-).

11 Recuérdese el tratamiento lingiiistico de 1.3.1..

112 Las variadas y ricas reflexiones sobre el origen del lenguaje que se hallan en
el Critilo de Platén pueden ser de interés para esta tematica.
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De todas maneras, antes de exponer un sucinto panorama
del género de algunos sustantivos tipicos, citemos un interesante
-y alentador- parrafo del clasico Traité de Meillet-Vendryes:

A menudo se encontraria uno en dificultades para prever el
género “animado” o “inanimado” de un sustantivo que de-
signa tal nocién o tal otra; pero lo que es siempre posible es
entrever como se explica el género atestiguado.!

Animado-inanimado: los sustantivos que designan seres ani-
mados, son en principio de género “animado”: estan los nombres
de parentesco matr|o, unto, lat. pater, mater; estdn los nombres
de agente dwrtwo, lat. dator ‘el que da, dador’; estan también los
nombres de animales Avkog, doktog, puia, lat. lupus, ursus, mus-
ca. También participan de la misma entidad los arboles, asimila-
dos al género femenino por el hecho de producir frutos, reser-
vandose a éstos por lo general el género inanimado -neutro—:
ilustran este contraste tipico los femeninos en griego y latin co-
rrespondientes a “peral’: &miog, pirus frente a los neutros amiov,
pirum ‘pera’. Otros exponentes de nombres femenino para arboles
son el griego doug, lat. quercus ‘encina’, o Gparyog, lat. fagus —debe
notarse que el término espafiol ‘haya’ deriva etimoldgicamente de
la palabra latina, pero asimilado a la terminaciéon habitual del
femenino-."4

113 La cita, que tiene interés para nuestra conclusion, sigue asi “Dos influencias
diversas se han cruzado: la influencia de concepciones antiguas, conservadas
por la tradicién pero que a menudo, al no ser comprendidas, se habian bo-
rrado, y la influencia de la forma de las palabras, algunos de cuyos tipos
habian sido fijados al género animado y otros al género inanimado. Siempre
hay una parte de arbitrariedad en la preferencia que las lenguas han acorda-
do a un género o a otro (1927:.494 —traduccién nuestra-)”.

114 Menéndez Pidal (1¥1968:213) da cuenta de este hecho: “el romance simplifico
las relaciones entre la terminacion y el género, y salvo en dia y mano no con-
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Las fuerzas de la naturaleza, los elementos, los astros, son se-
res animados: ZeUg es ‘cielo diurno’, Juppiter es ‘padre luz’; el
nombre para ‘tierra’, fecundada por la lluvia del cielo, es femeni-
no: xOwv, humus, terra. En el &mbito de las partes del cuerpo hu-
mano, las zonas consideradas activas son a menudo de género
animado: es masculino el término ‘pie’ Tovg, pes, femenino ‘ma-
no’ xelo, manus; los érganos internos, en cambio, inmdviles, o al
menos no observables inmediatamente, son denotados por pala-
bras de género neutro, asi ‘higado’” ), hepar o ‘corazén’ 1)top-
kno, cor. Como es previsible, los nombres de objeto, de instru-
mento (Cuyov lat. iugum), de los que marcan el resultado de la
accion, son en general inanimados. También lo son los seres jove-
nes, asimilados a las cosas quiza por su debilidad, como Tékvov
‘prole’, ‘hijo” o los diminutivos, por la misma razén (&deAddlov,
avOowmiov ‘hermanito’, “hombrecito”).

Ciertas nociones eran algunas veces designadas en i.e. ya sea
por un nombre de género animado, ya sea por uno inanimado. El
primero, al expresar el concepto en tanto activo, lo personificaba,
por asi decirlo; el segundo se aplicaba a esa misma nocion en tan-
to tomado como genérica, abstracta o inerte: de alli el género neu-
tro. Tenemos asi ignis ‘fuego’, con el género masculino en latin, y
neutro (T0Q) en griego; también es neutra en griego la palabra
‘agua’ DOwo, pero es femenina en latin: aqua, unda. En latin ‘cielo’
tiene tanto el género masculino caelus como el neutro caelum (aun-
que el plural es masculino caeli), y en italico hay dos palabras
para ‘tierra’: el término femenino terra en latin y el neutro teriim
en osco, de donde se desprende que la tierra era considerada por
un lado como un ser animado, maternal y fecundo, y por el otro
como un objeto material, el suelo, que sirve de base a la vivienda.

sinti6 la -a final atona de la primera declinacion sino en los femeninos, ni la
-0 sino en los masculinos” (recuérdese la ejemplificacion de nota 105).
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La escision de lo animado en masculino y femenino. La gra-
maticalizacion. Hipotesis. Lo expuesto hasta aqui ha demostrado
la morfologizacién primitiva sélo distinguia dos géneros, y que
solo en un segundo momento se escinde el masculino del feme-
nino. Es incontestable también que son formaciones recientes los
femeninos equa o lupa, de manera que lo predominante eran los
sustantivos de género comun, asi equus, por ejemplo, —cf. gr.
{nmtog— valia tanto para ‘caballo’ como para ‘yegua’. Precisamente
este procedimiento léxico de diferenciacion de los sexos, que
hemos heredado en nuestro espanol —y que ha sido citado al co-
mienzo del trabajo— era el que se aplicaba de preferencia en el
ambito de las relaciones de parentesco: a los ya mencionados pa-
ter y mater podemos agregar vir y mulier o el curioso caso de la
palabra ¢podtno, antiguo nombre para ‘hermano’ —tanto de uno u
otro sexo— que, al reservarse para la designaciéon de una categoria
social, es reemplazado por palabra nuevas &deApdc, kaotyvnrog,
creadas con sus correspondientes femeninos en *-a (=1)), adeAdn),
KaotyviTn, como hemos visto para lupa o equa. Precisamente el
femenino atico Oea ‘diosa’ es secundario: Oed¢ valia originaria-
mente para la divinidad, tanto masculina como femenina.!’> Aho-
ra bien, mds alld de las teorias que se han formulado para dar
cuenta de la adscripcion de los géneros a determinados tipos
morfologicos,'® lo cierto es que este fendmeno debe ser enrolado

115 F] procedimiento primitivo sobrevive en Il 8,7 ur| té tig odv OrjAeior Oedc T6 Ye U
€ TS dponv ‘que ningtin femenil dios ni ninguno varonil.., donde se especifica el
sexo de la divinidad por un procedimiento léxico agregado al sustantivo de género
comun. En cambio en la férmula mavteg te Oeol maoat te Oéovat ‘dioses todos y
diosas todas’ (II. 8,5 y 20, Od. 8,341) lo que encontramos en Oéatva es el sufijo fe-
menino -ava: éste debe ser interpretado como la extension analogica del falso cor-
te aplicado a partir de palabras como Téktatva (masculino téktwv), con el usual
sufijo en —ya. Para esto tltimo véase Brandenstein (1964:173).

116 Para el sufijo *-a se ha pensado que antes de la expresion del femenino hacia
referencia a los colectivos y abstractos —de aqui también saldrian los neutros
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en el lento proceso de “desontologizacion”, por asi decirlo, cuyo
resultado fue la creacion de paradigmas formales intralingtiisti-
cos, alejados de cualquier referencia al “ser natural” del objeto en
cuestion. Bastaba que un nombre tuviera en su composicion el
sufijo tematico -a, para que el sentido lingiiistico del hablante lo
enrolara en el paradigma del femenino, quedando concentrado
entonces el tipo en -0 para la expresion del masculino.!”

Podriamos agregar incluso con respecto a lo inanimado que
al quedar su expresion gramaticalizada como género neutro, pu-
do haber para estos nombres la posibilidad sintactica de funcio-
nar como sujeto —privativa del género animado- quizas a instan-
cias de la oraciéon nominal (recuérdese 1.4.2.), donde no tiene por
qué funcionar la oposicion agente-paciente.!8

El panorama que acabamos de trazar ilustra el pasaje del ori-
ginario género natural de los nombres hacia el difundido género
gramatical, transito en el cual la primitiva base ontoldgica en la
asignacion del género pierde su caracter “motivador” paralelamente
al avance del funcionalismo en la lengua, que prescinde pau-

plurales—; pero es mas plausible la hipétesis de Brugmann, que lo relaciona
con la raiz de la palabra ‘mujer’ *g“ena, que comporta el sufijo teméatico en
cuestion, y que por ser obviamente femenino, fue extendido analégicamente
a otras palabras que designaran mujeres o animales hembras.

117 Claro que el sistema nunca se consolid6 definitivamente: subsisten en latin
los “masculinos” de primera declinacién scriba, incola, legirupa —'el que viola
la ley’—, etc., los cuales fueron tratados en un momento dado como el tipo
habitual, agregandoseles la caracterizacion -s de los nominativos masculinos
(esta atestiguado en latin arcaico hosticapas ‘que hace prisioneros’, paricidas
‘que mata a un pariente’), pero esta formalizacién no fue productiva en la
lengua; en cambio es lo usual en griego moAltng, veaviac. Para el fenémeno
de la asignacién de nombres a tipos fijos en romance, véase nota 114.

118 Porque un inanimado no era concebido como sujeto-agente, y la prueba
morfologica todavia en época historica es que el nominativo neutro no lleva
caracterizacion casual en sus dos posibilidades de formacién: o es una exten-
sion del acusativo o bien coincide con el tema puro.
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latinamente de las consideraciones extralingiiisticas. Esta pers-
pectiva puede ser articulada con el fenémeno de la anafora que nos
ha ocupado anteriormente (1.2.2.), en donde hemos podido estudiar
el proceso por medio del cual formas originariamente deicticas —
adverbios—, con referencia extradiscursiva, se vuelven sobre la pro-
pia cadena hablada para sefialar ahora a algun signo del campo dis-
cursivo: sabemos que una de las consecuencias de este fendomeno
serd el nacimiento de la subordinacién en indoeuropeo, otra forma
de integracion lingiiistica, a partir de clausulas originariamente yux-
tapuestas. Incluso la consolidacion de la construccion personal fren-
te a la personal (1.4.1.) puede ser interpretada como la apropiacion
por parte del sujeto de hechos originariamente considerados como
emanando de una fuente externa.

Precisamente ese ultimo punto podra articularse con el tra-
tamiento de la cosmovisién homérica, que cierra el recorrido del
capitulo siguiente, y en donde se pondrd en evidencia una nueva
manifestacion de la intima solidaridad entre los fenémenos lin-
giiisticos y las categorias mentales. En efecto, este transito de la
construccion impersonal a la personal guardard profundas analo-
glas con el paso que va desde la psicologia homérica hacia el ad-
venimiento de una subjetividad de mds en mas tematizada en el
ambito de la ética filosofica: es decir, desde una interioridad en la
cual no existe una clara percepcion de un centro unitario o “yo” —
hacia el cual serian reconducidos los distintos fenémenos psiqui-
cos—, hasta una concepcion de las “partes” del alma elaborada
por la filosofia en su intento de deslindar la esfera animica de la
corporal.
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CAPITULO 2

LA PARATAXIS
COMO ESTRUCTURA
DEL PENSAMIENTO:

LOS POEMAS HOMERICOS






2.1. INTRODUCCION

El corpus representado por Iliada y Odisea serd objeto de examen
también en este capitulo, pero aqui no serd la lengua en su deve-
nir hipotactico a partir de un punto de arranque paratdctico el
que habra de interesarnos, sino la conformacién de un estilo pe-
culiar que caracteriza la estructura y el pensamiento de los poe-
mas, que sera interpretado entonces como una explicacion precisa
del mundo tal como al propio artista y a sus contemporaneos se
les aparece.

La pertinencia de los poemas homéricos en nuestra descrip-
cion de la cosmovision del hombre de la sociedad no alfabetizada
en Grecia viene dada por el hecho, en la actualidad casi incontes-
table, de que ambos poemas épicos delatan la técnica de compo-
sicion oral, con su uso de formulas y de epitetos, cuyo arte esta
definitivamente perdido para aquel creador que conoce la escri-
tura. De manera que el momento de esta oralidad registrada grafi-
camente sera esencial para nuestro estudio, porque dard naci-
miento al texto escrito sobre el cual hoy nos apoyamos para ver
aflorar, como en una fotografia que sorprendid al continuum dis-
cursivo, las categorias de un estadio cultural que una vez alfabe-
tizado sufre modificaciones sustanciales. Esta casi coincidencia de
la época del poeta y la adaptacion del alfabeto a partir de un sila-
bario semita, nos obligard a detenernos sobre esta importante in-

125



LUIS ANGEL CASTELLO

vencion de los griegos —que es la vigente desde entonces a través
de la mediaciéon de Roma en todo Occidente—, y a argumentar a
favor de la intima relacion de los dos hechos, al punto de incli-
narnos a considerar como posible la hipétesis que sostiene que la
finalidad que guid los pasos de esta adaptacion fue lograr el re-
gistro escrito de los poemas homéricos.

Con esta ultima derivacién podemos decir que pisamos el
suelo contemporaneo de la tradicional “cuestion homérica” (2.2),
contexto privilegiado, segin Ong, para estudiar los contrastes
entre oralidad y conocimiento de la escritura.! Se trata del pro-
blema general de la génesis de los poemas de Homero, cuestion
que engloba tanto la realidad de su autor, como la fecha de com-
posicion y, de interés prioritario para los estudios actuales, la
cuestion de como tales poemas orales se constituyeron en textos.?

Precisamente el recorrido que habremos de iniciar por la larga
polémica en torno a Homero debe estar enmarcado por los grados
de acercamiento de los diversos autores al contexto de la oralidad
en que los poemas fueron gestados, asi como por ejemplo en época
moderna fue percibido por Robert Wood (1717-1771) o Francois

! “Nowhere do the contrasts between orality and literacy or the blind spots of
the unreflective chirographic or typographic mind show in a richer context”
(Ong, 1982:17).

2 De todas formas, la formulacién exacta de la cuestion es problematica. En un
reconocido helenista contemporaneo leemos los siguiente (Nagy, 2001a:1)
“Today there is no agreement about what the Homeric Question might be.
Perhaps the most succinct of many possible formulations is this one: “The
Homeric Question is primarily concerned with the composition, authorship,
and date of the Iliad and the Odyssey [la cita es atribuida a J. A. Davison]’
Not that any one way of formulating the question in the past was ever really
sufficient. Who was Homer? When and where did Homer live? Was there a
Homer? Is there one author of the Iliad and Odyssey, or are there different au-
thors for each? Is there a succession of authors or even of redactors for each?
Is there for that matter a unitary Iliad, a unitary Odyssey?”.
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Hédelin, abbé d’Aubignac (1604-1676), quienes sostuvieron que el
problema de los origenes era inseparable de la relacion entre la
tecnologia de la escritura y una forma hablada de los poemas.? De
manera que si la composicion oral y las condiciones que la acom-
panaron solo pueden materializarse en un tipo paratactico de ex-
presion, no sera pertinente el juicio de una critica literaria logicista,
que aborde los poemas con un ideal de literatura organica, y que
condene como “inorganico” el estilo propio de la creacién surgida
sin el auxilio de la escritura. Precisamente este es el fondo de la
llamada “critica analitica”, que encontraba contradicciones, incon-
secuencias, repeticiones, etc.,, que se juzgaban indignas del autor
de Iliada y Odisea, o de la perfeccion que una larga tradicion le atri-
buia.* Puede ser util adelantar con un ejemplo la inconmensurabi-
lidad de los dos planos creativos y la imposibilidad, por ende, de
aplicar una critica literaria estricta a la obra homérica. Si nuestros
hébitos modernos se sorprenden al comprobar que el canto I de la
Iliada se cierra con Zeus durmiendo junto a Hera, mientras que el
segundo se abre con la afirmacion de que éste no podia conciliar el
suefio, debemos pensar, antes bien que en “defectos de composi-

3 También hay antecedentes en la antigiiedad: el historiador de la guerra ju-
dia, Josefo, afirma explicitamente (Contra Apionem, 1.2.12) que Homero no
dej6 ninguna obra escrita.

4 A fines del siglo V y principios del siglo IV a. C., cuando la polémica entre
oralidad y escritura se hace mas explicita —como se ejemplificara en el capi-
tulo final del trabajo con el analisis del discurso de Alcidamente de Elea-,
leemos lo siguiente en el Fedro de Platén, escrito aproximadamente en el 370
a.C. —quien habla es el personaje Sdcrates, uno de los dos tnicos interlocuto-
res del didlogo—-, “pero creo que me concederas que todo discurso debe estar
compuesto como un organismo vivo, de forma que no sea acéfalo, ni le fal-
ten los pies, sino que tenga medio y extremos, y que al escribirlo se combi-
nen las partes entre si y con el todo” (264 c). Esta necesidad de un discurso
organizado se opone a la léxis heiroméne o “coordinativa”. Véanse la notas 78
y 100 del primer capitulo.
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cion”, en una creatividad en que cada escena tiene interés por si
misma, en que el principio de subordinacion de la parte al todo
sencillamente no es tomado en cuenta. En el caso particular no
debemos olvidar, ademas, que el suefio de Zeus es una férmula
con que termina la escena de la reconciliacién de los dioses, en el
canto siguiente, en cambio, empieza un nuevo tema que es la pues-
ta en marcha de la promesa hecha a Tetis, y es este tema el que
exige la atencion de Zeus, del que s6lo ahora hay interés en decir
que no puede dormir.

Ejemplos como estos, de un entramado compositivo que no
se ajusta a los canones de una creacion pautada por la organici-
dad, son innumerables en la obra homeérica. Episodios como los
mencionados, sin embargo, como los restantes apoyos fundamen-
tales de la critica analitica (contradicciones de lengua, de estilo,
etc., y repeticiones) pueden ser en buena parte amortiguados
echando luz sobre la intrinseca legalidad de la creacion oral y el
poeta creador, en cuya figura se atnan, en el plano mental, una
cosmovision que no integra en una base sustancial homogénea la
heterogeneidad de los fenémenos perceptivos y, en el plano de la
expresion, un ordenamiento secuencial de las clausulas, a lo su-
mo gramaticalmente coordinadas, frente a la subordinacion espe-
rada por nuestros acostumbrados habitos lingiiisticos.>

5 Enla Iliada, 9.556ss., se nos cuenta que Meleagro “se quedé tumbado junto a
su legitima esposa, la bella Cleopatra, la hija de Marpesa, la Eveninia, la de
bellos tobillos, y de Idas, el mas esforzado de los terrestres hombres de en-
tonces —€l fue quien tomo el arco frente al soberano Febo Apolo, en porfia
por la doncella, de bellos tobillos [...]”. Es de notar como el guién grafico
usado por el traductor de la obra al castellano (Crespo Giiemes, 1991: ad lo-
cum) viene a reflejar el hiato entre las ideas afirmadas en proposiciones in-
dependientes, a las cuales hoy considerariamos légicamente subordinadas.
Por otro lado, la “digresién” sobre Idas contintia algunos versos mas antes
de volver al tema principal.
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En este sentido, veremos cOmo las intuiciones estéticas de la
“escuela unitaria” (juzgar las obras homéricas desde el angulo poé-
tico) hallaron un amplio respaldo en los trabajos de Milman Parry® y
sus continuadores sobre la diccion formular: una gran parte de los
poemas esta constituida por formulas, la cual se define técnicamente
por una expresion fija de un pensamiento en un esquema métrico
determinado. Este fondo tradicional que sobrevive en las férmulas
es el responsable de arcaismos en el lenguaje y contenido, que pue-
den de esta forma ser explicados como necesario material con que
debia contar el poeta, antes bien que como argumentos contra la
idea de un autor tinico, segin pretendia la escuela analitica.”

El estudio del alfabeto griego (2.3) parece imponerse en la
actualidad en toda aproximacion a la “cuestion homérica”, al
punto que sus especiales caracteristicas frente a los otros sistemas
de escritura que lo precedieron ha hecho nacer la reciente hipédte-
sis de que su funcién originaria fue servir como suplemento
mnemotécnico a la performance oral de los poemas homéricos, de
manera que tendriamos de esta forma el corolario natural de la
tesis de la supremacia del alfabeto griego sobre los sistemas ante-
riores, que ha hecho posible la fijaciéon de un tipo de literatura
que no se encuentra en los pueblos que no alcanzaron esta inven-
cidn técnica: en efecto, la ausencia de excentricidad en los detalles
especificos, las acciones y pensamientos estereotipados, la estan-
darizacion, en suma, de la experiencia humana concentrada en

¢ Recopilados por su hijo Adam Parry (1971). El principal de sus discipulos
fue Albert Lord, que continud la linea de su maestro especialmente en la ela-
boracién del modelo del “texto tinico”.

7 Con sus teorias del ntcleo (habria solo una base constituida por pequefios
poemas originales, nticleos mas o menos delimitados, el resto —la mayor par-
te de la obra homérica— no serian mas que “estratos” sucesivos) y de la com-
pilacion, es decir, de la unién secundaria de poemas independientes. En el
interior del capitulo se discutiran estas bases teéricas de la critica analitica.
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torno a una sola accion principal parecen marcar las narraciones
previas a las epopeyas homéricas, frente a la profundizacion y
variedad de la vida intima de los héroes de Homero junto con la
riqueza de descripciones y situaciones que los rodean.® La con-
troversia sobre la funcion original del alfabeto griego, a la cual
antes hemos aludido, nacié a mediados del siglo pasado y no se
ha alcanzado un consenso en la actualidad. Daremos cuenta en su
momento tanto de la discusion entablada como de algunas carac-
teristicas originales del sistema alfabético creado por los griegos,
que lo han erigido de tal modo sobre sus precedentes, que no ha
sido superado desde entonces y es el adoptado por todo Occiden-
te fundamentalmente a partir de su adaptacion latina.’

Ahora bien, Homero nos presenta una sociedad que ignora
la escritura, dado que la tnica alusién del autor a una forma es-

8 Havelock (1982:61) describe asi las “tres condiciones ideales” (en un mismo
sistema) para que un acto de lectura llegue a ser facil y llano, y no requiera
una atencion especializada o tiempo excesivo: “First, coverage of all the
phonemes in the language is to be exhaustive, second, the letter shapes are
to be restricted to between twenty and thirty, and third, individual shapes
are not asked to perform double or triple duty. Their acoustic identities must
be fixed and unchanging”.

° La obra de L. A. Wade-Gery (1952) inici6 la discusion sobre la funcién original
del alfabeto griego, sugiriendo que fue formado para facilitar la escritura de la
poesia en el siglo VIII a.C. —-mientras que para la opiniéon dominante se trata de
un medio para facilitar el intercambio comercial, consecuente con los testimonios
de las otras culturas, y, especialmente, del sistema fenicio, que esta en la base de
la invencién griega—. Autores como Havelock (1982), Robb (1978) y Powell (1989;
1999; 2002), se inspiran en la actualidad en la tesis de Wade-Gery. En Ragousi
(2001) —quien contrariamente a los autores mencionados sostiene que la mayoria
de las primitivas inscripciones griegas ilustran un “propietorial concern”, sefia-
lando de esta forma la implicita finalidad comercial de la nueva escritura— hay
un actualizado estado de la cuestiéon. Cabe también mencionar aqui el reciente
articulo de Teodorsson (2006: 170) quien califica de “highly unrealistic assump-
tion” la invencién de la escritura para el registro de los poemas homéricos.
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crita es aquel pasaje (Il. 6, 168-170) en que Preto da a Belerofonte
un diptico de tablillas escritas con “signos funestos” (orjpata Av-
voa), de los cuales, por otra parte, no hay evidencia de que con-
formaran una verdadera escritura, es decir, un sistema de marcas
capaz de proveer representaciones visibles de los usos del len-
guaje hablado.’® Sin embargo en ese temprano siglo VIII comien-
za a difundirse la escritura en Grecia.!" De manera que, si nos
mantenemos dentro de los lineamientos formulados por Parry y
Lord, debemos concluir que Homero, a tomar en cuenta la pre-
sencia de férmulas y la técnica de composicion de ambos poemas,
fue un poeta oral que no se validé de la escritura en su labor crea-
tiva, y que el producto de su inspiracion fue constituyéndose en
el propio flujo de la performance que iba ejecutando. Debemos
conjeturar que en una de sus actuaciones, a solicitud de un escri-
ba que conocia la reciente invencién —-tomada y adaptada de los
fenicios—, dicté sus poemas a este escribiente, que escuchaba los
versos de boca de Homero y los iba registrando por escrito. Y es-
to abre a la posibilidad, como adelantamos, de que para este fin
especialmente se creara el sistema alfabético y de que el escriba —
agregamos— fuera el originario adaptador del nuevo sistema a la
lengua griega, a partir del precedente de la escritura fenicia. Esta
es la teoria del “texto dictado”, a favor de la cual habremos de
argumentar: a partir de aqui el movimiento de la oralidad corre
paralelo al de la difusion textual, hasta la definitiva imposicion
de la tradiciéon manuscrita, y las variaciones que el correr del

10 De manera que, como habremos de ver, quiza corresponda interpretar este
mensaje como formando parte de un “semasiographic system”, en el sentido
de Haas (1976), que retoma Sampson (1985:29).

1 La inscripcién mas temprana que se ha hallado del alfabeto griego es la de
Lefkandi, fechada alrededor del 775 a.C. (Ragousi, 2001:4). Los datos arqueo-
légicos de este emplazamiento son estudiados en 2.3.3.1.
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tiempo imprimira a la obra —hasta la definitiva edicion alejandri-
na— deberan atribuirse a las vicisitudes de la transmision —errores
del copista, distorsiones, interpolaciones, etc.—, que por mas am-
plias que sean, no estardn sin embargo gobernadas ya por las
leyes de la composicion oral.

También correspondera mencionar la tesis contraria a la del
texto Umico, es decir, aquella que sostiene que no hubo una unica
ocasion para el dictado del texto homérico y que, de los variados
escenarios hipotéticos en que sucesivamente se iba fijando la obra,
surgio finalmente, alrededor del 150 a.C. a través de la edicion de
Aristarco, el texto “cristalizado” con el que actualmente contamos.?

En la dltima seccion de este capitulo habremos de extender
el aspecto aditivo, no organico, del estilo de los poemas a las ca-
racteristicas ontologicas del mundo representado por ese estilo
(2.4). Y en primer lugar la propia auto-comprension del hombre
estard en juego en esta cosmovision, desde la ausencia en los
poemas de términos especificos para la nocién de cuerpo o la
nocion de alma, hasta la problematica conformacion como sujetos
de los actuantes de la saga. En efecto, asi como psyché no es un
concepto que aluda a un dérgano espiritual en Homero, tampoco
soma en este estadio se refiere al cuerpo humano —en las raras
veces que la palabra aparece significa ‘cadaver’—, sino que la na-
turaleza fisica del hombre sera considerada como un agregado de
partes articuladas entre si (démas, guia, mélea, chros), mas que co-
mo una unidad en si misma: es el mismo panorama que nos ofre-
ce la representacion de la figura humana en el arte arcaico, en la
cual los diversos miembros, al carecer de conexién entre si, no

12 Nagy (1996) defiende la fijacion por etapas del texto homérico; Powell (2002)
la teoria del texto tinico. Es interesante cOmo estos autores encuentran, ade-
mas de sus libros, la ocasidon que les ofrece Internet para continuar con la
Quaestio Homérica.

132



2.La parataxis como estructura del pensamiento: los poemas homéricos

conforman una unidad funcional entre los érganos, y su caracte-
rizaciéon queda librada a la funcién individual que efecttian. Y
otro tanto ocurre, como habremos de ver, con la esfera interior
del hombre: todos los fendmenos que evidencian en Homero una
conciencia de la propia interioridad son descritos en términos de
una interaccion entre un complejo de “partes” o agentes: ménos,
thymés, noils, phrénes, kér, y hasta cierto punto también psyché. Su
caracteristica comun es que son predominantemente emotivos,
inclusive cuando poseen connotaciones de actividad reflexiva.’®
Es evidente entonces que la autoaprehension del hombre
homérico esta condicionada por esta descripcion de su vida inter-
ior. Pero el lenguaje psicologico que nos presenta el poeta no se
agota aqui: los seres humanos que actian en el poema algunas
veces son presentados por si mismos, pero otras obran bajo la
influencia de una fuerza exterior —o casi exterior, como dte— o bien
son sometidos a la presion de una coercion divina. Precisamente
un tipo de respuesta a estos rasgos es explicarlos con referencia a
esas mismas ideas acerca de la mente humana y de su obrar mo-
ral, que fue la labor pionera del libro de Bruno Snell, cuyos li-
neamientos generales habremos de describir, como también las
criticas que desde el angulo filoséfico han suscitado ciertos su-
puestos de su aproximacion al fendmeno griego. Sus excelentes
analisis filologicos, en cambio, conservan toda su validez.'

13 Los trabajos sobre la cosmovision homérica son muchos, y algunos ya clasi-
cos, por ejemplo los tratamientos de Snell (1965, véase nota siguiente) y
Dodds (1980). Un interesante comentario de las ideas del primero se encuen-
tra en Eggers Lan (1964-1965). También en Feyerabend (2000:215-288), que al
basarse incluso en los testimonios artisticos (vasos, etc.), logra una importan-
te aproximacion a la forma mentis de la época arcaica griega.

14 El titulo original del libro de Snell es Die Entdeckung des Geistes. Studien zur Ents-
tehung des europeischen Denkens bei den Griechen, y precisamente quiza sea en el
sentido de ese “descubrimiento” en donde se ha dado la mayor controversia en-
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2.2. LA “CUESTION HOMERICA”

Presentacion sumaria
El actual tratamiento admite una subdivisién tematica que corre
paralela al desarrollo histdrico de la “cuestion homérica”, con el
cual concuerda el orden de la exposicion. La primera parte (pun-
tos 2.2.1., 2.2.2. y 2.2.3.), cuya meta sera la presentacion de la con-
troversia que enfrentd a los estudiosos de Homero en la época
moderna, rastrea los antecedentes de la polémica desde mucho
tiempo antes, incluso mas alla de los editores alejandrinos, desde
donde por lo general arrancan los estudios de este tipo. En efecto,
argumentaremos que el problema de la unidad y coherencia de
los poemas, como el grado de realidad de su autor, surgieron casi
contempordneamente a la aparicién de las obras, y entre estos
testimonios cldsicos serd el del Aristételes de Poética XXV, el que
nos dara claras muestras de una defensa de la esencial coherencia
del texto homérico, apoyada en razones lingiiisticas e historicas,
contra las objeciones que, mas de dos milenios después, volvere-
mos a encontrar en los representantes de la “critica analitica”, en
su intento de ver la génesis del texto a partir de un ntcleo origi-
nario posteriormente expandido, o bien de hacerlo el resultado de
sucesivas refundiciones. La figura del Estagirita entonces adelan-
ta en nuestra argumentacion el espiritu de la moderna “escuela
unitaria”, que salva el texto homérico a partir de la impresion de
su unidad, consagrada por la tradicion.

El tema de la segunda parte (2.2.4.) con sus subdivisiones
(2.2.4.1,2.2.4.2. y 2.2.4.3.) se presenta como el corolario natural de

tre los criticos, pese a los esfuerzos del propio autor a lo largo de las paginas de
la “Introduccion” para echar luz sobre el asunto (1965:7-16). Nos interesara espe-
cialmente la actual discusion con la ideas de Snell que llevan a cabo Gill (1995) y
William (1993). En la linea de éstos también citaremos a Wald (2003).
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la “cuestién homérica”, desde el momento que, segin lo que se
intentard demostrar, el modelo del “texto dictado” aparece como
la hipdtesis mas razonable para justificar el texto como una tota-
lidad, al hacer coincidir el momento de la fijacion escrita con una
performance particular en la que el propio Homero habria dicta-
do sus versos a un escriba. De esta manera, con la intervencion de
la tradicion oral y de la diccién formular por un lado, y por otro
con la reciente invencion grafica que sorprende el puro flujo dis-
cursivo, se salva la obra homérica como una totalidad organiza-
da, y se avanza en la senda abierta por el esfuerzo pionero de los
antiguos unitarios —apoyados mayormente s6lo en sus intuicio-
nes estéticas— y se da una razonable respuesta a las objeciones
logicistas de la escuela analitica, que juzgaban la creacién homé-
rica con el patrdn literario del estadio alfabetizado. El tratamiento
de las reglas del arte oral como el de sus actores tendran su lugar
en nuestro estudio, dado que los pensamientos transmitidos en
los esquemas fijos de las féormulas serian inconcebibles sin la es-
pecial constitucion del hexdmetro épico, con su complejo y rico
repertorio de cesuras, que dan cuenta de su extraordinaria fun-
cionalidad. Precisamente las figura del aoidos y del rhapsoidds se
destacan en este horizonte no alfabetizado como encarnando el
transito que media de uno a otro estadio cultural: el primero des-
conoce en absoluto la técnica de composicion escrita, canta el ma-
terial heredado almacenado ritmicamente en su memoria y se
vale del instrumento musical para acompafar sus versos, que
una audiencia exigente le demanda en cada circunstancia; el rap-
soda, en cambio, si bien acttia ptuiblicamente y el canal oral esta
presente en el momento de la comunicacion, no es un cantor ni se
sirve de la musica como acompafiamiento y, lo que es determi-
nante, tiene detras de si un texto escrito, que evoca por medio de
una memoria reproductiva, en la cual estd ausente el momento
creativo del aoidds. Si nos mantenemos en el presente modelo,
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comienza entonces el curso de la tradicion manuscrita, que dara
fin definitivamente a la estacion de la oralidad. Pero también me-
recerd nuestra atencion la teoria mas importante que surge como
alternativa a la del “texto dictado”, y es aquella que explica la
obra de Homero como una “cristalizacion” ligada a las diversas
etapas “preformativas” en un proceso que se verifica desde una
fluidez decreciente hacia una mayor rigidez, para concluir en el
texto escrito inalterable con que hoy contamos -y que ninguna
ejecucion particular puede variar-.

Estos modelos son respuestas a un interrogante, el de co-
mo llegaron a ser textos los poemas gestados en la oralidad, es
decir, con una técnica de composicion exclusivamente verbal.
Ahora bien, esta “fotografia” solo es posible con un registro grafi-
co que sorprenda la riqueza discursiva sin distorsion alguna y sin
implicar conjeturas por parte del intérprete de los signos. Esto fue
logrado por una invencién creada por los propios griegos para
reflejar su propia lengua, es decir por el alfabeto, cuyo tratamien-
to se demora para el subcapitulo siguiente.

2.2.1. Antecedentes antiguos

Si bien las categorias de “critica analitica” y “escuela unitaria”
fueron acufiadas en la época moderna, la discusiéon en torno a
Homero se da ya entre los griegos mismos. En efecto, si bien es
comun afirmar que con Zenddoto, Aristoéfanes y Aristarco, los
grandes editores alejandrinos de Homero, se sientan las bases de
la “cuestion homérica” —dado que procedieron a cuestionar cier-
tos versos que la tradicidn textual habia hecho llegar hasta ellos y
que no consideraban dignos del gran poeta—, sin embargo es po-
sible rastrear todavia mas atras la labor hermenéutica sobre el
texto homérico y remontarse asi hasta los rapsodas, que no solo
se limitaban a las performances de Iliada y Odisea, sino que tam-
bién desarrollaban una labor exegética sobre algunos temas ya
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oscuros para la audiencia de mediados del siglo VI, segtin los tes-
timonios con los que podemos contar. Es el caso de Tedgenes de
Regio, el primer gran intérprete de Homero, a quien se le atribu-
ye una teoria alegdrica sobre las divinidades que presentan los
poemas que apunta a salvaguardar el caracter veridico de los mi-
tos, solo en apariencia escandalosos, frente a los ataques de an-
tropomorfismo e inmoralidad que habian comenzado a caer so-
bre ellos. Precisamente se piensa que Teagenes esta respondiendo
a la critica contra la teologia antropomorfica que Jendfanes de
Colofdn, nacido en aproximadamente 565 a.C. y también rapsoda
en sus comienzos, dirigia contra la caracterizacion y el caracter
moral de los dioses de Homero: la doctrina alegorista esta sinteti-
zada en el largo Escolio a Il. 20,67, en el cual la fuente filosofica
que hace el comentario de la “Batalla de los dioses” ve tanto el
antagonismo de tres pares de elementos naturales, como facultades
humanas hipostasiadas tras las figuras divinas. Al final de la cita se
atribuye el origen de este tipo de interpretacion a Teagenes.!>

15 Pfeiffer (1968:1.36-37). La trascripcién del Escolio al locus citado, en la version
de Garcia Gual (1992:169), es la siguiente, “La ensefianza acerca de los dioses
generalmente roza lo violento y aun lo inmoral. Pues ya él (Porfirio?) sefiala
que los mitos de los dioses son escandalosos. Frente a tal juicio, algunos bus-
caban tras las apariencias de su figura verbal una solucién a la dificultad, en la
creencia de que todo esta dicho alegdricamente de la naturaleza de los elemen-
tos; asi, seria, por ejemplo, cuando se habla de los encuentros hostiles de los
dioses. Sefialan que también lo seco combate contra lo humedo y lo calido con
lo frio, y lo ligero contra lo pesado. También el agua tiene la facultad de apagar
el fuego, y el fuego la de secar el agua. Y asi subyace entre los varios elemen-
tos, de los que se compone el universo mundo, una oposicién, y en parte sub-
yace ésta también al proceso de destruccion. Pero el conjunto permanece en la
eternidad. Asi que el poeta (Homero) permite que tengan lugar las batallas
(entre los dioses) y nombra al fuego Apolo y Helios, y también Hefesto; y al
agua Poseidon y Escamandro; a la luna Artemis, al aire Hera, etc. De manera
parecida da él, por otro lado, nombres de dioses a las facultades y propiedades
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Como gréficamente ha sido descrito, “Desde que Jenofanes
habia empezado sus ataques en el terreno de la moral y Tedgenes
habia replicado con explicaciones alegdricas, apenas se conocid
tregua en la batalla homérica”.'® Baste pensar en el movimiento
de la sofistica y el campo propicio representado por el cuestio-
namiento del seguramente ya consagrado corpus de Homero,
como podemos ver en el caracteristico caso de Protagoras, quien,
desde el angulo de la orthoépeia o ‘correccion de la expresion’,
somete a una critica lingtiistica algunos términos de la Iliada en
un famoso libro titulado, precisamente, Alétheia ‘Verdad’.”” Otro
sofista, Gorgias, se valdra por su parte de la desdichada causante
de la guerra de Troya para hacer gala de su virtuosismo retdrico
en el Encomio, mero paignion ‘juego’, segun su sentir.’® Al asumir
la defensa de Helena contra sus detractores se colocaba en la linea
de Estesicoro de Himera, poeta lirico de principios del siglo VI, que
en una célebre palinodia habia abjurado de su error “homérico”

espirituales, asi dice en lugar de la inteligencia Atenea, en vez de sinrazon
Ares, en vez de pasion Afrodita, en lugar de astucia Hermes, etc. Este modo de
explicacion (del poema homérico) es muy antiguo: comenzé a partir de Teage-
nes de Regio, que fue el primero en escribir asi sobre Homero”.

16 Pfeiffer (1968:1.135).

17 Alli Homero era objeto de criticas por dar 6rdenes a la Musa, en vez de diri-
girle stiplicas: “;Qué error cabria suponer que ha cometido [Homero] por el
reproche que Protagoras le hace de que, creyendo hacer una stplica, da una
orden, al decir ‘canta, diosa, la cdlera...”? Porque, segtn afirma, el exhortar a
hacer o no hcer algo, es una orden”. Como se ve, Aristédteles (Poética 19,
1456b 15-18 = DK 80A29), no participa de la opinién del sofista —en realidad,
como veremos, la actitud del Estagirita siempre sera salvar la lectura homé-
rica—. En otro testimonio es el género de dos sustantivos de la Iliada el que es
sometido a la prueba correctiva de Protagoras (Refutaciones sofisticas 14,
173b17 = DK 80A28) —y que fueron analizados en este trabajo en oportuni-
dad del tratamiento del género: véase 1.4.3—.

18 Gorgias, Encomio de Helena (§21).
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acerca de Helena: la vigencia del tema, de todas formas, se extende-
ra hasta Isdcrates, discipulo de Gorgias, que en los inicios del siglo
IV tomara al mismo personaje como tema de una pieza epidictica.”

Sin embargo sera el testimonio del rapsoda Ion, en el didlogo
homonimo de Platon, el que nos encauzara mas propiamente en
la “cuestion homérica”, dado que explicitamente se hace mencion
alli a la labor exegética a que eran sometidos ciertas partes de la
saga, a la sazén ya oscuras para los oyentes, segtin transcribimos
a continuacién,

Ion — (...) por eso creo que de todos los hombres soy quien di-
ce las cosas mas hermosas sobre Homero; de manera que ni
Metrodoro de Lampsaco, ni Estesimbroto de Tasos, ni Glau-
con, ni ninguno de los que hayan existido alguna vez, han sa-
bido decir tantos y tan bellos pensamientos sobre Homero,
como yo.

Y es también de interés transcribir las palabras de Socrates
después de escuchar a Ion,

Socrates — jMagnifico, Ion! Es claro, pues, que no rehusaras
hacerme una exhibicién (epideixai).20

19 Del desagravio de Estesicoro nos han quedado unos versos (PMG 193a) que
Adrados traduce asi, ‘No es verdad ese relato: ni te embarcaste en las naves
de hermosos bancos ni llegaste a la ciudadela de Troya’ (2001:184). En cuan-
to al Encomio de Helena de Is6crates debe ser situado poco después del 390
(Guzman Hermida, 1979:166). La pieza del mismo nombre de su maestro
Gorgias es en unas décadas anterior, dado que se cuenta entre los discursos
creados a partir de su arribo a Atenas en 427, en donde llegd como embaja-
dor procedente de su ciudad natal, Leontino (véase 3.4.2.).

20 Platon, Ion 530 c8-d5.
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Si comenzamos con la respuesta socratica, en la demanda de
una epideixis esta el elemento comun de una préctica que aproxi-
maba el comentario del rapsoda sobre el texto homérico a las con-
ferencias publicas sobre diversos temas que corrian a cargo de los
sofistas, y que en Alcidamante de Elea, por ejemplo, llegara incluso
a ser el medio iddneo para difundir el programa de su escuela de
retdrica, como tendremos oportunidad de ver en el capitulo final
de este trabajo. Los nombres de los otros comentadores de Homero
que cita Ion nos dan la pauta de que la declamacion de los poemas
se extendia también a una labor exegética de los mismos, al punto
que, como es sabido, los “Homéridas” —sin duda una familia de
Quios o una asociacion de rapsodas, que en sus origenes pretendi-
an ser los descendientes de Homero- se consagraban a la defensa
del poeta y de su obra, y muy probablemente eran considerados
como autoridades y arbitros por los propios rapsodas.?!

Y asi llegamos al valioso testimonio aristotélico del Libro XXV
de la Poética, en donde podemos certificar una verdadera “cuestion
homérica” avant la lettre, y en el cual el filésofo se nos presenta ar-
gumentando a favor de la fundamental coherencia de los textos de

2l Metrodoro de Lampsaco, discipulo de Anaxagoras (fildsofo de comienzos
del siglo V), explicaba alegéricamente los poemas homeéricos: los héroes eran
fuerzas césmicas y el Olimpo, una especie de organismo (véase DK61, y
también DL II, 3.7). Estesimbroto de Tasos, un contemporaneo de Pericles
que fue educador y escritor, aparece como intérprete de Homero en el Ban-
quete (3.6) de Jenofonte, en donde sus conocimientos son realzados frente a
los del rapsoda. En cuanto a Glaucoén, hay dudas sobre si se trata de Glaucon
de Regio, citado por Aristoteles en Poética 25.1461b1, o bien de Glaucon de
Teos, que también menciona un testimonio aristotélico (Refdérica 1403b26).
Los Homéridas, finalmente -literalmente ‘hijos de Homero’-, a los cuales Ion
alude inmediatamente después (530d 7-8), son mencionados en otros dialo-
gos platonicos : Fedro (252b) y Repiiblica IX (588e; 599). Tratar de caracterizar
la figura del rhapsodds frente a la del aoidds en la génesis de la creacion oral
sera fundamental, y volveremos a ello en 2.2.4.2.
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Homero, frente a las criticas de que era objeto. Se trata alli de la
exposicion de los variadisimos problémata “problemas’ de naturale-
za esencialmente hermenéutica que plantea la obra del poeta y de
las ‘soluciones” o lyseis posibles para resolverlos. En general, la
solucion apunta a exonerar a Homero de la critica que se inscribe
bajo el “problema”: reproches o censuras de falsedad, inconsisten-
cia o inmoralidad. La importancia de este capitulo, ademas de su
valor intrinseco, estriba en que refleja la orientacion de otra obra de
Aristoteles, Aporémata homeriki o ta Homérou problémata, en seis
libros, de la cual se conservan treinta y ocho citas, la mayor parte
en las Cuestiones homéricas de Porfirio. En una de ellas, por ejemplo,
vemos que Aristoteles se alza contra la denuncia de inverosimili-
tud que Platon (Rep. 319b) habia dirigido al pasaje homérico en que
Aquiles arrastra el cuerpo de Héctor alrededor de la tumba de Pa-
troclo. Su réplica consiste en contradecir esta asercion refiriéndose
a una costumbre tesalia, todavia vigente en su tiempo, segun la
cual los cadaveres de los asesinos eran arrastrados en torno a las
tumbas de aquellos a quienes habian matado (fr. 166, Rose).?? Este
elocuente testimonio —cuyo paralelo se conserva en la Poética 2—, da

2 En Pfeiffer (1968:1.136n) se cita el texto griego del Escolio (Escol. B Q 15 =
Porfirio Quaest. Homer. ad Iliadem, coll. H. Schrader, 1880), en donde es posi-
ble colegir por la forma de la cita dux tt... €Tt d¢ AVOIC que muy probable-
mente esté tomada de la obra sobre Problemas homéricos, que es un ejemplo
“de la manera como [Aristételes] usaba los estupendos tesoros de sus colec-
ciones para la interpretacion correcta del poeta épico contra predecesores
menos informados que habian suscitado argumentos morales subjetivos por
desconocimiento de hechos histdricos” (Pfeiffer, ibidem).

2 Aristoteles, Poética 1461a 2-4. Aqui la objecion a II. 10, 52 , “las lanzas enhies-
tas sobre el regatén” (que generaba el interrogante de como podrian ser co-
locadas de esta forma, sin riesgo de que al caer el ruido alertara a los enemi-
gos) es salvada apelando nuevamente a una costumbre, vigente entre los ili-
rios en este caso: seguramente, tanto los comparieros de Diomedes como los
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prueba de los conocimientos generales que se deben poseer para
abordar el rico corpus homeérico, y es una sorprendente muestra de
la larga polémica que, mediada la época alejandrina, volvera a ja-
lonar la interpretacion de Homero a partir del Renacimiento, para
dar lugar en el siglo XIX a la critica analitica que, con argumentos
filologicos mucho mas refinados, llegd a cuestionar en sus repre-
sentantes mas radicales la fundamental unidad de los poemas.
Volvamos sin embargo a un pasaje del mencionado capitulo de la
Poética en donde Aristteles asume la defensa de los supuestos
errores en la expresion lingiliistica que la critica encuentra en sus
poemas. Y lo mas importante, en la perspectiva histdrica con que
hoy contamos, es que precisamente la poesia homérica (estilo, re-
peticiones, etc.) sera el &mbito privilegiado en que se creera encon-
trar la incoherencia de la saga, y es asi que al argumentar en con-
trario el Estagirita se enrola abiertamente en la corriente que, en el
devenir de la “cuestion homérica”, dara lugar al nacimiento de la
escuela unitaria.
El pasaje en cuestion es el siguiente,

A la hora de resolver otras criticas hay que tomar en considera-
cion el lenguaje, como, por ejemplo, en la expresion dialectal

[1] ouréas men préton (II. 1,50),

con la que quizas Homero no se refiera a las mulos, sino a los
guardianes;

[2] y cuando dice de Dolén que

hos rh’ é toi eidos men éen_kakds (Il. 10,316)

no se afirma que tuviera un cuerpo contrahecho, sino un rostro feo,
pues los cretenses llaman euidés ‘de buen aspecto’ a aquel que tiene
un rostro bello.

Y en

contemporaneos barbaros citados por el Estagirita habrian tomado los re-
caudos para evitar cualquier estrépito durante el suefio.
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[3] zordteron dé kéraie (1I. 9,203)
no quiere decir ‘vierte vino sin mezcla’, como dirian los borrachos,
sino ‘viértelo mas rapidamente’ 24

En el ordenamiento que hemos impreso al texto, se pueden
visualizar los tres “problemas” con sus pertinentes “soluciones”.
La respuesta aristotélica al hecho un poco insolito [1] de que Apo-
lo haya herido primero a los mulos para castigar a los griegos que
habian ofendido a su sacerdote Crises es que, en realidad, bien
podria tratarse de una forma dialectal, y de esta manera ouréas
estaria en lugar del apropiado oiirous ‘guardianes’, lo cual es mu-
cho mas razonable.?> Para dimensionar adecuadamente la dificul-
tad que se plantea —y la solucion que se ofrece a [2]-, se debe te-
ner presente que el verso concluye con la expresion adversativa
alla poddkes “pero de pies ligeros’, de manera que en Il. 10,316 ten-
driamos la siguiente descripcion de Dolén, “Quien por cierto era
de cuerpo deformado, pero de pies ligeros”, lo cual es sentido
como una contradiccion (;cdmo podria ser agil de pies si tiene el
cuerpo contrahecho?). Esta deja de existir cuando otorgamos a
eidos la significacion de ‘aspecto” ‘rostro’, presente en el habla de
los cretenses, segiin argumenta Aristoteles.?® En [3] el “problema”

2 Aristoteles, Poética 1461a 9-16.

% Sinnott (2005:209).

% De esta forma tendriamos un personaje feo de rostro y ligero de pies, lo cual
es perfectamente verosimil, y que apartaria por tanto el “problema” plan-
teado por la critica. La diccién formular podria proveernos en la actualidad
de un nuevo argumento para defender la lectura homérica, incluso sin el ar-
gumento semantico que introduce Aristételes: *AAX TOdKNG es una clausu-
la del tipo 600 66, que cubre exactamente la posicién entre la diéresis bucoli-
ca y el fin del hexametro, y estd enrolada en el frecuentisimo tipo, en esa po-
sicion, de los nombres-epitetos de los dioses y de los héroes: dioc 'Odvooevg,
IMaAAag "AB1v), Poifog ATOAAwY, etc. (Parry, 1971:39). La razén métrica —
sin absolutizarla, por supuesto— debe ser tenida en cuenta algunas veces co-
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se plantearia si en este pasaje en que Aquiles recibe a los embaja-
dores enviados por Agamenon, fuera a dar una orden a Patroclo
que contradiria las normas establecidas entre los caudillos aristo-
craticos del mundo homérico: el vino “mas fuerte’ o ‘puro’ —si asi
interpretamos a zordteron— es propio de los borrachos, mientras
que el buen uso establece beberlo mezclado con agua.” Es para
evitar, precisamente, esta asociacion que Aristoteles sugiere el
significado ‘mas rdpidamente’ para el comparativo en cuestién,
que vendria a salvar el sentido del imperativo de la oraciéon.?

Como se ve, la reflexion aristotélica intuye dos perspectivas
basicas que coadyuvan a sostener, frente a las objeciones, la fun-
damental coherencia de la obra homérica: la lingiiistica y la histo-
rico-socioldgica. El largo recorrido de la “cuestion homérica” vie-
ne en apoyo, finalmente, de la direccién hermenéutica de Aristo-
teles: la tradicion acumulada y transformada a través de siglos de
transmision oral por diversas regiones de Grecia, sostenida en el
ritmo y en la técnica formular del verso, da cuenta tanto de los
arcaismos y modismos de los poemas como de los diversos estra-
tos culturales reflejados por la saga.

Si volvemos ahora a las figuras de los grandes editores ale-
jandrinos de Homero, culminacion de una tradicion textual que
fija definitivamente el corpus que ha llegado hasta nosotros, ve-
mos que su posicion puede ser considerada equidistante de los
polos en que se ha debatido la cuestion en torno a Homero a lo

mo operando sobre el sentido esperable. Mas adelante volveremos sobre el
tema al tratar de la estructura formular de los poemas (2.2.4.1.).

27 En el Protigoras (347d-e) Platon describe la urbanidad de los buenos comensales
en los banquetes frente a los que se dejan llevar por los excesos de la bebida.

2 Es cierto que no se ha encontrado asidero en los testimonios de la lengua
griega para el caso particular de esta “solucion” aristotélica: pero lo que im-
porta destacar, como adelantamos, es la posicién hermenettica en que Aris-
toteles se sittia para juzgar la obra de Homero.
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largo del tiempo. En efecto, si tomamos por un lado el anteceden-
te aristotélico, destinado a justificar el legado épico tradicional
frente a las objeciones de que era objeto la obra, y por otro, algu-
nos representantes radicalizados de la tendencia conocida como
critica analitica, podemos afirmar que la hermenéutica alejandri-
na, incluso en sus cuestionamientos a Iliada y Odisea, nunca pare-
ci6 haber dudado del hecho de que uno y otro poema constituyen
obras unitarias, manteniéndose de esta forma, en ultima instan-
cia, dentro de la formula aristotélica: verdaderos organismos con
su principio, medio y fin.?

Como una muestra del acercamiento filologico alejandrino a
la obra homérica, es bastante representativo el procedimiento de
cuestionar determinados versos, considerados dudosos, por me-
dio de una senal al margen llamada dbelos, de manera que los pa-
sajes asi atetizados —que son relativamente pocos, por otra parte—
varian de editor a editor: es importante tener en cuenta este ulti-
mo hecho, el de que eran escasos los pasajes disonantes para los
lectores alejandrinos de Homero —cosa que no hubiese sido posi-
ble si el texto con que contaban hubiese surgido de una recension
de fragmentos orales, diseminados aqui y alli—; si logramos la
certeza, ademas, de que las variantes que se encuentran en la tra-
dicion son variantes textuales, el modelo del Ur-Text se torna de
mas en mas probable, segin se vera de 2.2.4.2. en adelante. La
invencion del dbelos se atribuye a Zenodoto, quien elimina ciertos

»  La excepcidén a esta tendencia general de respeto a la unidad de los poemas
solo fue cuestionada por los llamados “corizontes”, Jenon y Helanico, que no
tuvieron, por otra parte, gran eco en la Antigiiedad: consideraban la Iliada y
la Odisea como obra de autores diferentes, en razon de la diferencia de tema
y estilo que es dable observar en los poemas (respetuosa posicién, por otra
parte, frente a la descalificacion de algunos representantes decimononicos de
la escuela analitica).
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versos basandose en irregularidades o contradicciones, mientras
que Aristofanes (250 a.C.) y su discipulo Aristarco (una genera-
cién mas joven) fundamentan su practica mas bien en una idea
del mundo homérico, a la cual someten al texto.3°

Para resumir, digamos que es el ideal clasicista que los criti-
cos alejandrinos tienen de la obra literaria el que los fuerza a que-
rer adaptar a Homero: al no poder soslayar la grandeza del con-
junto, se ven precisados a atetizar pequefios pasajes que suponen
incompatibles con su criterio de perfeccion, cargando a la cuenta
de un interpolador tardio las culpas o supuestas culpas del texto
antiguo. Mucho mas sensata es la posicion horaciana, que se limita
a encogerse de hombros ante lo que para él seguramente también
serian inconsecuencias y errores, pero que a juicio de su intuicién
poética no comprometia la coherencia del legado homérico.*

% Una de las objeciones que registra Zenédoto es, entre otras, el chocante
hecho del guerrero Pilémenes el cual, muerto en un pasaje (Il. 5,579), aparece
luego vivo en otro (Il. 23,643) —quiza, después de todo, simple “lapsus” de
un poeta que debe improvisar, con el auxilio de las férmulas, miles de ver-
sos: véase la nota siguiente—. La perspectiva de los dos restantes directores
de la Biblioteca, en cambio, supone la imposicion de un supuesto bajo el cual
se somete a Homero: si se postula por ejemplo que el poeta no puede cono-
cer las cuadrigas, hay que eliminar una comparacién en que aparece una; o
bien si se espera de determinados héroes o dioses un patrén de conducta que
sea la imagen especular de ese culto y refinado ambiente alejandrino, ob-
viamente la censura moral recaera, por ejemplo, sobre el pasaje del tipo en
que Afrodita, disfrazdndose de vieja, lleva a Helena al lecho de Paris (Il
3,383ss.). Se trata, como se ve, desde otro punto de partida, de la linea critica
abierta por Jendfanes, y continuada por Platon.

3t Quandoque bonus dormitat Homerus, Horacio, Ars Poetica 359. Véase también
Rodriguez Adrados (1963:28-30). De todas formas, vistas las cosas en la
perspectiva que ofrece el tiempo, resulta a primera vista paraddjico que sea
precisamente el criterio literario, defendido por algunos autores a principios
del siglo XX, el que habra de venir a “salvar” a Homero del extremismo de la
critica logicista de la escuela analitica: la impresién de la unidad de los poe-

146



2.La parataxis como estructura del pensamiento: los poemas homéricos

2.2.2. Inicio de la “cuestion homérica” en la modernidad

En el siglo XIX se elaboraron las teorias mas sélidas de la escuela
analitica en su intento de disolver los poemas homéricos en otros
menos extensos y de fecha anterior, y dar cuenta asi de los defec-
tos de composicion y contradicciones que se pretendian encontrar
a lo largo de las obras. Pero antes de abordar las dos grandes ver-
tientes en que se pueden encuadrar estas criticas —y los atisbos de
una reaccion que seran retomados por la escuela unitaria—, con-
viene hacer una mencion de la situacién en el siglo precedente
que echa las bases del desarrollo posterior.

El primer nombre de importancia es el del abate d’Aubignac,
que es la culminacion de un movimiento que puede ser rastreado
desde los albores mismos de la época Moderna, cuando se sentia
la Eneida mas urbana y digna de imitacion que Iliada y Odisea,
aunque se reconociera algunas veces la mayor espontaneidad y
fuerza de éstas. Y es asi como el “Aristoteles del Renacimiento”,
Julio César Escaligero, autor de Poetices libri septem, llegara a afir-
mar que la descripcion de Eris, ‘la Discordia’, que aparece en el
canto cuarto de la Iliada, era “ridicula, estipida, homérica”, por-
que, en su opinion, Homero era muy inferior a Virgilio, al cual no
se le ahorraba elogios: “nuestro poeta”, el “rey de los poetas”, el
“divino poeta”.%

D’Aubignac aparece en medio de la “Querelle des anciens et
des modernes”, acalorada disputa que se abre a finales del siglo
XVII en Francia, y en la cual Homero es puesto precisamente como
ejemplo de las imperfecciones de las literaturas antiguas, y en donde

mas se impone por sobre sus contradicciones. Por supuesto que este mero
criterio estético no hubiese inclinado la polémica a favor de la escuela unita-
ria sin los estudios de la diccién formular, que Parry desarrollé por esa mis-
ma época. Volveremos sobre esto mas adelante.

%2 Lépez Eire (1995:15)
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no es de extranar entonces que un erudito como Perrault deplorara —
cuando corria el afio 1687, en una sesion de la Academia Francesa—
que el gran poeta “padre de todas las artes” no hubiese nacido en el
ilustrado siglo a la sazon en curso. Si bien no faltaron defensores de
la talla de La Fontaine o Boileau, los “modernos” tomaban a las cla-
ras la delantera, detectando en los poemas excesivas e innecesarias
repeticiones, detalles sin importancia, temas poco claros, retdrica
sobreabundante, digresiones inoportunas, etc., el espiritu logicista,
en suma, con que se nutrird la critica analitica posteriormente, y en
cuya apreciacion no estan presentes, insistimos, ni las leyes que ri-
gen la composicion oral en la propia performance creativa, ni la pre-
sion de un auditorio —que forma parte también de una sociedad
iletrada—. No es de extrafiar entonces que en las Conjectures académi-
ques ou Dissertation sur I'lliade de d’ Aubignac, que fue publicada pos-
tumamente en 1715, se extrajera una consecuencia exagerada de la
correcta postulacion del origen oral de los poemas: la de que la obra,
lejos de ser unitaria, era el resultado de la compilacion de varios
poemas independientes llevada a cabo por un incompetente compi-
lador, y asi se explicaba la impresién de mal gusto y de pésimo esti-
lo que repugnaba a la estética “moderna” del ilustrado abate. Con-
cluia, en fin, que Homero no existié nunca y que los poemas son el
resultado de una refundicion llevada a cabo en primer lugar por
Licurgo y luego por Pisistrato: se trata del argumento clasico de la
critica homérica, y tiene su origen en la tardia fuente ciceroniana de
De oratore 111, 137, segtin la cual Pisistrato fue el primero que hizo
una recension de los poemas homeéricos, hasta entonces desordena-
damente dispuestos, de la que resultaron fijados sus respectivos
textos tal como hoy se nos ofrecen (... primus Homeri libros confusos
antea sic disposuisse dicitur ut nunc habemus).>* Como veremos esta

3 Bentley (1713) es también de esta opinién. La famosa recensién llevada a
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posicion sacrifica a detalles menores la profunda unidad de sentido
de la totalidad, producto de la inspiraciéon de un poeta individual.
Ademas de otras razones de importancia semejante que seran trata-
das mas adelante. El abate francés, en suma, inaugura el procedi-
miento de atribuir a autores y compiladores andnimos las supuestas
faltas de los poemas, que son asi juzgadas desde la perspectiva de
un canon en el cual esta totalmente ausente el sentido histdrico.

Muy distinta es la posicion del diplomatico y arquedlogo in-
glés del siglo XVIII Robert Wood, que guarda un doble interés
para nosotros: tanto por abordar los poemas como documento
historico, como por su posicion frente a la creacion poética de
Homero. Fue por un lado un incansable viajero en busca de los
lugares descriptos en Iliada y Odisea: el trabajo publicado en su
Essay on the Original Genius of Homer, en 1767, seria confirmado
por las excavaciones de Schliemann y Dorpfeld mas de un siglo
después. Pero sobre todo son las consecuencias que extrae de la
imposibilidad, fundamentada en so6lidos argumentos, de un Ho-
mero letrado, las que habran de interesarnos especialmente: a
diferencia de d”Aubignac no renuncia por ello a la individualidad
de Homero ni a su grandeza. El problema lo fuerza antes bien a
elaborar un nuevo concepto de la creacion artistica: de aqui resul-
ta un Homero diferente a los poetas posteriores, que desarrollan
su labor en una sociedad alfabetizada, mientras que el creador de
la oralidad debe recurrir exclusivamente al poder de la memoria
iletrada. En sus propias palabras “As to the difficulty of conceiv-
ing how Homer could acquire, retain, and communicate, all he
knew, without the aid of Letters; it is, I own, very striking”.3> Evi-

cabo por el tirano ateniense aparecera mas de una vez en nuestro estudio. El
tratamiento mas detallado esta en 2.2.4.2. in fine.

3 Parry (1971:xiii).

% Wood (21775:259). Citado por Parry (1971:xiii).
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dentemente, restaba esperar que el mecanismo de la diccion for-
mular viniera a dar cuenta de la injerencia de las férmulas como
recurso fundamental de la performance creativa de la poesia oral.
De todas formas, el pionero esfuerzo de Robert Wood es amplia-
mente reconocido por Adam Parry —tanto como deplorado el ex-
travio posterior-en la “Introduccion” a la obra de su padre,

[...] Wood’s insight was in many ways the most valid concep-
tion until modern times of what sort of poet Homer was, and
of how the Iliad and Odyssey came into being. Yet we can ob-
serve how this insight became obscured in the age of more
exhaustive scholarship and more scientifically searching in-
vestigation that followed him. This was the age when men
became conscious of the Homeric Question as such.3

Efectivamente, con la obra de Friedrich August Wolf, Prole-
gomena ad Homerum, publicada en 1795, llega el tiempo de la
“cuestion homérica” propiamente dicha.

2.2.3. La critica analitica y la escuela unitaria

Wolf vuelve a tomar los argumentos del abate d”Aubignac y apo-
yandolos en rigurosas observaciones filoldgicas inaugura la linea
de investigacion analitica del siglo XIX, en la cual se considera que
la Iliada y la Odisea fueron poemas compuestos en una época en
que se desconocia la escritura, de manera que el inmenso acerbo de
su contenido no podria resultar de la inspiracidon de un tnico poe-
ta, y seria una compilacion de obras menores compuestas por di-
versos autores, unificadas en la recension de Pisistrato antes men-
cionada.?” El Romanticismo se apropi¢ de las ideas de Wolf y las

% Parry (1971:xiv).
% Lépez Eire (1995:16) observa frente a la argumentacion de Wolf que la escri-
tura existia, efectivamente, en época de Homero. Pero no queda claro en el
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insertd en su concepcion del Volksgeist (“espiritu del pueblo”), y
vio en los poemas homéricos espléndidas muestras de la poesia
popular y anonima del pasado, pero esto era valido sélo para las
partes que consideraban primitivas, reservando una critica feroz
para aquellos elementos mas recientes, productos de la recension,
que era responsable de un cimulo de defectos, faltas y errores que
la mente del analista inmediatamente detecta. El analista se con-
vierte asi en rastreador de partes recientes, admirador de gloriosos
pasajes primitivos, y en critico acérrimo de las contradicciones in-
ternas, de los cambios de estilo, de las repeticiones y de las digre-
siones que, al igual que antes los humanistas italianos y luego los
eruditos anticlasicistas franceses, siguen ahora los romanticos ale-
manes sin entender. La siguiente es una sintesis de los argumentos
de la critica analitica, en donde hemos destacado especialmente las
criticas que abonan la teoria de la refundicion:

1. las contradicciones que se encuentran dentro de los poemas.

Estas contradicciones son de diferentes tipos:
a) de lengua: encontramos formas edlicas y formas jonicas, asi
como otras coincidentes con las del arcadio o el micénico.
Otras veces se trata de arcaismos que lo mismo podemos atri-
buir a un dialecto que a otro en su fase antigua, al lado de
ellos existen formas claramente recientes, generalmente joni-
cas y en alguin caso aticas. En suma, Homero emplea una gran
variedad de formas concurrentes, con frecuencia contradicto-
rias lingiiisticamente;

comentario del autor la efectiva injerencia de esta técnica en la fijacion de los
poemas, porque evidentemente Iliada y Odisea no son poemas de composi-
cion escrita, como habran de sostener los representantes unitarios en su in-
tento de justificar la impresién de unidad de los poemas. La teoria de Parry—
Lord dara otra solucion a este problema (véase 2.2.4).

%  En base a Adrados (1963:41-55).
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39

b) de estilo: el estilo homérico, tenso y concentrado a veces,
difuso y lento otras, ha parecido a algunos autores demasiado
vario para ser obra del mismo autor. Por ejemplo Wilamowitz ¥
pensd que el bucdlico episodio de la visita de Ulises al por-
querizo Eumeo cuando llega, desconocido de todos, a su isla
de ftaca, no es atribuible al autor de las escenas bélicas de la
matanza de los pretendientes;

¢) arqueologicas y culturales: las armas son normalmente de
bronce, pero a veces encontramos el hierro; los carros de los
guerreros son tirados por dos caballos, pero alguna vez se
habla de una cuadriga; el rito funerario normal es la inhuma-
cion, pero Patroclo, por ejemplo, es colocado en una pira y re-
ducido a cenizas; se habla del gran escudo micénico que llega
a los pies, pero también del mas pequefio que cubre el pecho,
y dentro de éste de dos variedades, el que se empufia con la
mano y el se lleva sujeto al antebrazo a la manera de los hopli-
tas posteriores; la lanza es generalmente arrojadiza, pero a ve-
ces se combate a pie firme con ella; junto a la cabellera desme-
lenada de los aqueos, se nos presenta los rizos de Euforbo,
que caen dentro del posterior refinamiento jonico; Troya o la
ftaca de Ulises son ciudades micénicas con su palacio real y en
él el mégaron, pero la Esqueria de Alcinoo recuerda ya en al-
gunos detalles como su agora a la ciudad posterior de la épo-
ca aristocratica. En estos y otros datos se ha visto con frecuencia la
existencia de anacronismos, que datan los poemas o su terminacion
en fecha reciente.

d) internas: el poeta hace en pasajes diversos afirmaciones
contradictorias: el caso extremo es el del guerrero Pilémenes,
muerto en un pasaje y apareciendo vivo en otro (véase nota
30). Los analiticos ven en estos casos el sequro indicio de la
union de poemas diferentes, o al menos, de interpolacién. Algunas
de las contradicciones mas llamativas contintian siendo inter-

Wilamowitz (1884)
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pretadas por algunos autores recientes como resultado de in-
terpolacion: por ejemplo el hecho de que la nékya del canto
once de la Odisea nos presente el rito arcaico de la invocacion
de los espiritus del fondo de una fosa, reanimados por la san-
gre derramada en el sacrificio; o el de que el Catalogo de las
Naves (Il. 2) atribuya a Diomedes el dominio de Tirinto y Ar-
gos, que en otros lugares estan bajo el poder de Agamenon.
2. las repeticiones: para el tipo de literatura que los analiticos
reconocen como unico existente, las repeticiones son injustifi-
cables. En realidad, Homero es el reino de la repeticion y rara
es la frase (nombre-epiteto, sujeto verbo, etc.) que no aparezca
abundantemente repetida en los poemas: son las llamadas
“formulas”. No es a ellas a las que dirigieron su atencién los
analiticos, sino, sobre todo, a los versos y a los pasajes repeti-
dos. Por ejemplo, existen “escenas tipicas” (la preparacion de
un sacrificio, la recepcion de un huésped, el vestirse un guerre-
ro la armadura, etc.) que repiten varias veces con iguales o casi
iguales palabras. Pues bien, los analiticos se esforzaban en es-
tos casos en buscar el pasaje originario en que dicha escena resulta
especialmente adecuada, segun ellos, habria sido introducida luego en
otros por un interpolador;
3. defectos de composicién: este capitulo es muy amplio. Com-
prende ante todo las abundantes digresiones homéricas que a
veces llevan a situaciones no bien comprensibles en el momen-
to en que se colocan , por ejemplo, cuando Glauco y Diomedes
se encuentran en el campo de batalla (II. 6) intercambian largos
discursos y descubren que son huéspedes. El poeta parece ol-
vidarse de su plan: tras la decisiéon de Zeus de dar la victoria a
los troyanos para que Agamenodn se de cuenta de que Aquiles
le es necesario, transcurren varios cantos en que los griegos son
victoriosos. O bien obra como si se olvidara del punto exacto
en que se encuentra la acciéon que va narrando: los catalogos de
griegos y troyanos o la presentacion de los héroes griegos a
Priamo que hace Helena desde la muralla de Troya, si son
comprensibles al comienzo de la guerra, no lo son al afio nove-
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no de la misma. También sucede que unas veces se habla como
si existiese el muro que defiende el campo griego y otras veces
no, que hay en la lliada un dia en que se celebran dos comidas,
en vez de una; que, en la Odisea, la Asamblea Inicial de los Dio-
ses en que se decide enviar a Hermes para que Calipso deje
partir a Ulises, parece luego olvidada y al comienzo del canto
V se retine otra Asamblea que toma idéntica decisidn, etc.#

En resumen: segtn la interpretacion de los analistas, la Iliada
y la Odisea resultaron o 1) de la compilacion o aglutinacion de
distintas baladas (K. Lachmann, A. Kirchhoff), o 2) de la expan-
sion, desarrollo o amplificacién de un primitivo poema épico de
corta extension (W. Miiller, G. Hermann), o 3) de la alteracion
experimentada por éste mediante interpolaciones (G.W. Nitzsch),
o bien 4) por la incorporacion de distintos poemas a un tema cen-
tral o nucleo (la colera de Aquiles en el caso de la Iliada, y en
cuanto a la Odisea merece citarse la conocida hipdtesis de Wila-
mowitz, segtin la cual el poema se habria completado hacia el 650
a.C. por un poeta menor sobre la base de tres poemas anteriores,
la “Victoria de Ulises sobre los pretendientes”, la “Telemaquia” y
la “Odisea antigua”).*!

% La segunda Asamblea es explicada por Delebecque (1958) mediante su “ley
de sucesioén”: el poeta épico no puede ligar dos series de hechos que son si-
multaneos y ha de narrar cada uno desde el comienzo y uno a continuacién
de otro. Por ello al término del viaje de Telémaco (la primera Asamblea
habia decretado tanto este viaje como el regreso de Ulises), y en oportunidad
de aprestarse la vuelta de Ulises, Homero se ve forzado a repetir el relato de
la Asamblea con la decisiéon que ahora interesa. Desde la perspectiva de la
composicion oral nos parece razonable esta argumentacion.

4 Pero incluso en el caso del célebre fildlogo aleman, y como indice de las
posiciones cambiantes en este terreno conjetural, no fue este el juicio defini-
tivo sobre la composicion de la Odisea, dado que en sus obras posteriores
(1916 y 1927) modifica significativamente su postura inicial, de suerte que
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La unidad de composiciéon de ambos poemas fue defendida
por los representantes de la escuela unitaria, tanto en el siglo XIX
como en el XX (Roth, Miilder, Drerup, Peters, Schadewaldt, etc.),*?
quienes, haciendo caso omiso de las incongruencias y contradic-
ciones que se observan en los poemas, destacan la unidad estructu-
ral de los mismos, los rasgos de simetria que se observan en la
construccion de los distintos cantos, las leyes del paralelismo, con-
traste y gradacidon que rigen las obras, y que denuncian la presen-
cia de un “emisor guia” para el lector, dificilmente compatible con
un autor andénimo y colectivo. En una palabra, los criterios estéti-
cos seran fundamentales en la defensa de Homero por parte de la
escuela unitaria, asentados en la intuitiva impresion de unidad que
ofrecen los mismos, ademas de su innegable altura poética.

Desde la perspectiva que abordaremos la cuestion en el pun-
to que sigue, sin embargo, debemos aclarar que la escuela unita-
ria como consecuencia misma del criterio literario del que parte,
no puede renunciar a la idea de un Homero letrado, es decir de

tanto Iliada como Odisea tendrian como autor a un gran poeta que trabaja,
respectivamente, sobre el material de uno o varios poetas anteriores. Segun
se desprendera de lo que sigue, se llega a un punto en que las posturas de la
escuela analitica no difieren grandemente de los de la escuela unitaria, dado
que frente a la postulacién de poemas preexistentes delimitados perfecta-
mente de los analiticos, los unitarios hablaran de tradicién épica en general
tomada como fuente por Homero (véase 2.2.4).

42 Por ejemplo Schadewaldt (1951) ha probado el fino arte de la motivacién y
preparacion del autor de la Iliada; se trata ya de una demostracion directa de
la unidad, no de una mera refutacién de las aporias de la escuela analitica.
Coloca a Homero en el siglo VIII a. C., cotejando su arte con el geométrico, al
igual que Drerup, y descubre leyes similares de paralelismo, contraste y
gradacion. De todas formas, aunque con espiritu totalmente nuevo, acepta la
teoria de un “estrato” original que ha sufrido modificaciones (el cotejo de la
representaciéon humana en el arte arcaico y en los poemas seran tratados en
el punto 2.4.1. de este trabajo).
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un poeta que se vale de la escritura para componer sus poemas. La
teoria que ofreceremos a continuacion viene a afirmar también la
unidad de la obra, pero desde la perspectiva de un texto fijado por
la escritura pero compuesto con la técnica de composicion oral.

2.2.4. La teoria de Parry-Lord y el modelo del “texto dictado”

En su corta existencia Milman Parry (1902-1935) hizo dos aportes
fundamentales para el estudio de la génesis de los poemas homé-
ricos. El primero corresponde al temprano afio 1923 y se plasmo
en su tesis de Master of Arts, publicada recién en 1971.4 Alli de-
mostraba la presencia de un completo sistema formular desple-
gado en la obra homeérica, imposible de ser creado por un solo
individuo, y que el poeta recibia por lo tanto como material here-
dado de la poesia oral tradicional, transmitida boca a boca de
generacion en generacion. El otro corresponde al trabajo de cam-
po en Yugoslavia, a mediados de la década de 1930, en donde
demostrd la existencia de una diccién formular semejante en su
propio tiempo, por medio de la cual se conservaban en la memo-
ria de la comunidad iletrada gestas del pasado que se remonta-
ban a varios siglos atrds: tuvo asi in situ la técnica de la creacién
oral ante sus 0jos, la forma en que se transmitia el material here-
dado por medio de su recomposicion en cada performance, pero
cuyo grado de mutacion de poeta a poeta y de generacion en ge-
neracion no llegaba a alterar lo sustancial del contenido, dado el
caracter altamente conservador, precisamente, de la diccion for-
mular. Pudo asi registrar un extenso corpus de grabaciones, sor-
prendiendo asi por primera vez la lengua oral en su total inme-

#  El trabajo lleva el titulo de “A Comparative Study of Diction as one of the
Elements of Style in Early Greek Epic Poetry”, y se encuentra bajo el nimero
15 de los articulos editados por su hijo (Parry 1971:421-436).

156



2.La parataxis como estructura del pensamiento: los poemas homéricos

diatez.*# En el interin dio a luz su ultimo y definitivo trabajo,
“Studies in the Epic Technique of Oral Verse-Making. II. The
Homeric Language as the Language of an Oral Poetry” .4

2.2.4.1. La dicciéon formular y el fondo tradicional

El hilo conductor de Parry es la afirmacion de Witte de que el
lenguaje homérico es la obra del verso homérico, pero observa a
su vez que lo que es preciso explicar es como el verso en ese caso
obtuvo tal poder.* Es decir la constatacién de que un grupo de
palabras es regularmente empleado bajo las mismas condiciones
métricas para expresar una idea dada determinada es solidaria
con el hecho de que esas férmulas pertenecen al acerbo de la tra-
dicion, que poseen por lo tanto un cardcter conservador, y que
ello explica la presencia en el lenguaje poético tanto de formas
antiguas y de otros dialectos como también de las nuevas, naci-

4 Que la Universidad de Harvard ha digitalizado recientemente y que puede
consultarse en Internet (http://www.chs.harvard.edu/mpc/index.html). De la
importancia de la informacién puede dar cuenta esta presentacién que se lee
en esa pagina: “Welcome to the Milman Parry Collection of Oral Literature
On-Line. Announcements. Listen to Milman Parry’s field recordings on-line!
The first of the recordings slated for digital reformatting as part of our ongoing
digitalization project are now available. Use the Collection Database or the
Milman Parry Songs page to access digital materials. Check back here for links
to additional songs as they become available. Update, April 2006. NEW Mil-
man Parry field recording audio files and digitized manuscript and typescript
pages are now available. See Milman Parry Songs and Albert B. Lord Songs”.

% Parry (1971:325-364): fue publicado originalmente en Harvard Studies in Clas-
sical Philology 43 (1932), 1-50. Las divisiones del articulo documentan la rela-
cién con nuestra cuestion: I. The Homeric Language and the Homeric Dic-
tion, II. The Traditional Poetic Language of oral Poetry, III. The Study of a
Traditional Poetic Language, IV. The Homeric Language as a Traditional
and oral Poetic Language, V. Conclusions.

4 Parry (1971:328).
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das por la ayuda que proporcionan al poeta al construir sus
hexdmetros. De manera que el patrén métrico es el responsable
del alto grado de conservadurismo del corpus poético, y si bien el
lenguaje hablado obviamente cambia, la diccion tradicional del
poeta oral cambiard siempre y cuando no haya necesidad de renun-
ciar a ninguna de las formulas.*” Esta perspectiva lingiiistica de Pa-
rry tuvo el innegable mérito de dar cuenta del hecho de que la
poesia homérica puede, sin demasiado cambio, ser transpuesta del
dialecto jonico al edlico —de donde procede el corpus original-, y
que las formas no jonicas son conservadas como una regla sola-
mente cuando el jonico mismo no tiene formas que puedan ocu-
par métricamente ese lugar. Que la fijacion por escrito de Iliada y
Odisea es registrada a partir de la performance de un cantor jonico
(Homero) se desprende de la presencia del “very common
sound” n en lugar del sonido original a (larga) que se encuentra
en las inscripciones de todos los otros dialectos, y de la “very
common form” para la tercera persona singular del pretérito im-
perfecto del verbo eimi, es decir 1v, en lugar de 1g, que encon-
tramos en todas partes, fuera del jonico-atico.*

4 Por ejemplo, un cambio en el sonido de una vocal o una consonante que no
implica ningtin cambio en el valor métrico de la palabra, muy pronto hace su
camino dentro del lenguaje poético: el cantor, naturalmente, pronuncia la
palabra como lo hace usualmente, y no tiene la minima intencion de abste-
nerse de hacerlo asi. Pero cuando el cambio en la forma de la palabra ha de
afectar también su valor métrico, es muy diferente para el poeta la opcién de
conservar el lenguaje hablado, dado que debera insertarlo en una frase mé-
tricamente incorrecta, o renunciar enteramente a ella, y por su cuenta correra
hacer una nueva. Pero ninguna de estas dos elecciones son absolutamente
satisfactorias. Véase Parry (1971:331-333).

# Lo cual demostraria la cada vez mayor preponderancia del atico en el mo-
mento del pasaje a la escritura de los poemas. Véase Parry (1971:342-343) y
Gil (1963:169-170).

158



2.La parataxis como estructura del pensamiento: los poemas homéricos

Ejemplifiquemos ahora el sistema formular sobre la base del
epiteto fijo en Homero. En un lugar determinado del verso co-
rrespondia a un nombre propio un unico y mismo epiteto, por
ejemplo Ulises puede ser llamado

[A]

dlog Odvooevg (60 veces) o

€00A0g Odvooevg (tres),

cuando aparece entre la diéresis bucodlica y el final del verso

, 7w ).
(—uu -=),

[B]

noAvuntic Odvooeve (81 veces) o
ntoAinopBog Odvooevg (cuatro)
desde la cesura heptemimera al final

(vv ’

’
Zouwv| &

v )
7

(€]
TOAUTAAG dlog Odvooeve (38 veces),
desde la cesura pentemimera “femenina” al final

(v

[D]
droyevr)c Odvoevg (cuatro);
desde el principio del verso a la cesura pentemimera

(2 ).

soov | 2 v

l2%);
—vv| ==

s I

Ahora bien, merced a este riguroso sistema de epitetos fijos
en nominativo se podian construir facilmente versos en el mo-
mento en que se contara con un stock de hemistiquios formularios
que contuvieran un verbo. Asi, por ejemplo, si agregamos a un
hemistiquio tal como,

OV 0' &Q' VOO WV TTEOTEDT
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el nombre de Ulises con los epitetos de la posiciéon [B], se obten-
dria un hexdmetro perfecto.

OV d' &' VTOdEA WwV Eocédn [B] moAvuntic Odvooevg

y de hecho asi ocurre en la obra, dado que lo encontramos reite-
rado en mas de un verso de la Odisea (18,14, 337; 19, 70; 22, 34, 60,
320), y también en la Iliada (4, 329 y 349; 14, 82).

Pero también el hemistiquio del cual partimos —sintactica-
mente un predicado— puede ajustarse para conformar el hexame-
tro con otros epitetos —sujetos—, a condicion de que respete el es-
quema métrico, y asi lo encontramos encabezando tres tipos de
formulas diferentes,

Tov 6’ dp’ vmédpa dwv mpooépn mddag wkLg AXIAAelg
(11.1,148; 22,260, 344; 24, 559);

v &' dp’ vnodpa dwv mpocépn koatepds Atoundng (I
4,411; 5,251; 10,446);

Tov O dp’ vmodpa idwv mpooépn wogubaioAoc -‘Extwo
(I1.12,230; 17,169; 18, 284).

En cambio solo cabria completar el hexdmetro con la varian-
te [C] para comienzos de versos como

WS pato, peldnoev dé.

avTaQ O mive Kai o0Oe,
oV (T1)v) O 'adte mEooéeLTe.

#  Por ejemplo en Odisea, 4, 609: (¢ Ppato, peidnoev d¢ Pony dyaboc MevéAaoc.
Para todo esto, Gil (1963:174).
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Como puede verse, mediante ligeras alteraciones de indole
casi mecdnica el sistema de férmulas era susceptible de enrique-
cerse, segun la articulacion del poeta, y servir asi mejor a las ne-
cesidades de la narracion. Precisamente hay ciertas apreciaciones
del propio Parry que no dejan dudas al respecto: “at no time is he
[Homer] seeking words for an idea which has never before found
expression, so that the question of originality in style means noth-
ing to him”.%° Su discipulo Albert Lord comenta, “What he [Parry]
says in essence is, that the question of originality of style means
nothing to the oral poet”.>! Precisamente son las afirmaciones de
esta naturaleza, que parecen relegar la labor del autor a un mero orde-
nador de férmulas tradicionales, las que impidieron la inmediata acep-
tacion de las teorias de Parry entre los estudiosos.

2.2.4.2. Criticas a la teoria

Wade-Gery, por ejemplo, escribié que asi como Darwin removio
el dedo de Dios de la creacion, asi Parry desdibujé la figura del
poeta creador en la Iliada y la Odisea; y Janko, sin dejar de recono-
cer que abandonar las ensenanzas de Parry-Lord es como en el
ambito de la fisica dejar a un lado a Einstein para volver a New-
ton, observa sin embargo que el rol del creador desde la perspec-
tiva de la diccion formular presenta la misma dificultad que el
dirimir la famosa cuestion de si efectivamente Dios juega o no a
los dados, postulada por el autor de la teoria de la Relatividad.
En sintesis, la pregunta que se abre es la de qué papel juega el
“divino Homero” en el cosmos sistematizado y estadistico de las
investigaciones de Parry.”? Precisamente este criticismo tuvo la
consecuencia de que Lord y sus seguidores focalizaran su estudio

50 M. Parry (1971:324).
51 Lord (1953:126).
52 Wade-Gery (1952:38s.); Janko (1998:2).
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en el crucial periodo de transicion de la técnica oral a la escrita,
problema descuidado por Parry, abocado al estudio lingiiistico de
los diversos estratos de la tradiciéon y al de la diccion formular
sedimentados en los poemas.

Pero antes de abordar este rumbo actual de los estudios
homéricos, recapitulemos sobre las posiciones de las escuelas
antes mencionadas a la luz de las innovaciones de Parry y Lord:
debemos a éstos un gran caudal de informacién en torno a cémo
se genera un poema oral y de la manera en que la diccién formu-
lar en nombres epitetos y frases formulares imprime su caracter
conservador al poema, de suerte que mantiene su estructura
esencial sin cambios sustanciales durante largos periodos de
tiempo. De manera que la incidencia del poeta sobre este material
heredado que precede al momento de la composicién es mucho
menor de la que podriamos suponer desde la perspectiva de la
técnica de composicion que se vale de la escritura. Tomando co-
mo base estos elementos se puede encontrar una posicion inter-
media equidistante de las vertientes clasicas que han debatido la
“cuestion homérica”, dado que a) contra los unitarios es posible
afirmar que no trabajo Homero con un papel en la mano, su téc-
nica es la de un poeta oral; pero a su vez b) contra los analistas,
que este cuadro de una tradicion oral como un fluido poético no
se compatibiliza con la idea de distintos estratos de composicién
o bien de diferentes versiones con variadas fechas y procedencia.
No es necesario apelar a las hipotesis usuales de la critica analiti-
ca para dar cuenta de las supuestas contradicciones, repeticiones
y defectos que ofreceria la obra: la mayor parte de ellos tienen su
explicacion en la propia génesis de la composicion oral, que no
debe ser juzgada con un criticismo valido solo para la literatura
escrita. Por otro lado, el decurso secular de transmisién boca a
boca da cuenta de las variantes lingtiisticas e historicas de los
poemas, pero es siempre dentro de un tnico fluir poético en donde
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se van operando las transformaciones, y no son por ende la obra
de cauces narrativos diferentes amalgamados por la voluntad de
un poeta determinado.

De manera que volvemos a la cuestion fundamental: la de la
relacion entre la época en que vivio Homero y la forma final de
los poemas, tal como han llegado hasta nosotros. Y asi aparece el
modelo del “texto dictado”, segin fue insinuado por Parry al
final de su vida,

The more I understand the the Southslavic poetry and the na-
ture of the unity of the oral poem, the clearer it seems to me
that the Iliad and the Odyssey are very exactly, as we have
them, each one of them the rounded and finished work of a
single singer ... I even figure to myself, just now, the moment
when the author or the Odyssey sat and dictated his song,
while another, with writing materials, wrote it down verse by
verse, even in the way that our singers sit in the immobility of
their thought, watching the motion of Nikola’s hand across
the empty page, when it will tell them it is the instant for
them to speak the next verse.”

Y fue su discipulo Albert Lord el que lo desarroll6 hasta sus ulti-
mas consecuencias en diversos trabajos.** Pero, segun dijimos
antes, reservamos para el punto siguiente el estudio especifico de
este modelo explicativo de como ha llegado el texto homérico

5 Parry (1971:451). El trabajo es de enero de 1934. Janko (1998:1), a partir de
esta cita, formula lo siguiente: “His hypothesis about the origin of the Ho-
meric text has influenced almost every line I have written about Homer”.

% El modelo del “texto dictado” especificamente aparece en Lord (1953), y
luego es reproducido con un “Addendum” en Lord (1991:38-48). También se
trata el tema en Lord (1960:124-138). En su trabajo pdstumo, editado por su
viuda (Lord:1995), hay respuestas a los malentendidos de los criticos con
respecto a la génesis de la poesia oral en general.
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hasta nosotros, y comenzamos primero aclarando algunas modi-
ficaciones que el tiempo ha ido imprimiendo a la teoria de la ora-
lidad de Parry-Lord, y también algunas apreciaciones criticas que
son abiertamente malentendidos. Siguiendo a Janko® comence-

mos con las modificaciones:

55

57

1)

2)

la técnica de composicion oral no es un procedimiento que
se aplica como una totalidad a cualquier género poético crea-
do oralmente: tanto la extension como la tematica de un
corpus como lliada u Odisea tienen una dependencia con el
material heredado y con la técnica formular mucho mayor
que el requerido en la lirica, por ejemplo;*

la presencia del elemento formular no esta tan absolutamen-
te generalizada en el verso homérico como podria despren-
derse de los trabajos de Parry. Si bien es cierto que la fijeza
del hexametro requiere el elemento formular en mayor me-
dida que en cualquier otra tradicion, no debemos olvidar
que la innovacion dentro y fuera de las férmulas ha ocurri-
do de hecho, y que, por otra parte, hay largos pasajes en
Homero que practicamente no se valen del esquema métrico
fijo, caracteristico de la diccién formular;

se le ha adjudicado a Lord la opiniéon de que la tradicion
oral deja de existir con la mera introduccién de la escritura.
Sin embargo en su ultimo trabajo” se ha encargado de acla-

Janko (1998:2 ss.).

% Poesia oral y poesia épica parecen identificarse en The Singer of Tales. Pero en
sus ultimos libros Lord niega explicitamente tal asimilacién. En la composi-
cion oral de los géneros no épicos, cuya emergencia estudia en las diversas
literaturas nacionales, (baladas inglesas, los zenske pesme serbocroatas, etc.) se
encuentran analogias con la génesis de algunas variantes de la lirica griega.
Lord (1995:102).
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58

59

4)

rar que puede haber convivencia durante centurias de am-
bos tipos de creatividad, y que lo realmente importante es la
nocion de fexto fijado que introduce la escritura, que implica
el surgimiento de la técnica de memorizacion antes bien que
el procedimiento de recomposicion como medio de transmi-
sion. En ultima instancia estos dos tipos de comunicacion
estaran encarnados en las figuras del rhapsoidés y del aoidds,
como veremos en lo que sigue;*

por ultimo debemos mencionar la modificacién que el pro-
pio Lord imprimid a su punto de vista original segtin el cual
no puede existir un texto de transicion que participe de la
técnica de creacion escrita y de la técnica de creacion oral al
mismo tiempo. En realidad, segtn se verd en oportunidad
del tratamiento especifico del “texto dictado”, esto en lo
esencial sigue siendo valido: el poeta que ha formado su ar-
te a partir de escuchar a otros y recrear la composicion en el
propio fluir de la actuacion poética, no puede simultanea-
mente dominar la técnica de aquel cuya elaboracion, mol-
deada en el aislamiento de la creacion solitaria, no esta
compelido por el tiempo, y tiene la libertad por ende de re-
ver lo ya asentado, pulir 0 incrementar sus versos, etc.: no
estd enfrentado, en suma, a la presiéon de una audiencia a
cuyos reclamos debe estar atento.” Sin embargo, polarizar
esta posicion no daria cuenta de ciertos hechos que la con-

Notopoulos en su importante articulo (1938) sobre el papel de Mnemdsyne en
la Grecia no alfabetizada, distingue la memoria productiva de la meramente

reproductiva. Véase en el capitulo siguiente 3.2.2.

En oportunidad del texto de Alcidamente (en el capitulo siguiente, 3.4.3.) el
discurso oral improvisado aparecera como el mas idéneo para el kairds del
tribunal o de la Asamblea. El discurso previamente escrito y memorizado, en
cambio, en opinién del autor serd propio de una retdrica inferior.
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vivencia de ambas técnicas en una comunidad dada produ-
ce: no podemos sino afirmar que el vasto poema yugoslavo
de Avdo Mededovic, La boda de Smailagic Meho, estudiado
por Lord y que es de probado origen oral, es un texto “de
transicion”, porque fue inspirado a su vez en un texto escrito,
registrado por medio del dictado y publicado en 1886.%
Otro tanto podemos decir de aquel principe montenegrino
que fue en sus origenes un cantor tradicional, luego apren-
de a escribir y se dicta, por asi decirlo, a si mismo la letra.
Pero a medida que se torna mas instruido, se vuelve mas
innovador, introduciendo la rima y otros factores no tradi-
cionales en la poesia que escribio.*!

Si pasamos ahora a los malentendidos que ha suscitado la

teoria de Parry-Lord, podemos comenzar, precisamente, 1) por

aclarar a qué ambito de sus estudios corresponde aplicar exacta-

mente el término de “teoria”: no podemos en verdad relegar a un
horizonte hipotético los hechos concernientes a la poesia oral tra-
dicional que la Parry Collection registra y documenta meticulo-
samente, como cualquiera puede corroborar facilmente en la ac-
tualidad (recuérdese nota 44). De lo que se trata entonces es del

60

61

Por supuesto que la impronta de la oralidad, mas alla de que haya partido
de un texto escrito, estuvo presente: Avdo, completamente iletrado, habia
oido una version de la cancion de 2000 versos aproximadamente: conservé la
misma trama, pero la embelleci6 y la amplid, hasta alcanzar las 12.000 lineas.
Véase Lord (1991:62, 68-71).

Lord (1995:235-236). Estamos, como se ve, dentro de aquel aporte fundamen-
tal de Parry: el procedimiento analégico entre la creatividad oral de su pro-
pio tiempo y la de la época de los poemas homéricos. Al respecto leemos en
Powell (1997b), “As Avdo Mejedovich sang the ‘Wedding of Smailagich
Meho’, so Homer sang the Odyssey; as Nikola Vujnovich took down Avdo’s
song, so someone took down Homer’s ”.
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valor que le atribuimos al procedimiento analégico que esta supues-
to cuando trasladamos estos datos a la génesis de la Iliada: es cier-
to entonces afirmar que, desde la perspectiva de la ausencia de
documentacion y los motivos de controversia, es una hipotesis
que la Iliada es un texto dictado.®? Otro malentendido 2) reside en
la apreciacion de la nocion de “improvisar”, problema ligado a la
incidencia del autor particular sobre el fondo de la poesia oral
tradicional, tema, como hemos visto, sobre el cual la critica se ha
cefiido particularmente. En realidad si la creacion ex—nihilo de la
obra literaria es dificil de justificar ain en una sociedad plena-
mente alfabetizada, tanto mas lo sera en el contexto de una co-
munidad que desconoce la escritura y donde el imaginario es un
patrimonio comun transmitido oralmente de generaciéon en gene-
racion. Sin embargo el poeta oral “improvisa”: sobre el fondo de
la tradicién innova, y, de hecho, cada performance opera como un
ensayo de la proxima actuacién. El dispositivo formular que he-
mos tratado 70 es una sujecion a la creatividad, sino antes bien un
recurso para la composicion. Las férmulas entonces, contra lo que
se piensa a menudo, 1o estan al servicio de la memorizaciéon de
los contenidos, dado que una fidelidad memoristica de esta natu-
raleza presupondria ya la presencia de un fexto fijado al cual ate-
nerse, lo que no es compatible con el hecho mismo de la diccion
formular, segin hemos visto. Ademads, en el caso de Homero,
debemos tomar muy en cuenta la observacion de Aristételes
cuando afirma que las partes discursivas ocupan en Iliada y Odi-
sea un lugar mucho mayor que en los poemas Ciclicos: el mejor

62 Recuérdese la nota anterior. En cuanto a la “oral theory”, Lord (1995:18)
sostiene lo siguiente: “ The phrase ‘oral theory” with regard to the investiga-
tions into South Slavic oral epic by Parry and me is a misnomer. These find-
ing do not constitute a ‘theory’; rather, they provide demonstrated facts con-
cerning oral traditional poetry [...]".
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poeta serd aquel capaz de improvisar en los aspectos —los discur-
sos, por ejemplo— en que la tradicién no le ofrece un repertorio
estable de féormulas, como si ocurre para la descripcién de una
escena de guerra o de un banquete.®® En sintesis, las dos dimen-
siones de la memoria, como inspiracién o como repeticion, podri-
an quedar caracterizadas en la polarizacion de dos practicas de
comunicacion oral, encarnadas en las figuras respectivas del aoi-
dos y del rhapsoidds:** Demodoco, en la pintura del canto VIII de la
Odisea, es un aoidds en donde se encuentran caracteristicas seme-
jantes a los creadores orales o guslars de la poesia eslava del sur,
estudiados por Parry y Lord. Y desde la propia teoria, son, de
hecho, semejantes. Pero Ion, el rhapsoidés del didlogo homoénimo
de Platon, no. Demddoco desconoce la escritura, y acompana su
canto con la lira: de manera que la musica, con sus melodias y
figuras, serd un elemento esencial para evocar la familiaridad del
tema tradicional a la audiencia, habida cuenta de la variacion
innegable que se da entre una performance y otra —incluso del
mismo cantor en un mismo dia—. El aedo que nos presenta Home-
ro —casi como su imagen especular— puede incluso tocar aires de
danza y prescindir de la letra de la cancién. Por supuesto que el
elemento musical se perderd cuando una cancién es registrada

6 Poética (1460a5-10). Aristoteles hace esta observacion en el contexto de la
distincion entre los modos narrativos, el de forma directa y el de indirecta. El
antecedente es la clasificacion de los modos de la léxis poética, esto es, de la
forma en que en poesia se presentan los hechos, desarrollada por Platon en
Reptiblica 11T (392d-394b).

6 No esta claro que los testimonios del vocablo “aoidds” tengan en todas sus
apariciones un sentido contrastivo con respecto a los de “rhapsoidés”. El pri-
mero, sin embargo, alude en la Odisea exclusivamente al cantor que desco-
noce la escritura y que gesta sus poemas en la propia performance creativa, y
este es el tipo de evidencia que nos interesa aqui. Este es uno de los proble-
mas tratados en la polémica entre Nagy (1997) y Powell (1997 a.b).
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por escrito.®® La interaccion con la audiencia, ademas, estructura
el relato del aedo: Odiseo puede pedirle a Demddoco que cambie
el tema de su narracion, y el cantor debe obedecer su pedido.®® La
relacion con la audiencia del rapsoda Ion es muy distinta: es en
un festival pablico en donde celebrara su arte y en donde apare-
cerd ataviado con vestidos ostentosos. No es musico y recita los
poemas homéricos a partir de un texto escrito, previamente me-
morizado. Puede, claro esta, repetir con inexactitud el manuscrito
del cual parti6, pero estas variaciones no tendran importancia
alguna a menos que entren como otra lectura en el propio texto. En
este aspecto, el rapsoda tiene puntos de contactos con el actor,
que también depende de un texto escrito.”” Resumiendo, desde
esta perspectiva aedo y rapsoda son dos tipos humanos marca-
damente diferentes, y que hacen cosas diferentes con el acerbo
poético: el rapsoda puede leer y escribir, pero el aedo no.

El malentendido mayor 3), que en realidad esta en la base de
todos, toma su origen en la innegable alta calidad poética de los
poemas homeéricos, su sutil y elaborada construccion, su excelen-
cia en la pintura de los caracteres, sus cualidades “literarias”, en
suma, que implicarian haber sido compuestos bajo las condicio-
nes que sodlo la escritura puede satisfacer. El prejuicio generaliza-
do, como se ve, de que la obra escrita debe ser superior a la obra
oral. Ya tuvimos oportunidad en nuestro trabajo de toparnos con

¢ De alli la imposibilidad de reproducir, por ejemplo, el ‘tempo” del poema.
Incluso el esfuerzo desacostumbrado que el cantor debe efectuar para dete-
nerse y acompanar el ritmo del escriba dejard su marca en el texto, y nos
permitira inferir que ha sido un “texto dictado”.

6  Odisea (8. 491-494). Véase Notopoulos (1949:15).

¢ De alli la presencia de ambos, rapsoda y actor, en la célebre imagen de los
anillos imantados, metafora de la inspiraciéon poética (Platon, Ion:536a-
536b4). Sobre la incidencia de estos tipos de comunicacion en la practica de
la lectura silenciosa, véase Svenbro (1998).
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esta cuestién: de hecho, la escuela unitaria salva la unidad del
poema sacrificando la composicion oral en el altar de un Homero
alfabetizado que escribe sus poemas. Pero como veremos en el
punto siguiente Iliada y Odisea son textos compuestos en la propia
produccién de los versos, hay coincidencia entre la elaboracién y
la ejecucién del poema: de manera contraria no tendria sentido la
inusitada presencia de la diccidon formular, ni los “defectos” de-
tectados hace tiempo, segin tuvimos oportunidad de ver, por la
critica analitica. Pero tampoco podriamos tener el texto homérico
en las condiciones actuales, si la tradicién manuscrita no hubiese
partido de un texto tnico, fijado de una vez por escrito (Ur-
Text).®® Por supuesto que la tradicion y la diccion formular im-
primen al contenido un caracter conservador, pero la unidad de
los poemas se hubiese disgregado en las innumerables performan-
ces de poeta a poeta y de generacion a generacion a través de los
siglos —hasta la mentada recension de Pisistrato, en el siglo VI.
Ademas de estas dificultades generales, tanto los antiguos analis-
tas como los defensores actuales de la teoria oral no dimensionan
otro dato esencial: la excesiva extension de los poemas. Supo-
niendo que un individuo aislado sea capaz de aprender y conservar
en su memoria tamafio corpus poético, ;cémo imaginariamos la
transmision boca a boca del mismo? ;Homero volveria, una y otra
vez, sobre las diversas partes, durante varios dias, hasta tanto se
grabaran en la memoria de sus reproductores? Pero no hay antece-
dentes de esta forma de transmision en la génesis de la poesia oral.
Ademas este sinfin de repeticiones habria sido tan devastador que
hasta la habilidad del propio Homero hubiese sucumbido.
Resumiendo: sin el soporte del texto escrito los poemas deberi-
an haber sido cantados por piezas, hasta la época de la recension

6% Teodorsson (2006:175ss).

170



2.La parataxis como estructura del pensamiento: los poemas homéricos

de Pisistrato: estamos, como se ve, otra vez en el campo de las
antiguas teorias del ntcleo y de la compilacion. Pero nuestras
fuentes no mencionan una fusion de partes dispersas, ni mucho
menos de pasar por escrito viejos poemas hasta entonces transmi-
tidos oralmente, sino de restaurar el orden de los libros. Incluso uno
de nuestros testimonios menciona explicitamente la existencia de
un texto escrito en el tiempo de Pisistrato.” De hecho, en los
poemas, tal como se presentan ante nosotros, no hay trazas de la
confusion que fuera dable esperar de una recension a partir de la
multiple diseminacion de la oralidad: su unidad y coherencia de
composiciéon muestran solo algunos pocos defectos, y ofrecen las
trazas de un genio organizador, no la de una coleccion de material
épico fragmentario ensamblado en una totalidad por un comité
editorial en la Atenas de Pisistrato o la Alejandria de Aristarco.

De manera que entre el Homero letrado que escribe sus poe-
mas -hipdtesis desmentida por la propia estructura formular de las
obras- y el Homero diseminado en innumerables parcelas orales —
y que reviviria como una totalidad por obra de un esfuerzo edito-
rial muchos siglos después—, debemos postular el modelo del “tex-
to dictado”, tal como se desprende de la teoria de Parry-Lord.

2.2.4.3. La aparicion de la escritura y el modelo del “texto dictado”
Asi como al comienzo del punto anterior con la cita de Milmam
Parry adelantamos el tema que ahora vamos a tratar de manera

8  Cicerdn, De oratore 3.137: recuérdese el contenido de la cita en 2.2.2. También
las otras fuentes, sin referirse explicitamente a “libros”, hablan de poner or-
den en la confusa tradicion. En ninguna parte se menciona o incluso se su-
giere que los poemas fueron registrados en el siglo VI a.C., y no es razonable
inferir una conclusiéon semejante e silentio, “considering the incomparably
stronger evidence showing that this happened in Homer’s own time, suppo-
seddly towars the middle or the eighth century” (Teodorsson [2006:185]).
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especifica, también ahora por razones metodoldgicas habremos
de reservar para el punto siguiente el tratamiento particular del
alfabeto griego, sacrificando asi a la claridad expositiva el cono-
cimiento de los importantes aportes que las circunstancias con-
comitantes con la invencion del alfabeto aportaran a la teoria del
“texto dictado”: limitémonos por el momento a adelantar que la
creacion de esta fundamental invencion técnica y su aplicacion al
registro escrito de los poemas homéricos son dos procesos indiso-
lublemente ligados.

La teoria de Lord del “texto dictado” es una teoria del texto
fijado: y con qué clase de texto estamos tratando importa mucho
mas, para editar e interpretar a Homero, que cualquier otra cues-
tion. Sinteticemos entonces la escena que a través de las lineas
anteriores se nos ha ido presentando, aislando los momentos fun-
damentales de la misma, para proceder a continuacién a su co-
mentario: 1) las canciones orales, que sobre temas similares son
cantadas por diferentes cantores, guardan notables diferencias; y
son diferentes incluso cada vez que un mismo cantor las canta. 2)
El dictado a un escriba, sin embargo, fija el texto. 3) El “texto dic-
tado” contintia existiendo en la medida en que es copiado y pre-
servado, y se constituird en la base de reperformances memoriza-
das por parte de los letrados y, 4) si bien estara sujeto a distor-
sion, interpolacion, y otros accidentes, no estara ya regido por las
leyes de la composicion oral.

Con respecto al cambio 1) que experimenta un poema oral,
ya habia sido advertido por Parry que,

[...] the oral poem even in the mouth of the same singer is
ever in a state of change; and it is the same when his poetry is

sung by others.”

70 Parry (1971:336)
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y en una extensa nota a continuacion se transcriben los datos de
campo recogidos por M. Murko (La poésie populaire épique en Yu-
goslavie au debut du XX siécle, pp. 16-17, Paris, 1929), en donde se
concluye, tras de ofrecérsenos las pruebas con grabaciones y re-
gistros por medio del dictado que el autor tomd de los cantores
en sus actuaciones, que

Il est désormais bien clair pour moi que les chants que nous pos-
sedons aujourd’hui imprimés n‘ont tous été qu'une seule fois
chantés, ou plus exactement dictés, et cela, lors de leur mise par
écrit. C’est pourquoi aussi toutes les tentatives faites pour re-
constituer un chant dans sa forme originelle sont vaines.”

De manera que 2) con el “texto dictado” el inasible flujo del canal
oral es inmovilizado: “Proteus was photographed”.”? En realidad,
antes de la invencién de las grabaciones fonograficas, el acto de
tomar nota de lo que el cantor accedia a dictar fue el inico regis-
tro posible de la oralidad sin base textual: queda descartado el
hecho de un propio cantor letrado que escriba sus canciones —
pues entonces su técnica de composicion seria, precisamente, la
escrita y no la oral-, como también los limitados nimeros de ca-
sos de dos cantores en pura performance, en donde el segundo
canta exactamente lo que el primero canta, dando tiempo asi al
escriba para que copie rapidamente las palabras del que repite,
especialmente si el tempo de la cancion es lento y el verso no de-
masiado largo —pero precisamente esto es lo que no pudo ocurrir
en poemas de la extension de la Iliada y la Odisea—. 7 Volviendo al
dictado en su forma usual: de la reproducciéon efectuada por el
cantor (que se acomoda al ritmo de la escritura del escriba) surge

7t Parry, ibidem.
7 Lord (1960:124).
7 Lord (1960:125).
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un texto fijado que se transformara en el “original” de otras ac-
tuaciones —cuando en verdad fue el mero registro de una situacién
particular entre otras, que el pedido de un escriba “fotografi¢” por
medio del alfabeto—. De forma que este sera el origen de la figura
del “autor”, asociada a ese cantor ocasional que, con el repertorio
de féormulas y temas del fondo tradicional, recre6 una vez mas el
poema épico, pero en esta ocasion, merced a la invencion grafica
que retiene la palabra humana, su canto serd arrancado del tiempo
y entrara de aqui en mads al universo de la “literatura”.

Entonces el “texto dictado” —y en esto reside su especificidad
que amerita una teoria especial del fendmeno- por un lado no es
la copia de una narracion poética diagramada con el auxilio de la
escritura, pero por otro lado tampoco, pese a que pareceria seguir-
se de lo que llevamos dicho, es una imagen especular de la can-
cién escuchada, dado que el dictado es el producto del momento de
la composicion escrita, no cantada. En realidad lo que deberia des-
prenderse de nuestras observaciones es que antes de la invencion
de las grabaciones magnetofonicas fue imposible el registro exacto
de la oralidad, y dado que este es el caso, obviamente de Homero,
bien podemos aplicar a las performances que dieron origen a la Ilia-
day ala Odisea el realista juicio de Murko que cierra nuestra tltima
cita: “toutes les tentatives faites pour reconstituer un chant dans sa
forme originelle sont vaines”. Ahora bien, es licito entonces pre-
guntarse: jen qué caracteristicas estriba la especificidad del “texto
dictado”? ;Por qué surge, en definitiva, como modelo explicativo
de la necesaria “reliance on writing” que debemos suponer en la
elaboracion de los poemas homéricos, cuya alta factura poética y
precision lingiiistica seria inexplicable de otra forma?7*

7+ La expresion es de Bowra (1952:240-241) y se encuentra en la cita que leemos
en Lord (1991:38). Alli mismo agrega que el modelo del “texto dictado” ven-
dra simplemente a replantear esta relacion “more precisely”.
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El “texto dictado” surge de una comunicacién especial, en la
cual el instrumento musical, que fija el ritmo y el tempo, es sacri-
ficado al momento de la composicion escrita. La observacion de
las condiciones de este proceso nos dara la clave de la mayor par-
te de los problemas que estan en la base de la “cuestion homéri-
ca”, y si fueron ignorados hasta los fundamentales aportes de
Parry y Lord, fue porque un buen nimero de los estudiosos de
Homero se limitaron a leer la épica oral coleccionada por otros y
las relaciones que esos colectores establecieron, pero no revivieron
esas experiencias en el propio trabajo de campo, presenciando en
la épica oral de su propio tiempo a un cantor concreto dictando
su poema a un escriba sentado frente a é1.7>

Cuando se le pide a un poeta oral que dicte un poema para
ser pasado por escrito, se encuentra en una posicion inusual y
anormal. La ausencia de la musica le impide fijar el ritmo. Es cier-
to que la dificultad va cediendo a medida que avanzan las lineas,
al punto que va modelando un cierto ritmo interior, aunque
siempre la adecuacion al tiempo del escriba que va anotando sus ver-
sos es sentida como una molestia. Es posible que un anotador agil e
inteligente puede facilitarle la tarea, pero siempre su mente, acostum-
brada a la performance oral condicionada por la audiencia, se va a mo-
ver mas rapido que el lapiz del escriba. De todas formas estas dificul-
tades no son irremediables. Pronto aparecen las ventajas, y el cantor
las aprovecha al maximo para optimizar su composicion.

La principal ventaja es el tiempo: tiempo para pensar sus
versos, tiempo para pensar su cancion como un todo. Puede de-
tenerse en pasajes que en una actuacién normal deberia recorrer
apresurado, sea por la necesidad narrativa, sea por la inquietud
de la audiencia. Es decir que puede mostrar lo mejor de su capa-

75 Véase nota 61.
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cidad creadora, puede pasar de cantor a narrador de historias: Ia
extension de los poemas homeéricos es la mejor prueba de que son pro-
ductos del momento del dictado antes bien que del momento del canto.”
En sintesis: los mejores momentos de la tradicion, que no podian
ser usados sino moderadamente en una performance normal, son
en el “texto dictado” acumulados y libremente utilizados, y esta
es la explicacion de la cantidad y extension de los similes que
encontramos en la obra homérica. Por ultimo, digamos lo siguien-
te con respecto a la justa incidencia de la escritura en los poemas:
no se ha ido mds alld de la técnica oral, sino que por medio del “tex-
to dictado” ésta fue llevada hasta su limite.

El momento siguiente en la escena de la vida del “texto dic-
tado” es 3) su perduracion a través del tiempo por medio de co-
pias sucesivas, de manera que la capacidad de leer estara implici-
ta en aquellos que lo ejecutan oralmente de manera memoristica —
dado que presupone que lo han incorporado en su mente por
medio de la lectura—: ya tuvimos oportunidad de tratar este tema
en la polarizacion de las figuras del aoidds frente a la figura del
rhapsoidos.”” Lo que conviene destacar ahora es que la reproduc-
cién de este corpus oral mediante el sistema de signos visuales
representado por el alfabeto griego, trajo por un lado la aparicion
de la técnica escrita en la composicion poética —y el “texto dicta-
do”, segin estamos viendo, es como un estadio intermedio entre
ambos procedimientos, o “texto de transicion”, segun argumen-
tamos antes—, y por otro lado dio origen 4) a la interesante polé-
mica sobre los estadios de transmision de los manuscritos hasta

76 Lord (1991:46), en donde se agrega: “The leisureliness of their tempo, the
fullness of their telling, are also indications of this method”.

77 En el punto anterior, en oportunidad de los “malentendidos” a la doctrina
de Parry-Lord, ejemplificamos al aoidds y al rhapsoidds en las figuras de De-
moédoco y Ion respectivamente.
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llegar a nosotros: ;hubo diseminacion a partir de un texto dictado
unico o Ur-Text, o bien existieron varios textos escritos a través
del tiempo, “cristalizados” posteriormente, sea en la recension de
Pisistrato, sea en la edicion de Aristarco?

La teoria de la “cristalizacion” es de Nagy y supone cinco es-
tadios evolutivos de fijacion textual del corpus homérico.”® El
primero se extiende desde el temprano segundo milenio hasta
mediados del siglo VIII a.C.; el segundo, “more formative”, frente
a la fluidez del primero, corresponde a lo que el autor denomina
un periodo “panhelénico”, en el cual todavia no existe un texto
escrito y que se extiende hasta la mitad del siglo VI a.C.; el tercer
estadio es el de “potential texts in the sense of transcripts”, y al-
canza hasta la ultima parte del siglo IV a.C., coincidiendo su ini-
cio con la reforma de la tradicion rapsddica en Atenas durante los
Pisistratas; el cuarto es un periodo de estandarizacion con “texts
in the sense of transcripts or even scripts”, bajo la supervision de
Demetrio de Falero en 317-307 a.C.; finalmente viene un periodo
rigido con textos en el sentido de scriptura, desde la mitad del
siglo II a.C. en adelante, comenzando con el trabajo de Aristarco
alrededor del 150 a.C.”

En este proceso de cinco estadios ve Nagy los sucesivos pa-
sos que concluyen en la “cristalizacién” del texto homérico: esta
en juego en primer lugar la dimension de la performance, en parti-
cular la tradicion de los rapsodas, y en segundo lugar la dimen-

78 Se trata de un modelo en el cual la transmisién del corpus homérico concluye
en su definitiva fijacion: “Five Ages of Homer’, as it were, which each period
showing progressively less fluidity and more rigidity” (Nagy, 1996:109). En la
segunda parte de este libro hay un tratamiento exhaustivo de los ultimos tres
periodos; los que alli figuran como primero y segundo fueron estudiados en
obras anteriores del autor (hay un resumen de los mismos en Nagy, 1995).

7 Nagy (ibidem).
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sion del texto como derivado de la performance, en donde cada
periodo sucesivo refleja un concepto mas estrecho de textualidad:
transcript—script—scriptura (respectivamente: “recuerdo transcrip-
to” de una ejecucion o “apoyo” para otra; “texto” como requisito
para una ejecucion; y finalmente “texto escrito inalterable” que ya
no presupone una ejecucion).

Ahora bien, desde el modelo del registro dictado que hemos
desarrollado, esta descripcion supone una mayor complejidad y,
sobre todo, no es facil encontrar paralelos en el campo de la expe-
riencia. La crystallization, es decir la fijacion del texto de Iliada y
Odisea, se habria producido no por la injerencia de la escritura, sino
en el marco de una tradicion rapsodica oral que fue limitando sus
variantes de forma creciente, debido a la regularidad de los festiva-
les panhelénicos y de las celebraciones de las Panateneas. Como
los poemas pasaron a través de este “bottleneck”, el grado de dife-
rencia entre las diversas versiones fue tornandose cada vez menor,
hasta llegar al texto “cristalizado” que hoy tenemos.*

Esta perspectiva, sin embargo, supone dos importantes con-
cesiones en el modelo tedrico de la génesis textual de los poemas:
la primera es que no habria diferencias entre la figura del rapsoda
y la del aedo, dado que si el rapsoda no aprende de un texto fijo
es en cierto sentido todavia un poeta oral, de manera que habria
una especie de continuum entre el aoidds creativo y el rhapsoidds
mimético;® y la segunda es que las variantes textuales que hoy
tenemos de los poemas reflejarian variantes de composicion en la
propia performance y no variantes debidas a la tradicidon escrita.
Pero para este ultimo punto en particular —y por extension tam-
bién para al primero—, sabemos, de acuerdo a lo desarrollado en

8  Nagy (2001b).
81 Powell (1997a)
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este trabajo, que son muy escasas las probabilidades de mantener
la unidad de los poemas en el continuum de la creacidon oral, mas
alla del grado de homogeneidad que pudieran procurar las di-
versas ejecuciones publicas de los poemas. Volvemos, entonces, a
la postulacion del Ur-Text como un arquetipo, y nos inclinamos a
considerar este registro originario, surgido de un primer dictado,
como el pardmetro que habria de reconducir hacia si las variantes
textuales que la naciente tradicion manuscrita hacia surgir. A esta
conclusion llega Janko (1998: nota 63),

So the theory of G. Nagy [...] that the progressively wider
and wider diffusion of the Homeric poems resulted in their
gradually becoming more and more fixed. However, the re-
verse outcome would seem more likely, as is indeed sup-
ported by the plethora of early papyrus texts with inorganic
additional lines; and one is entitled to ask why the resulting
texts contain so many minor oddities, which would surely
have been tidied up in any process of this kind.

Conclusion

Por lo dicho, presentamos el siguiente panorama del paso de la
oralidad a la escritura en la antigua Grecia: tres son los caminos
en que, al parecer, los textos han llegado a existir a partir de un
estadio no alfabetizado. El primero es el del “texto dictado”: un
escriba toma nota de los versos del poeta oral por medio del dic-
tado; el segundo camino es por la habilidad de ciertos aristocratas
que supieron leer®? esos versos que comenzaron como poesia oral,
pero que ahora, fijados por la escritura, se transformaron en mo-

8 Mas alla de las dificultades que una lectio continua y totalmente fonética
imponia a la lectura en los primeros tiempos del surgimiento del alfabeto.
Véase el subcapitulo que sigue y también Svenbro (1998).
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delo de creacién por medio de la técnica alfabética: aparecieron asi
nuevas formas de poesia, tanto en la lirica monddica como coral,
que suponian necesariamente el texto escrito (para el ensayo de
un ditirambo, por ejemplo, o para la memorizacion de los parla-
mentos de una tragedia). Finalmente el tercer camino estuvo da-
do por la copia de un texto originado por alguno de los dos me-
dios anteriores: alguien lee en voz alta un texto escrito —el tomado
por dictado al poeta oral o el compuesto directamente con auxilio
de la escritura— y otro copia lo que escucha (o quiza copie el ma-
nuscrito en lectura solitaria).

De acuerdo con todo esto, y manteniéndonos en la aproxi-
macion tedrica que nos permitié deslindar al poeta creativo o
aoidds del mero memorizador o rhapsoidods, nos inclinamos por
estas dos vias de la relacion oralidad-texto en la época del primer
contacto de la escritura con el canal oral de transmisién poética:
cuando los textos derivan de las actuaciones concretas del cantor,
estamos en el modelo del “texto dictado”; pero cuando un rapso-
da o un actor recita oralmente un texto memorizado, debemos
decir que es la performance la que deriva del texto. De la funda-
mental innovacién técnica que posibilitd el registro de los poemas
habremos de ocuparnos en lo que sigue.

2.3. EL ALFABETO GRIEGO

Presentacion sumaria

La exposicidon que se leerd en este subcapitulo desarrolla el estu-
dio del alfabeto griego en tres ejes tematicos con incumbencia en
los ambitos lingtiistico (2.3.1), sistematico (2.3.2), e histérico-cul-
tural (2.3.3), retomando y ampliando este altimo punto los avan-
ces del subcapitulo anterior. El primer item da cuenta de la rela-
cion que existe entre los diversos modelos de representacion gra-
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fica de la expresion verbal y el nivel pertinente de las “articula-
ciones” del lenguaje humano, teniendo la invencién griega el pri-
vilegio de haber procurado marcas que evocan en la memoria del
lector no sdlo el plano fonético —ausente en los sistemas puramen-
te “logograficos”—, sino que avanzando sobre la intuitiva expe-
riencia acuastica —grado alcanzado por el silabario— lleg6 al regis-
tro visible de la unidad discreta ideal representada por la moder-
na nocion de “fonema”. Para dar la real dimension del sistema
que subyace en el alfabeto griego —que es nuestro familiar regis-
tro grafico, difundido en todo Occidente desde entonces— en el
segundo item se desarrolla el cotejo con un silabario tipico, simi-
lar al modelo semita del cual parti6 la adaptacion y de donde fue
tomado el dibujo y el nombre de la mayor parte de las grafias.
Ahora bien, el sistema griego, a diferencia de todos los anteriores,
procurd representacion grafica aislada a todos los sonidos de la
lengua, lo cual va mucho mas alla del difundido error de pensar
que ided signos para las vocales. Si bien esto ultimo es cierto para
el caso del modelo fenicio del cual partié —un silabario consonan-
tico—, ya otros sistemas escriturales —por ejemplo el Lineal B mi-
cénico- tenian en su repertorio grafico signos para las vocales.
Pero lo que ningun silabario llegd a representar fue el sonido ais-
lado de la consonante, indiscernible en el discurso empirico, sor-
prendente esfuerzo de abstraccion del genio helénico. Adaptacion
grafica y sistema son tratados en subdivisiones especificas (2.3.2.1
y 2.3.2.2).

Cuando llegamos al tultimo de los ejes tematicos, la hipdtesis
sobre el lugar y el tiempo en que tuvo lugar la adaptacion del
alfabeto, como asi también la finalidad que guid los pasos de esta
importante invencion, vuelven a aparecer los temas que los re-
cientes avances de la “cuestion homérica” nos impusieron tratar
en el subcapitulo anterior. Argumentaremos entonces a favor de
la isla de Eubea como probable lugar en el cual se llevé a cabo el
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registro de los poemas homéricos por medio del “texto dictado”,
y que la persona misma del adaptador era un habitante de la isla,
cuyo contacto con aquel fenicio bilingiie que le ensefi6 el sistema
grafico de uso entre ellos pudo darse en Al-Mina, en la actual
Siria, uno de los ricos centros comerciales que los eubeos poseian
en su vasto comercio con Oriente. Las mas antiguas inscripciones
griegas halladas hasta el presente sefialan también el contexto
eubeo: ya sea las del emplazamiento arqueoldgico de Lefkandi,
en la propia isla, o bien el testimonio que ofrece la “Copa de Nés-
tor”, hallada en la antigua colonia de Pitecusa, fundada por grie-
gos de Eubea en su expansion hacia Occidente. El herdin de Lef-
kandi es importante también para nuestra argumentacién, por-
que nos da la pauta de la vigencia de la tradicion heroica en la
isla y por lo tanto de una audiencia predispuesta para escuchar
las gestas épicas de Homero. Seguin se verd, la presencia de los
poemas homéricos estd tan articulada con el estudio del alfabeto
griego, que pese a la intuitiva evidencia de que la finalidad de la
escritura fue asentar por signos visibles verbales las actividades
comerciales de la isla, la hipdtesis que sostiene que la intencion
originaria que guid los pasos de la invencion fue, a imitacién de
los pueblos del Este con tradicion escritural milenaria, registrar
graficamente los monumentos culturales de Iliada y Odisea me-
recera toda nuestra atencion.

(Dada la variedad de la argumentacion que se expone en este
ultimo item, ademds de las subdivisiones pertinentes, 2.3.3.1 y
2.3.3.2, se encuentra un subtitulo-guia encabezando cada deriva-
cién particular).

2.3.1. La “doble articulacion” del lenguaje y los sistemas

de escritura

Quienquiera pas6 por escrito la Iliada y la Odisea hizo uso de una
reciente invencion, el alfabeto griego, que seria la nueva clase de

182



2.La parataxis como estructura del pensamiento: los poemas homéricos

escritura destinada a evocar por medio de marcas visibles los
matices fonéticos esenciales para reconstruir la vasta forma del
verso oral. La asociacion entre la escritura y el registro escrito de
los poemas homéricos es de tal naturaleza, que se ha supuesto
que la necesidad de fijarlos textualmente ha guiado los pasos de
esta invencion entre los griegos.®

Lo cierto es que en el alfabeto griego se dan los tres requisi-
tos tedricos para un sistema ideal, cada uno distinto del otro, y
que al concurrir simultdneamente dan razén de la extraordinaria
vigencia de la invencién griega hasta la actualidad: a) la cobertu-
ra de todos los elementos del lenguaje debe ser exhaustiva, es
decir, las marcas o figuras visibles deben ser suficientes en niime-
ro o caracteres para evocar en la memoria del lector todos los
sonidos de la lengua que son distintivos en el lenguaje; conven-
cionalmente ese nimero puede ser reducido en cualquier lengua-
je y ser identificado con el moderno término de ‘fonema’, e
idealmente no habria excepcion que debiera ser suplida por con-
jeturas del contexto; b) Esta funcion debe ser llevada a cabo sin
ambigiiedad, es decir que cada figura o combinacion de figuras
debe evocar la memoria de un y solamente un fonema; hablando,
entonces, nuevamente desde un punto de vista ideal, no deberia
haber razon para que se le requiera al lector que en su intento de
reconocer el sonido representado tenga que hacer una seleccion
entre dos o tres posibilidades; y ¢) el nimero total de marcas debe
ser mantenido en un estricto limite para evitar sobrecargar la
memoria con la tarea de dominar una larga lista de ellas antes de
que el proceso de reconocimiento, o sea de lectura, comience. O
sea que se debe tener en cuenta que el cerebro no solo tiene la
tarea de recordar el catalogo de las letras con precision, debe in-

8  Cf.nota9.
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cluso asociarlas con la serie de sonidos y, lo que es mas importan-
te, debe estar preparado para reconocer la conexion de las letras
con esos sonidos no como aparecen en el ‘alfabeto’ o ‘abecedario’
—de forma ordenada y constante— sino en las miles de excéntricas
combinaciones que se producen en las palabras y frases. El cere-
bro ha sido bioldégicamente codificado para contener una memo-
ria de estas variaciones como se dan actsticamente en una len-
gua hablada, pero no ha sido codificado para manejar una co-
rrespondiente variedad de marcas.®* Precisamente vamos a par-
tir en este subcapitulo del plano lingtiistico para rastrear a partir
de aqui algunos de los diversos sistemas ensayados por la cultu-
ra humana para dar representacion visible a las “articulaciones”
del lenguaje oral.

Debemos a André Martinet un modelo de andlisis de los dos
niveles de la realidad lingtiistica, en cuyo desarrollo la lengua se
presenta, por un lado, como un sistema que articula en una larga
serie de unidades tanto el sentido como la forma vocalica de todo
hecho de experiencia que se desea transmitir (“primera articula-
cion”), y, por otro lado, es esa misma lengua la que impone una
muy diferente articulacion al medio sonoro, que no halla equiva-
lente en el plano del contenido (“segunda articulaciéon”).®> Acla-

8¢ Havelock (1982:61).

8 Hay diversos trabajos del lingiiista francés que tratan la doble articulacion
del lenguaje (1949, 1957, 1970). El origen de la nocién estd en Saussure (1967:
156): “On pourrait appeler la langue le domaine des articulations, en prenant
ce mot dans le sens defini p. 26: chaque terme linguistique est un petit mem-
bre, un articulus ol une idée se fixe dans un son et ot1 un son devient le signe
d’une idée”; y en la remisién mencionada leemos “En latin articulus signifie
‘membre, partie, subdivisiéon dans une suite de choses’; en matiere de langa-
ge, l'articulation peut désigner ou bien la subdivision de la chaine parlée en
syllabes, ou bien la subdivision de la chaine des significations en unités sig-
nificatives; c’est dans ce sens qu’on dit en allemand gegliederte Sprache
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remos estas importantes nociones del plano lingiiistico que
habran de hallar su expresiéon objetivada visualmente en los di-
versos sistemas de representacion escrita. Tomemos el conocido
ejemplo de Malmberg:% en el chico hace sus deberes estamos ante la
evidencia de un signo complejo en el cual puede distinguirse to-
da una serie de signos simples —también llamados morfemas-,
tres de los cuales son elementos léxicos (chico, hac(e), deber-) y cua-
tro elementos gramaticales o morfoldgicos (un articulo definido,
una marca de tercera persona —e, un posesivo y una marca de plural
-es). Precisamente este analisis de la cadena en una serie de unidades
significativas asociadas con grupos de unidades fonologicas consti-
tuye la “primera articulacion” del lenguaje, y nos da la pauta de la
especificidad de la lengua como sistema estructurado, en contrapo-
siciéon con una expresion no articulada, un grito, por ejemplo.*”

(1967:26)”. Como apertura hacia otra linea de estudio es interesante citar lo
que viene a continuacion: “En s'attachant a cette seconde définition, on pou-
rrait dire que ce n'est pas le langage parlé qui est natural a [’homme, mais la fa-
culté de constituer une langue, c'est-a-dire un systeme de signes distincts co-
rrespondant a des idées distinctes”. Se trata de uno de los pasajes claves de
la lectura que Derrida (1967:96) —a quien se debe lo destacado en italica- hace
del Curso, para argumentar en contra de la tirania del “prejuicio fonolégico”
en la lengua (véase la nota 55 del tercer capitulo).

8 Malmberg (1985:18).

87 La contraposicion con el sonido inarticulado del grito es sumamente grafica
en Martinet (1970:13), quien presenta la expresion j'ai mal a la téte, y certifica
que en estos seis morfemas no sélo no hay nada que tenga relacion directa
con el dolor del hablante, sino que cada uno de ellos pueden ser encontrados
en otras cadenas con innumerables significados distintos. Si el emisor mani-
festara su dolor por gritos, sin embargo, no llegaria a ser una comunicacién
lingiiistica, porque la existencia misma de una expresividad semejante esta-
ria comprometida por la imposibilidad del aparato fonador humano de dar
cabida a la infinita variedad de la experiencia, dado que tendriamos que su-
poner millones de gritos nicos, inanalizables, inarticulados, sin ninguna re-
laciéon unos con otros: “Quelques milliers d’unités, comme téte, mal, ai, la,
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Ahora bien, si nos detenemos en este momento en el plano
del contenido, podemos certificar el obvio hecho de que un se-
gundo andlisis aplicado a este nivel lingiiistico no es posible: el
conjunto hace, por ejemplo, no puede ser analizado en unidades
sucesivas mas pequenas dotadas de sentido: hace quiere decir
“hace”, y no se puede atribuir a ha- y a —ce sentidos diferentes
cuya suma equivaldria a hace.

Pero es otro el panorama en la forma vocalica del signo lin-
gliistico: aqui si es posible el andlisis en una sucesion de unida-
des, cada una de las cuales contribuye a distinguir hace, por
ejemplo, de otras unidades como nace o pace. Esta es “la segunda
articulacion” del lenguaje, que es totalmente independiente de la
primera articulacion, tanto respecto del nimero de unidades co-
mo respecto de los principios por los cuales esas unidades se
combinan en unidades fonologicas mayores.

Dado entonces que las lenguas estin doblemente “articuladas”, exis-
te la posibilidad para un sistema de escritura de representar las unidades
tanto de la primera articulacion como de la segunda: los sistemas logo-
graficos se basan en unidades significativas, los fonograficos, en

largement combinable, nous permettent de communiquer plus de choses
que ne pourraient le faire des millions de cris inarticulés différents ”.

8  Nuevamente Martinet (1970:13) “On apercoit ce que représente d’économie
cette seconde articulation: si nous devions faire correspondre a chaque unité
significative minima une production vocale spécifique et inanalysable, il
nous faudrait en distinguer des milliers, ce qui serait incompatible avec les
latitudes articulatoires et la sensibilité auditive de 1'étre humain. Grace a la
seconde articulation, les langues peuvent se contenter de quelques dizaines
de productions phoniques distinctes que 1'on combine pour obtenir la forme
vocale des unités de premiere articulation: téte, par exemple, utilise a deux
reprises l'unité phonique que nous représentons au moyen de /t/ avec inser-
tion entre ces deux /t/ d’ une autre unité que nous notons /e/”.
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unidades fonoldgicas —y entre estos tltimos, naturalmente, se ubi-
ca el alfabeto griego—.*

El hecho de que los sistemas de escritura relativamente pri-
mitivos tienden a ser logograficos mas que fonograficos —que es
el caso del sistema mas antiguo de escritura, el sumerio, que re-
monta quiza a la segunda mitad del cuarto milenio, o a lo sumo
al 3000, puede darnos cuenta de su especificidad: en primer lu-
gar las unidades de la primera articulacion tienden a ser intuiti-
vas para los hablantes de la lengua, incluso sin estudios especia-
les —es el caso del nifio que aun antes del periodo de alfabetiza-
cidon puede separar las palabras de un enunciado oral-, en tanto
que las unidades de la segunda articulacion —fonologica—, en es-
pecial las unidades menores que la silaba, no son obvias.” En
segundo lugar, muchas unidades morfémicas tienen significados
para los cuales es sencillo inventar simbolos motivados, y debe-
mos suponer que cuando una escritura se forja a partir de cero, el
principio de iconocidad es un medio particularmente llano para
facilitar la tarea de los creadores y sus primeros alumnos. Samp-
son supone una representacion logografica de la oracion en inglés
The cat walked over the mat (“el gato camind sobre el felpudo”) de
la siguiente manera, !

8  Sampson (1997:47). El tratamiento del problema de los mensajes “semasio-
graficos”, en el sentido de su derecho a ser considerados un tipo de escritura
o no, excederia los limites que nos hemos propuesto. De todas formas, roza-
remos esta cuestion al contraponerlos con el tipo de escritura logografica (de
hecho, ya hicimos referencia al “semasiographic system ” en nota 10 ).

% Y esto es especialmente valido en el caso de la exclusiva invencion griega: la
representacion grafica del sonido consonantico aislado (cuya manifestacion
empirica, sin embargo, siempre se produce con el apoyo vocalico). Véase es-
pecialmente 2.3.2.2.

%1 Sampson (1997:47).
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C
The cat =rk- -1 ser e nat
(Figura 1)

Podemos extraer de esta figura algunas conclusiones: 1) las
palabras gato o felpudo se prestan, obviamente, a la representacion
grafica mucho mas facilmente que el o el morfema de pasado -o,
pero también es cierto que las unidades menos “pictoricas” sue-
len ser menos cruciales para el mensaje que las demds —y pueden
a veces excluirse—; 2) incluso puede extenderse lo dicho al dedo
que representa en dos oportunidades al articulo: el estatuto se-
cundario de este tipo de grafos se desprende de su cardcter ambi-
guo, dado que podria equivaler también para un o éste, y no
habria medio de diferenciarlos;”> por otro lado, 3) notese como
toda escritura logografica representa los morfemas de una lengua
antes bien que palabras aisladas sin conexion unas con otras (si
asi no fuera, el hecho de usar grafos separados para diversas pa-
labras derivadas de raices comunes aumentaria enormemente el
numero de signos, como ocurriria por ejemplo si no se tomara en
cuenta el morfema comun a camino, caminé, caminaré, etc.); por
ultimo 4) podriamos preguntarnos si realmente estamos en pre-
sencia de una escritura distinta a una escritura sildbica, dado que
en la version inglesa no solo the es un monosilabo, sino también
lo son cat y mat. Hay dos excepciones, sin embargo: over nos re-
queriria dos silabas para su trascripcion fonografica, y el cuarto

2 Si recogemos las categorias de Biihler (1950), diriamos que las palabras del
campo simbdlico tienden a una mayor iconocidad que las del campo mostra-
tivo del lenguaje.
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grafo, que es logograficamente el morfema de pasado —e implica
por ende una representacion independiente— se pronuncia en la
version inglesa como parte de una silaba. Resumiendo, el princi-
pio que guia una escritura sildbica es el fonoldgico, es decir que
las palabras mas largas en cuanto a su pronunciacion estaran re-
presentadas por mas grafos que las cortas; en la escritura logogra-
fica, en cambio, el principio rector es el morfémico, que es inde-
pendiente de la pronunciacion: basta que una palabra esté consti-
tuida por un solo morfema —sea lo larga que fuere, como el tér-
mino catamardn, por ejemplo— para que con un solo grafo esté
cumplida su representacion grafica.

De hecho, mas alla de esta reconstruccion que, siguiendo a
Sampson hemos llevado a cabo -y que reproduce en lo esencial
los sistemas realmente logograficos de escritura, tal como se han
dado histéricamente-, podemos agregar que en los margenes de
nuestro propio sistema de escritura hay algunos elementos de
caracter claramente logografico, como es el caso de los grafos <&
%>, que representan respectivamente la palabra y y la expresion
por ciento. Ahora bien, debemos guardarnos de atribuirles a estos
grafos un cardcter fonogrdfico, no estan en lugar de sonidos de la
lengua: de lo contrario un “rebus” -o “jeroglifico”— del tipo
<&rew> podria con toda licitud estar por el nombre inglés An-
drew; o bien en castellano <2sis> podria equivaler al sustantivo
dosis. Es importante destacar que, si bien en este ultimo ejemplo
el numeral aislado puede equivaler a un grafo logografico, debe
tenerse en cuenta que en una formulacién matematica apenas
mas compleja no hay coincidencia con la articulacion correspon-
diente en la lengua oral: en <55>, por ejemplo, no leemos igual el
primer grafo que el ultimo. Es que con el simbolismo matematico
nos topamos con una ‘lengua’ que articula el pensamiento directa
e independientemente, mas que por la representaciéon de una
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articulacion oral: estamos ante un “caso altamente sofisticado de
semasiografia”.”®

Precisamente es necesario destacar, a los efectos de deslindar
claramente la escritura logografica, que en tanto representacion
visible de los enunciados de una lengua oral es un sistema gloto-
grifico, situdndose de esta manera junto a las escrituras fonogrifi-
cas: ambos a su vez forman un conjunto que se polarizan frente a
la mera semasiografia —que no representa de forma directa ni la
primera ni la segunda articulacion del lenguaje—, segin da cuenta
el siguiente esquema:

escritura

semasiografica glotografica

logografica  fonografica

silabica alfabética
(Figura 2)

La semasiografia —porque debemos decir algunas palabras al
respecto, segiin adelantamos antes— guarda un estatuto ambiguo
con respecto a los sistemas de escritura propiamente dichos: al no

% Sampson (1997:43).
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representar ningin nivel de articulacion del lenguaje, su caracter
mismo de escritura esta cuestionado: representa elementos del mundo,
no del lenguaje. Sin embargo, mensajes de este tipo pueblan nuestra
vida cotidiana: graficos instructivos para uso de electrodomésticos,
signos viales para mensajes como “prohibido girar a la izquierda” o
“deténgase en el proximo cruce”, etc.,, son del tipo semasiografico.
Pueden, claro estd, traducirse mas o menos fielmente a la lengua
hablada, pero no tendria sentido tratar de leerlos en voz alta palabra
por palabra, de donde se revela su caracter no glotogrdfico. Si bien es
muy probable el cardcter semasiografico de los primeros mensajes
que precedieron a la escritura,®* es evidente que en un momento
dado los miembros de la sociedad debieron optar entre este sistema
vinculado estrictamente con el medio visual, y el sistema glotografi-
co, que reproduce la lengua oral: después de todo no es econdémico
el manejo de dos “lenguas”, una para escribir y otra para hablar.
Obsérvese, por ejemplo, que en semasiografia la idea de cuatro ca-
ballos se reflejaria por cuatro grafos iguales, que significan cada uno
un caballo, pero ningiin lenguaje hablado repite cuatro veces la pa-
labra para dar idea de cuatro cosas; o la idea de vaca negra, que im-
plicaria un solo grafo en un sistema semasiografico, requeriria dos
en uno logografico: uno que representa la palabra vaca y otro negra.
En resumen, se impuso historicamente la alternativa de desarrollar
un sistema para codificar la lengua oral en medio grafico.
Enmarquemos ahora en su generalidad el sistema silabico —
de hecho volvera a aparecer en el punto siguiente contrapuesto al
alfabeto—. Ya dejamos establecido en nuestro esquema que perte-
nece al sistema fonografico, es decir que junto con el sistema alfa-
bético proporciona signos visibles a los sonidos de la lengua oral,
situandose de esta manera al nivel de la segunda articulacion del

9 Véase nota 10.
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lenguaje. Pero es necesario hacer algunas apreciaciones sobre esta
articulacion. La silaba es una unidad secundaria que esta supo-
niendo el fonema, es decir “la unidad mas pequefia, desprovista
de significado, formado por un haz simultdneo de rasgos distin-
tivos”.”> Unidad compleja en verdad, en cuya constitucion entran
elementos simples de un nivel mas profundo, los rasgos distinti-
vos, que son las auténticas unidades basicas de la fonologia, cuya
combinacion en un haz constituye, precisamente, como nos indi-
ca la definicion citada, el fonema: la silaba /ka/ de casa se opone a
la silaba /ga/ de gasa en tanto que la conmutacién en el plano de
la expresion entre /k/ y /g/ conlleva un cambio en el plano del con-
tenido, el que separa, precisamente, la significacion de casa de la de
gasa. De manera que /k/ y /g/ son invariantes o fonemas, que si bien
comparten dos rasgos —el de consonantes oclusivas y velares—, se
diferencia en otro, sordez frente a sonoridad, que se manifiesta co-
mo la senal fonética capaz de cambiar a un fonema en otro por me-
dio de la conmutacion de ese rasgo.

El alfabeto griego constituyo la extraordinaria invencion de
dar representacion visible a los fonemas de la lengua, y lo hizo a
partir de la modificacién del silabario fenicio —que sdlo anotaba,
por lo demas, la consonante de la silaba en cuestion, que debia ser
conjeturada entre varias posibilidades, como veremos en el punto
siguiente—. Pero también la representacion de los rasgos fonéticos
fue ensayada en la historia de la escritura, y el sistema de Pitman
es un ejemplo cercano que puede ilustrarnos al respecto:* si bien
no hay alli una anotacion de los rasgos fonéticos propiamente di-

% Quilis (1993:291).

% Sampson (1997:173-208) dedica el capitulo 7 de su libro a la descripcién de
las caracteristicas del han’gul coreano como sistema rasgal, y agrega la opi-
nion de un autor segtin el cual estariamos en presencia de “el mejor alfabeto
del mundo”(1997:173).
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chos, dado que no hay grafos individuales que se escriban separa-
damente para marcar la sonoridad, la labializacidén, etc. —cada gra-
fo, de hecho, representa un fonema completo—, en el dibujo mismo de
cada grafo estd representada la correlacion con los rasgos que componen el
segmento o fonema (para ilustrar con un solo ejemplo este familiar
sistema estenografico, recordemos que en los grafos para las con-
sonantes oclusivas el contraste entre grueso y delgado representa
el contraste sonoro / sordo). Con lo dicho, nuestro esquema de las
escrituras fonograficas deberia ser ampliado de esta manera:

escritura fonografica

sildbica alfabética rasgal

(Figura 3)

Si volvemos por un momento al silabario, no podemos dejar
de mencionar el sistema conocido como Lineal B, de origen cre-
tomicénico, y que resulto ser la anotacion de una lengua griega
arcaica, segun lo develo el desciframiento llevado a cabo por el
arquitecto inglés Michael Ventris en 1952.” Fue usado aproxima-
damente desde el 1600 hasta el 1300 con fines de registro por los
funcionarios de la civilizacién micénica que entonces florecia en
el sur de Grecia. El hecho de que no registre con exactitud los
sonidos de la lengua griega parece sugerir que el Lineal B surgio

7 Antes de Ventris se consideraba poco probable que se tratara de una lengua
griega. La bibliografia basica sobre el Lineal B es Ventris-Chadwick (1956),
pero ha alcanzado gran difusion el informe mas breve de Chadwick (1958),
traducido al castellano unos afios después, que combina la informacion lin-
giiistica con los elementos detectivescos de la historia del desciframiento.

193



LUIS ANGEL CASTELLO

como adaptacion de un sistema de escritura previo, conocido
como Lineal A —que en su mayor parte sigue siendo ininteligible—,
de origen posiblemente no indoeuropeo y que estuvo en uso en-
tre los miembros de la civilizacion minoica, a principios del se-
gundo milenio. Para dar s6lo algunos ejemplos, digamos que 1)
no existe signo para el espiritu aspero ni se distinguen las conso-
nantes aspiradas th, ph, kh (las griegas 0, ¢, x) de las no aspiradas;
2) los signos del Lineal B usualmente representan la combinacion
silabica Consonante-Vocal (CV), pero la estructura sildbica del grie-
go permite consonantes trabadas, consonantes finales y diptongos:
de manera que en el caso de una silaba con consonante inicial traba-
da, cada una de las consonantes son escritas con el signo silabico
CV, cuya vocal evoca la vocal de la silaba, de suerte que la palabra
tri es escrita como ti-ri, y khrusos como ku-ru-so; en cuanto a las con-
sonante finales |, m, n, r y s, usualmente no son escritas.’

Agreguemos, por ultimo, que ademas de los signos fonéticos
existen en el Lineal B algunos logogramas, que representan per-
sonas, animales, plantas y objetos fisicos: algunos son aparente-
mente pictoricos y no dejan dudas sobre lo que representan, pero
otros son menos iconicos o directamente simbdlicos. Un ejemplo
de concurrencia de silabogramas con logogramas es la “Tablilla
de Cnosos que trata de carros”,”

QAP TA Ty

(Figura 4)

% Chadwick (1962:109-111).
% Chadwick (1962:152)
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en donde se puede apreciar tanto la presencia pictdrica, como los
grafos silabicos, segun surge del cotejo con la grilla basica del
silabario cretomicénico que abajo reproducimos:'®

E

~TIrXr 4+ <KPOoOT-I-
N - () W £ =EX>E D -
D —H T - = T8 % = ~] — [2 -

QM- BTAv=Fa2—

(Figura 5)

100 Extraido de http://www.ancientscripts.com/linearb.html.
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El Lineal B dej6 de usarse cuando las ciudades micénicas
fueron destruidas a fines del segundo milenio a.C., posiblemente
por invasores que llegaron por mar. Sera necesario el nuevo con-
tacto entre griegos y pueblos del Este -fundamentalmente a raiz
de la expansion Asiria sobre Siria y Fenicia en el siglo IX a.C.—
para que un préstamo cultural tomara una relevancia importanti-
sima para el desarrollo helénico: la adaptacion del alfabeto fenicio
para representar la lengua griega. Ahora bien, si efectivamente
este movimiento hacia el oeste de las culturas del Levante dio
como resultado la presencia semita en Creta y Chipre, y asenta-
mientos comunes como Al Mina, en Siria, con la presencia de
griegos de Eubea -muy probablemente el lugar en que se produjo
la adaptacion del alfabeto—, es licito preguntarse por qué en el con-
tacto previo con las culturas del Cercano Oriente —que se remonta a la
segunda mitad del segundo milenio— no encontraron los griegos en
los variados sistemas de escritura —el silabario cuneiforme babilonio
o el alfabeto consonantico de Ugarit— la manera de realizar una
adaptacion semejante a la que habrian de hacer casi un milenio después.

La respuesta inmediata, apoyada en dos conjeturas, no agota
sin embargo el problema planteado: podriamos decir en primer lu-
gar que las escrituras en uso por esos pueblos en este periodo de la
Edad de Bronce y temprana Edad de Hierro no tuvieron la virtuali-
dad, al menos para los griegos, del posterior silabario consonantico
fenicio, de cuya adaptacion y transformacion surgio el alfabeto mu-
chos siglos después; por otro lado, ademas, sabemos que los griegos
micénicos no eran un pueblo analfabeto, sino que gozaban de su
propia escritura, el Lineal B, ;qué necesidad habria, entonces, de la
adopcion de un nuevo sistema de registro grafico?

Pero precisamente en este tltimo punto aparece una objecion
de mayor peso a nuestra marcha tedrica: ;por qué no emplearon
entonces ese sistema en uso para pasar por escrito los poemas homéricos,
que remontan, como incluso las evidencias internas demuestran,
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a la época micénica —periodo en que se llevé a cabo la expedicion
contra Troya—? Debemos recurrir entonces a nuevas suposiciones,
siempre dentro del marco conjetural que la distancia histérica nos
impone: por un lado, ninguno de esos sistemas que tenian a su
alcance podia rivalizar con la innegable superioridad de la inven-
cion alfabética que, al ser creada por los propios griegos para visuali-
zar los sonidos de su propia lengua, deberia naturalmente tener la
capacidad de representar el verso de la épica de una forma mas
adecuada que los silabarios creados originalmente para lenguas
no indoeuropeas (incluido el Lineal B). Pero hay algo mas, si del
registro escrito de Iliada y Odisea se trata: estd la figura del propio
Homero, aedo genial, cuya impronta sobre el material heredado
de los poemas fue inmensa. El prestigio de una personalidad se-
mejante pudo haber invitado al registro de su creacién poética. La
feliz concomitancia de la invencion del alfabeto hizo el resto. Mas
adelante veremos (2.3.3.1. in fine) que para algunos incluso fue el
factor determinante de la necesidad de la notacién alfabética:
dejar asentado en lenguaje visual la riqueza métrica del hexame-
tro dactilico.

2.3.2. Del silabario consonantico fenicio al alfabeto

fonematico griego

Como sabemos, el hecho hoy practicamente indiscutido del ori-
gen fenicio del alfabeto griego encontrd ya entre los antiguos una
amplia aceptacion: en esa tradicion se encuentra Herddoto, para
quien Cadmo, el portador del sistema de escritura, habria venido
a Occidente en busca de Europa, raptada por Zeus. El historiador
cuenta como los fenicios, guiados por Cadmo, importaron su al-
fabeto a Tebas y lo transmitieron a los jonios que habitaban el
entorno. El mas antiguo testimonio del primitivo alfabeto jonio
serian tres tripodes vistos por el propio Herddoto en el templo de
Apolo Ismenio (Tebas) con “letras cadmeas” muy similares a las
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fenicias.!’! Dentro de la tradicion cadmea debemos incluir a Dio-
doro Siculo (3.67.1) y hasta a Nono de Pandpolis, quien en el pri-
mer tercio del siglo V d.C. contintia sosteniendo esta version.'®
Hay variados datos que hacen indiscutible la adaptacion a partir
de un sistema de origen semitico: el nombre y el orden de las le-
tras es el mismo, y las formas respectivas son semejantes. Tam-
bién hay que tener en cuenta la direccion de la escritura en los
testimonios griegos mas antiguos —que refleja la deuda con la
practica en uso entre los semitas, que escribian uniformemente de
derecha a izquierda—. En efecto, se empezaba por el lado donde
se habia concluido la linea anterior, invirtiendo todos los caracte-
res en ese proceso, de manera que las letras de cualquier linea
eran la imagen especular de las lineas adyacentes: es el modo de
escritura conocido como PBovotEodPndov, boustrophedon, es decir
“a la manera de los bueyes al arar”, aludiendo al simil del alter-
nado desplazamiento de los animales al hacer la labranza de un
surco a otro. Ahora bien, cuando la direccion de izquierda a dere-
cha se generalizd, las formas de las letras eran las inversas a la
heredadas de los semitas (que es el caso de los grafos para B, E, N
cotejados con sus homologos originales, segtin se desprende del
cuadro del alfabeto griego y de su modelo, que mas adelante re-
producimos). Especifiquemos que incluso dentro del grupo de
escrituras semiticas, es casi seguro que la versiéon con la cual se
encontraron los griegos era la usada por los fenicios: no solo por

101 Herodoto (5.58-61). De hecho, en este pasaje mismo figura la expresién que
devendra habitual entre los griegos para referirse a los caracteres de su pro-
pia escritura: powvikiiax yoappata ‘letras fenicias’.

102 “Cadmo trajo a la Hélade entera dones con voz e inteligencia, al fabricar los
instrumentos que representan los sonidos mismos de la lengua; mezcl6 con-
sonantes (syzyga) y vocales (dizyga) en un orden de armonia connatural; dio
forma a los caracteres graficos, silenciosos y con voz a la vez...” (Nono de
Panépolis, Dionisiacas IV, 255ss).

198



2.La parataxis como estructura del pensamiento: los poemas homéricos

las circunstancias histdricas que posibilitaron el contacto con este
pueblo —que comerciaba y viajaba por mar-, sino también porque
hasta hoy en dia las mayusculas griegas guardan mayor analogia
con ese original que con las letras del hebreo o el drabe modernos.!%

Ahora bien, junto a esta tradicion de la procedencia semitica
del alfabeto griego existia otra que hablaba de un posible origen
egipcio, ya conocida por Anaximandro y Hecateo. Aunque el im-
portador hubiese sido el fenicio Cadmo, éste lo habria aprendido
de su auténtico inventor, el egipcio Danao. Esta postura, que lle-
ga incluso hasta Tacito, Ann. 11.14, es una consecuencia légica de
la idea, bien presente en el mismo Herddoto, segtin la cual toda la
sabiduria tenia su origen entre los egipcios: de hecho, el conocido
mito sobre el origen de la escritura que Platon desarrolla en el Fedro
estd situado en Egipto, y aparece alli la escritura como una inven-
cion que Teut, una divinidad de la region de Naucratis, le presenta
al dios Tamus, que “por aquel entonces era rey de todo Egipto”.1%4

105 E] hebreo y el arabe modernos descienden de una tradicién de escritura semi-
tica “oriental” o “aramea”; el fenicio, de una “occidental” o “cananita” (Samp-
son [1997:143] ). Una clasificacién mas compleja —pero menos clara- integra los
tipos fenicios y hebreo, que formarian parte del grupo “occidental”, mientras
que el arabe, con varios subtipos, queda relegado al grupo “meridional” —el
arameo seria el Unico representante del grupo semitico “oriental”- (véase
http://www.proel.org/alfabetos/fenicio.html). La escritura fenicia para Ragousi
(2001:1) es un “West Semitic consonantal syllabary”, y para Havelock (1982:66)
el sistema fenicio perteneceria a las “North Semitic scripts from which Persian,
Sanscrit, Aramaic, Hebrew, and Arabic have descended”.

104 Platon, Fedro 274d 2-3. El tratamiento del mito platdnico sera estudiado en
detalle en 3.3.1. Digamos, por otra parte, que esta tradicion mitica sobre el
origen del alfabeto puede estar en la misma linea que aquella que convierte a
Palamedes, cuya leyenda esta relacionada con el ciclo troyano, en inventor
de la escritura (véase el capitulo siguiente, 3.3.3. in fine); o bien, segin Esqui-
lo (Prometeo 460), la invencién de las letras seria obra de la personalidad be-
nefactora del género humano por excelencia, Prometeo.
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Dada la indole de nuestro trabajo, que apunta a la descrip-
cién del alfabeto griego como una fundamental innovacion para
representar la estructura fonemdtica de la segunda articulacion del
lenguaje, s6lo haremos 1) una sucinta exposicion de los pasos de
la adaptacion gréfica a partir del modelo semitico, para centrar-
nos después 2) en el esencial cambio de sistema que trajo aparejado
con relacion al modelo silébico original.

2.3.2.1. La adaptacion grafica

Segun dijimos antes la evidencia de una procedencia semitica del
alfabeto griego esta asentada, fundamentalmente, en el hecho de
que los nombres de los signos no pueden explicarse con la ayuda
de la propia lengua helénica, sino que corresponden casi exacta-
mente a los de las diferentes escrituras semiticas. Asi, los alpha,
beta, gamma, delta, etc., griegos corresponden a los dlep, bét, gimel,
ddlet, etc. semiticos, con los significados respectivos de ‘buey’, ‘ca-
sa’, ‘camello” y ‘puerta’. A su vez entre los diversos pueblos que
usaban este tipo de escritura debemos inclinarnos por los fenicios,
dado que iota, pi y rho griegos se encuentran cerca de las respecti-
vas palabras jéd ‘mano’, pé ‘boca’, rds ‘cabeza’, de uso entre ellos.
Como se ve, es propio del griego el agregado de /a/ en alpha, beta,
etc., y es una consecuencia de la repugnancia de la lengua griega
por las consonantes finales (con la excepcion de n, r y s).1% Si el
nombre de cada grafo derivaba entonces del dibujo (;logograma?)
de la cosa o ser familiar que representaba originariamente, el sonido
que estaba asociado a cada grafo correspondia al de la primera
silaba con que era pronunciado ese dibujo: se trata del principio
acrofénico, seguin el cual si para ‘casa’ existia una pronunciacién
/béth/ en la lengua oral, se extraia la pronunciacion fonética de la

105 Gelb (1976:230). Para la transliteracion de los grafos véase la nota 107.
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silaba inicial, disocidndola de su primitivo compuesto, y servia asi
para representar cualquier palabra que contuviera esa silaba en
cuestion —la adaptacidn griega dard un paso mas y descompondra
graficamente incluso los elementos constitutivos de la silaba, llega-
ra, verdaderamente, a la segunda articulacion del lenguaje-. En
cuanto al orden de las letras en la tabla fenicia, no ha podido ser
explicado hasta el momento, y es dificil hallar una légica fonética
evidente que dé cuenta de esta ordenacion.

Como refleja el cuadro que copiamos a continuacién, la ma-
yoria de las letras consonantes del griego derivan sus valores de
la escritura semitica de manera directa: en realidad el avance
verdaderamente novedoso y significativo fue el uso de seis letras
semiticas para representar vocales, dado que la distincion entre
vocales era mucho mas crucial en griego que en las lenguas de
origen. Efectivamente, en estas lenguas son las consonantes las
que aseguran lo esencial de la identidad de la palabra, variando
las vocales en el curso de la flexién y de la derivacion: en drabe,
‘escribid’ se dice kataba, y ‘escrito’, ma-ktub, con el prefijo ma- y las
mismas consonantes, k, t, b, pero con un vocalismo totalmente
diferente. A los fenicios les parecié que era esencial asegurar la
unidad de la palabra, escribiendo respectivamente k-t-b y m-k-t-b
sin notacidn para las vocales, a emplear signos totalmente dife-
rentes para las cinco silabas de las dos formas.%

Pero el griego es una lengua indoeuropea: las distinciones
vocdlicas estan para establecer contrastes léxicos, y solo en menor

106 Martinet (1997:103). Como se ve, estamos siempre en el registro de una notacion
sildbica para la representacion grafica de la lengua oral: se ha logrado sélo una
economia en los grafos (frente al silabario micénico, por ejemplo), pero hemos de-
jado paso a la ambigiiedad: recuérdese el segundo requisito de una escritura
“ideal”, segtin citamos al comienzo del punto 2.3. Mds adelante, con la dimension
exacta de la gran innovacién griega, enmarcaremos finalmente esta cuestion.

201



LUIS ANGEL CASTELLO

medida se utilizan con fines gramaticales. Ademas, notese que las
palabras griegas suelen comenzar con vocales, y que un vocablo
como ayopevovat es totalmente normal (mientras que la secuen-
cia de dos o mas vocales era casi desconocida en las lenguas se-
miticas). Observemos el cotejo entre las dos escrituras, %7

107 Cuadro tomado de Sampson (1985:104): téngase en cuenta, por lo tanto, que
las grafias estan transliteradas a la lengua inglesa, y que mantenemos por
razones de correspondencia esta version en la presente subdivision.
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(Figura 6)
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Como adelantamos, limitémonos a destacar solamente algunas
caracteristicas de la adaptacion grafica, que nos dan la tendencia ge-
neral del criterio adoptado. Si comenzamos con las vocales, éstas sur-
gieron como la transformacion de ciertos signos que se usaban para
expresar las llamadas “consonantes débiles”, que no eran fonémicas
en griego. Los griegos convirtieron estas grafias —innecesarias en su
lengua- en vocales. Asi el signo semitico ?dlep, indicador de un soni-
do oclusivo laringal sordo, fue cambiado en la vocal a de alpha; el se-
mitico hé, fricativo laringal sonoro, en e de epsilon; el semitico wdw,
empleado en los periodos més antiguos del griego como consonante
w (digamma), también desarroll6 el valor vocalico u de upsilon, coloca-
do casi al final del alfabeto, después de tau; el semitico jéd se convirtio
en la vocal griega i (iota); y finalmente el sonido laringal enfatico ;ajin
de los semitas se convirtié en la vocal o (omicron). En un primer mo-
mento solo se utilizaron representaciones para las vocales breves; sera
en un momento posterior cuando se busquen nuevos signos para
representar las largas /e/ y /o/, es decir, eta y omega.

Si pasamos ahora a las consonantes, vemos que la mayoria de-
rivan sus valores de la escritura semitica de manera directa, obvian-
do la leve diferencia que podia haber entre la pronunciaciéon del
sonido original y el existente en griego, como es el caso de tét, que
fue usado por los griegos bajo la forma 0, para un fonema no farin-
galizado /th/. Otro caso interesante fue la adaptacion primitiva de la
qop fenicia para representar /k/ delante de las vocales posteriores, y
de kip para los al6fonos que ocurrian antes de las vocales centrales y
anteriores, pero después del siglo VI a.C. se impuso la logica del
principio fonémico , de modo que los aléfonos posteriores de /k/
también se escribieron con K, y la letra Q, llamada ‘koppa” por los
griegos, no sobrevivid en el periodo clasico.'

108 En la época en que los romanos tomaron contacto con la escritura etrusca
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De las letras suplementarias que crearon diferentes comuni-
dades griegas, siempre agregandolas al final del alfabeto, conviene
reparar en Z y W, la primera usada para /ks/ y la segunda para
/ps/. Se trata, como se ve, de grupos de consonantes fonéticamente
distintos, y sin embargo son sentidos como un solo sonido: una
explicacion posible es que son los tinicos grupos consonanticos que
pueden darse como silaba final en griego, y esto condujo a los
hablantes a percibir estos fonemas como mas aglutinados entre si
que otros, y apropiados por tanto para ser representados por un
solo grafema. Por otro lado, el principal problema que plantean
tanto la consonante doble W, como las aspiradas @ y X, son sus
diferentes valores fonéticos en los distintos alfabetos locales. Fue a
partir de las diferentes realizaciones de estos signos com-
plementarios que A. Kirchhoff realizé su famosa clasificacion de
los alfabetos locales o “epicdricos” de la Grecia arcaica,'® de la cual
nos limitaremos a citar sélo la diferenciacion preliminar en dos
grandes grupos, oriental y occidental, segtin el valor que presenta-
ran estos signos complementarios:

= oriental: @, X, W como /ph/, /kh/ /ps/, respectivamente
(ciudades costeras de Asia Menor, islas del Egeo, Corinto,
Argos y Megara);

= occidental: X, ®, W como /kh/, /ph/, /kh/ respectivamente
(Grecia continental restante, Rodas y las colonias occiden-
tales, de las que derivd el alfabeto latino).110

esta letra estaba incluida entre sus grafias: reservaran Q no para un aléfono
de /k/, sino para el fonema labio-velar /k"/.

109 Kirchhoff (18874).

110 Cortés Copete (199:46). En la clasificacion definitiva, Kirchhoff dividié los
diferentes alfabetos “epicdricos” griegos por colores: verdes, azules (azules os-
curos 'y azules claros) y rojos.
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Para finalizar digamos que después de este periodo tempra-
no de diversificacion, siguié uno de convergencia, durante el cual
las dreas que usaban otras versiones del alfabeto las fueron des-
cartando en favor de la version jonica, perteneciente al grupo
“oriental”, que se aceptd como estandar en toda Grecia alrededor
del 350 a.C. Se trata, en lo esencial, del alfabeto griego clasico que
conocemos en la actualidad.!!

2.3.2.2. Cotejo de los dos sistemas: silabario y alfabeto

La ilustracion de un tipo de silabario como el Lineal B, con su
numero elevado de signos, nos dio la pauta de la dificultad que
seguramente debia entrafnar para el escriba el manejo 4gil de un
sistema semejante.!> Después estan, naturalmente, las dificulta-
des inherentes al sistema, producidas por el hecho de dar forma
visible no a las unidades fonematicas sino, precisamente, a las
silabicas de la segunda articulacion (recuérdense las figuras 2 y
3). Ahora bien, como adelantamos mas arriba —véase nota 106 y
contexto— en el sistema fenicio se sigue reteniendo la silaba como
unidad ultima, pero se ha avanzado en el entendimiento de que
las silabas caen dentro de series que pueden ser agrupadas de
acuerdo con sus rasgos comunes, o sea, el sonido consonante que las
encabeza: de manera que en este sistema se avizora el principio de
que /ba/ /be/ /bi/ /bo/ /bu/ constituyen una serie de silabas “be”,
mientras que un silabario habria utilizado cinco signos distintos,

111 En realidad comenzo a universalizarse por toda Grecia a partir de la adopcion
por parte de Atenas: ocurrié bajo el arcontado de Euclides (403/402), y, segtin
nos informa la Suda (s.v. Zapiwv 6 dnpog), fue Arquinos quien persuadio a la
asamblea para adoptar “las letras jonias” (toig T@wv ToOvwv yoaupaotv).

112 Téngase en cuenta que a la lista de la figura 5 deben agregarse los grafos
destinados a clarificar la escritura de la palabra: hay consenso en admitir un
numero total de aproximadamente 90 signos.
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sin relacion entre si. Segtin se ve, el reconocimiento de la conso-
nante como “indice” del grupo prepara el camino para la repre-
sentacion de la consonante aislada por parte del alfabeto griego,
abstraccion a la cual nunca lleg6 sin embargo el sistema fenicio,
dado que en este sistema la vocal de la silaba en cuestion siempre
estaba implicita en la sola consonante anotada, y debia ser conjetu-
rada entre varias elecciones posibles: como se ve, la economia de
anotar un solo signo de la silaba (C-), frente a un silabario estan-
dar que anota ambos componentes (CV), se logra al costo de una
franca ambigiiedad. La exhaustividad del silabario a su vez, co-
mo sabemos, recarga la memoria de un aprendizaje previo a la
lectura dificilmente accesible al comun de los lectores —de alli el
estatuto de profesional, diriamos, del que sabia manejar la escri-
tura y la lectura en esas culturas—. En resumen, en ninguno de los
dos silabarios era posible una trascripcion visual adecuada de
una palabra griega como avdoa, por ejemplo —como tampoco lo
seria para una palabra moderna como el inglés strenght, con su
serie de consonantes trabadas-.

Quizas una manera de relevar la exacta dimension del aporte
griego a la evolucion de la escritura consista en comentar el ejer-
cicio propuesto por Havelock, que imagina la trascripcién a un
silabario de tres simples palabras inglesas —en su auténtica grafia
fonética—, del tipo'®

JAK AND JIL
(Figura 7. Ejemplo 1)

113 Corresponden al comienzo de la cancién de cuna “Jack and Jill went up the
hill” que Havelock (1982:78-82) toma como ejemplo de su exposicion. Dado
que la obra no cuenta con traduccion castellana, puede resultar de interés dar a
conocer este didactico ejercicio comparativo entre dos sistemas de escritura.
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Obsérvese que se trata de un total de nueve signos, de los
cuales siete son signos unicos: para el lector adiestrado en este
alfabeto (para el que saber “leer”, segun decimos) hay una inme-
diata articulacion de las grafias con los sonidos correspondientes,
sin ningin margen de error.

Si pensamos ahora en la manera en que un silabario deberia
transcribir estos sonidos, podriamos pensar en uno que tratara de
registrar toda silaba “abierta” del lenguaje (CV), que es el caso
del Lineal B, por ejemplo, segun hemos visto.!* De acuerdo con
este sistema, JA y JI no ofrecerian dificultades: serian representa-
dos por dos signos silabicos diferentes, por ejemplo podemos
pensar en unos grafos asi,

También podemos permitirnos que nuestro silabario tenga
signos para vocales, de manera que la A de AND tampoco nos
ofreceria inconvenientes.

El problema se habra de presentar para el resto: las consonan-
tes oclusivas finales y las dobles consonantes, dado que un silaba-
rio va a aportar mayores datos que los requeridos, pues cada signo
en el sistema contiene una vocal. Entonces, bien podriamos asumir
que cuando esto ocurre el tipo vocalico elegido serd aquel que repite
la vocal de la silaba previa, de manera que K en esta instancia sera
representado por el signo para el sonido KA, N por NA, D por DA,

114 Que es, de hecho, el modelo que Havelock sigue, aunque no lo menciona
explicitamente: si lo hard inmediatamente después en oportunidad de pen-
sar en un silabario que registre las vocales aisladas. También haremos notar
la presencia del paradigma micénico en la reconstruccién del autor en opor-
tunidad del registro de las consonantes “trabadas” y dobles consonantes.
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y L por LL."® Todos estos sonidos tendran su signo en el silabario,
que podemos reconstruir de la siguiente manera,

La frase entera habria de ser leida entonces como sigue,

(Figura 7. Ejemplo 2)

de donde resulta un total de 7 signos, todos ellos tinicos.

El sistema semitico imprime a este silabario un drastico cor-
te, segin hemos visto, de manera que lo resolveria de la siguiente
manera:

JK NDJL
(Figura 7. Ejemplo 3)

con la sola anotacién de las consonantes, que se manifiesta en una
escritura de seis letras, cinco de las cuales son tinicas.

Si abordamos ahora el comentario de los Ejemplos, certifi-
camos en primer lugar que, desde el punto de vista de la cantidad
de signos empleados, el Ejemplo 3 es el mas econdmico: incluso
estariamos tentados a darle la primacia como el mas eficiente de
los sistemas de escritura. Pero también es obvio que ni el Ejemplo

115 En esencia estamos en la légica del sistema micénico, segiin vimos al final
2.3.1. (en el contexto de la nota 98), y en el cual, indudablemente, Havelock
esta pensando.
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3 ni el Ejemplo 2 despiertan en el lector el inmediato reconoci-
miento de los sonidos del original oral. Pero entonces... jcémo
pueden ser leidos? La respuesta no puede ser otra que la familia-
ridad del lector con las manifestaciones lingiiisticas originales
que los grafos sildbicos reproducen, el horizonte de expectativa,
digamos, que se activa ante la lectura de un silabario. Y esto es
particularmente evidente en un contexto poético, en el cual ritmo
y rima, que estan en el fondo de nuestra memoria, son evocados
por los grafos consonanticos del ejemplo 3, para venir a dar cuen-
ta de las vocales ausentes. También esto es valido para el Ejemplo
2, pero aqui la tarea es mas laboriosa, dado que hay que descartar
el vocalismo redundante para llegar a dar con la exacta composi-
cion de la silaba. En una palabra, ambos sistemas se proponen
despertar la memoria n0 solo de los sonidos aislados, sino también
del significado total de lo visualizado, que debe ser entendido co-
mo una disposicion de sonidos previamente conocida y reconocible
en esos signos silabicos.

Entonces, ;tiene que ver con las carencias de los dos sistemas
anteriores la superioridad de JAK AND JIL como vehiculo de
reconocimiento? ;Como ha llegado a ser una invencion no supe-
rada hasta la actualidad? Evidentemente la razén no puede estri-
bar en un criterio de economia de caracteres, dado que, segun
hemos visto, al emplear nueve signos para despertar la memoria
acustica correcta —contra siete y seis de sus mas proximos rivales—
resulta el menos econdémico de los tres. Incluso si extendiéramos
la trascripcion a la linea entera del mensaje original oral,'' la dis-
paridad —en desmedro del sistema alfabético— se incrementaria:
claro esta que la variacion del sistema del Ejemplo 2 consistiria en
la aparicion de otros signos #inicos, con su pertinente registro se-

116 Véase nota 113.
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parado en la memoria, mientras que en las escrituras de los
Ejemplos 1 y 3 habria una repeticion de signos dentro de un res-
tringido nimero de grafos."”

Es evidente que la importante innovacion alfabética que re-
presenta el Ejemplo 1 no puede recibir la habitual respuesta de
que el sistema griego descubri6 la manera de encontrar represen-
tacion grafica para la anotacion de las vocales: el Ejemplo 2 puede
registrar tanto vocales aisladas como vocales combinadas con
consonantes, y es incluso un sistema altamente vocalizado. En
realidad la explicacion tiene que tomar el hilo conductor de lo
empiricamente dado en el acto de habla (Ejemplos 2 y 3) frente a los
elementos abstractos en que se descompone la emision de los sonidos
lingiiisticos (Ejemplo 1). En una palabra, volviendo a las unidades
de la segunda articulacion del lenguaje, el nivel de la silaba y el
nivel del fonema (recuérdense las Figuras 2 y 3). La intencion de
copiar una a una las unidades realmente escuchadas es evidente en
el Ejemplo 2, y, aunque reduciendo la representacion grafica, esta
intencion subsiste en el Ejemplo 3. Si el alfabeto griego, en cam-
bio, tiene que recurrir a un mayor namero de caracteres, es que
va mds alld de los datos empiricos, al momento del puro movimiento
fisiologico de la vibracidn de aire sometida al movimiento articu-
latorio de lengua, labios, paladar, etc. Si no, ;como podria haber
logrado una representacion aislada de los sonidos “consonanti-
cos”, esos que precisamente no suenan, “no tienen voz”, son “mu-
dos”?"18 E] alfabeto griego se sitia mas alld de los sonidos y del
lenguaje: en un impresionante esfuerzo tedrico analiza el puro
proceso de la emision fonica, y llega a la certeza de que la silaba
no es la unidad ultima de la palabra, porque junto al elemento

117 Havelock (1982:79-80).
118 Es decir, son adwva: Platédn, Filebo 18al ss. El tratamiento esta ya en Critilo
393d-e y 424c.
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vocdlico hay otro que “suena conjuntamente” con él, es decir, un
elemento “con.sonante”, como graficamente ilustra la etimologia
latina.’® De alli la necesidad de requerir dos o mas elementos
graficos para simbolizar efectivamente cualquier unidad lingtiis-
tica —excepto una vocal aislada, claro—: porque este sistema ato-
mico fonematico descompone en sus elementos abstractos consti-
tutivos lo que en el habla concreta se da como una totalidad em-
pirica —punto que nunca pudo rebasar el silabario-.

Con el alfabeto griego se ha llegado, como se ve, a la repre-
sentacion simbolica de lo que en la moderna lingiiistica se conoce
con el nombre de fonema. El griego arribé a este descubrimiento
con el puro analisis del proceso de emision fénica: dado que el
numero y variedad de las vibraciones es limitado, y puesto que la
variedad de cierres y aperturas también es estrictamente limitado en
un lenguaje especifico, este sistema logré con un nimero aproxima-
do de treinta signos, combindndolos en grupos de dos a cinco para
formar diptongos y dobles consonantes, dar cuenta con exactitud de
todas las miles de excéntricas combinaciones del habla, enmarcadas
en las posibilidades del aparato fonatorio en cuestion.

Segun se ha visto, el sistema griego, menos econdémico en un
sentido cuantitativo que el de los Ejemplos 2 y 3, puede producir
sin embargo una completa cobertura de todos los fonemas de la
lengua, con un numero estricto de signos, y sin ambigiiedad.!?
En el punto siguiente se veran las importantes consecuencias de
esta innovacion.

119 Logicamente nos referimos a la silaba que cuenta con un elemento consonantico
(no vocal aislada o diptongo). Destaquemos que es obra, precisamente, del alfa-
bético fonematico griego el hecho de que nos resulte tan familiar “leer” mental-
mente una silaba en sus elementos constitutivos, vocalicos y consonanticos.

120 De nuevo: los tres requisitos tedricos “ideales” mencionados al comienzo del
punto 2.3.
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2.3.3. La creacion del alfabeto: lugar y tiempo; consecuencias
Antes de dimensionar la exacta incidencia de la creaciéon de un
sistema como el alfabeto en la naciente literatura griega, no sélo
objetivada, sino en gran medida posibilitada por esta innovacion
técnica, conviene tener presente el marco espacio-temporal de su
adaptacién a partir del contacto con los pueblos del Este, cuya
tradicion milenaria estaba ya fijada por la escritura desde hacia
mucho tiempo atrds. Porque es posible que frente a la evidencia
de este hecho hayan sentido las nacientes pdleis griegas la inquie-
tud de poseer también un registro escrito de su tradiciéon épica: y
aqui el alfabeto, con su extraordinario poder de dar signos visua-
les al discurso oral, al igual que el discurso vivo permitira cubrir
el campo de la experiencia humana, segin testimonian los poe-
mas homéricos con su riqueza de caracteres y de situaciones.
Frente a las literaturas plasmadas con sistemas prealfabéticos,
que evitan las excentricidades y los detalles en sus descripciones
y se mueven en el horizonte de acciones y pensamientos tipicos y
estereotipados, se yergue la monumentalidad y la complejidad
del mundo homérico, fijado alfabéticamente, cuyo influjo estético
y filosofico perdura hasta nuestros dias. Antes bien que procurar
reflejar exactamente la propia oralidad de la que emerge, un siste-
ma no alfabético tiene que asegurar la lectura facil y correcta del
texto, de alli la necesidad de estandarizar y codificar la experiencia
humana, sacrificando la variedad de la vida a la repeticion de ac-
ciones y situaciones arquetipicas. El alfabeto, en la medida en que
un medio visual idéneo puede reflejar el lenguaje humano, nos
trajo a través del “texto dictado” el primer monumento literario de
Occidente, apartandolo del flujo de la creacion oral, en el cual
habia sido creado y recreado una y otra vez.
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2.3.3.1. El marco espacio-temporal. La finalidad originaria

de la adaptacion grafica

La isla de Eubea, con su posicion privilegiada respecto a las otras
regiones de Grecia, habria de transformarse en el pasaje obligado
para favorecer el reencuentro de etnias y tradiciones. Fue el cen-
tro de la cultura griega en la Edad del Hierro, y a partir de este
dato fundamentaremos la conjetura de que en su movimiento
expansivo hacia el Oriente fue un eubeo quien en una zona de
contacto adaptd la escritura fenicia a la lengua griega, y, venido a
la isla, pudo haber tenido ocasion de escuchar al propio Homero
—que habria arribado, como tantos otros artistas de la época,
atraido por la fama de las grandes ciudades de la isla—. Nada im-
pide pensar que este mismo adaptador —o su discipulo, si remon-
tamos la adaptacion al comienzo del siglo VIII a.C.— haya sido a
su vez el escriba que registré los poemas que el propio poeta le
dict6. No puede dejar de ser significativo el hecho de que en el
herdin eubeo de Lefkandi se haya encontrado la inscripcion mas
antigua hallada hasta el momento en alfabeto griego, datada en-
tre el 775-750 a.C.

La isla de Eubea

Eubea es una especie de plataforma giratoria que mira a la vez
tanto hacia el Atica por medio de Beocia y el canal de Euripo,
como hacia las vastas regiones de Tesalia — Calcidica — Tracia, y
también hacia el mundo de las Cicladas (Creta — Rodas — Chipre),
con la amplia perspectiva oriental de la costa sirio-palestina-fe-
nicia. Las ciudades de Eubea estuvieron presentes en el reducido
numero de pdleis que se lanzaron a la llamada primera fase de la
colonizacion griega (775-675 a.C.), y fueron los eubeos los funda-
dores de las colonias mas antiguas de Occidente (Pitecusa, 750
a.C.; Cumas, 750-730, etc.). En la Calcidica fundan Metone en 730-
700 a.C., y Torone en 650 a.C.: de hecho el nombre mismo de la
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peninsula da cuenta de la influencia de las instalaciones de la ciu-
dad eubea de Calcis en la regién. Si bien en la zona del Préximo
Oriente es dificil hablar de colonias propiamente dichas —dado
que se trata mas bien de asentamientos comerciales—, los testimo-
nios de gente griega remontan hasta el siglo IX a.C., y son igualmen-
te muy frecuentes en el siglo VIII a.C. Estos datos dan cuenta de la
llegada de los eubeos en compaiia de habitantes de las Cicladas
ante todo a Al Mina, y a partir de aqui de su diseminacion tanto a lo
largo de la costa sur del Asia menor, como de la costa sirio-palestina.
Los hallazgos en los tres sitios arqueologicos mayores de la isla, Cal-
cis, Eretria, y a media distancia, las actuales Xerdpolis-Lefkandi,
afirman la importancia de Eubea en este periodo histdrico.

Los datos arqueoldgicos: Lefkandi, Eretria

Precisamente en el cementerio de Toumba, cerca de Lefkandi, en
donde esta situado el emplazamiento de Xeropolis, fue descubierto
en agosto de 1980 un extraordinario templo de estructura absidal, de
aproximadamente 50 metros, al que cubre una superestructura oval
formando un tiimulo, datado entre el 1050-900 a.C. Una construc-
cion de esta naturaleza no tiene paralelos en la época, y habra que
esperar al menos dos centurias para encontrar una semejante, y co-
mo ejemplo de santuario dedicado a un héroe o herdin, no existira
plenamente hasta la época de Alejandro Mango.'?! Efectivamente,
en el interior del edificio se encontré un rehundimiento de unos 2,
75 metros, realizado en la roca madre, que contiene dos enterra-
mientos: el primero era una cremacion dentro de un anfora de bron-
ce chipriota, envuelta en lino; el anfora estaba decorado con una
escena que reproduce una caza de animales. El segundo es una in-
humacion femenina colocada junto a la pared de la fosa, y que habia

121 Popham-Calligas-Sackett (1988-1989).
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sido adornada con un anillo de electrén y joyeria de oro, incluyendo
una gargantilla de posible origen babilénico; un disco también de
oro cubria cada pecho formando un pectoral de ese mismo metal.
Ademas, se encontr6 un cuchillo de hierro con un pomo de marfil al
lado del hombro derecho. Por tltimo, en el eje norte fueron hallados
los restos de cuatro caballos, sacrificados en el mismo lugar para
formar parte del deposito funerario —con pequenos trozos de hierro
en sus bocas, restos de un posible bocado-. Dadas las importantes
consecuencias que pueden extraerse de estos datos para medir el gra-
do de desarrollo alcanzado por Eubea a partir de aqui y en la época
arcaica —donde con toda seguridad podemos situar a Homero—, po-
dremos comenzar con una ilustracion orientadora del santuario de
Lefkandi, en donde es posible observar los elementos enumerados:

Corte estratigrafico de la fosa (Figura 8)!2

Debemos asentar ante todo que una construccion de este tipo
nos previene contra la imagen estereotipada de una Grecia deso-
lada tras el colapso que sobrevino a la “invasion doria”, aproxi-
madamente en el 1200 a.C., y que tras destruir la civilizaciéon mi-
cénica habria dado origen a la “Edad Oscura”, que se extenderia

122 Tomado de Prieto Gonzalez: www.dearqueologia.com.
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hasta el siglo VIII a.C., comienzo de la “Edad Arcaica”.'® Y si
bien es cierto, como dijimos antes, que no hay paralelos en este
periodo que puedan equipararse al sitio de Lefkandi, esto proba-
ria precisamente que la isla de Eubea estuvo al margen de los
centros micénicos continentales, que fueron desapareciendo a fi-
nes del segundo milenio. Porque es evidente que la disposicion
topografica de conjunto es caracteristica de los sitios micénicos,
con una “acrdpolis” como habitat principal, y una necrépolis mas
abajo. En una palabra, trataremos de argumentar a favor de una
continuidad de la tradicion heroica mantenida en la isla de Eubea,
que posibilito el auditorio propicio para recrearse con una epo-
peya como la narrada en los poemas homéricos. La pujanza de la
region, por felices circunstancias geograficas, hizo el resto (atraer
a los cantores mas cotizados y favorecer la expansion mercantil
con las regiones del Este, una de cuyas consecuencias fue la adap-
tacion del sistema de escritura fenicio al uso griego).

Si continuamos con los datos arqueolodgicos, hay que citar
otro templo dedicado al culto del héroe, sacado a luz en Eretria y
datado entre 715-690 a.C. Se halld cerca de un grupo de tumbas
de guerreros, en una de las cuales habia cuatro espadas de hierro
y cinco puntas de lanzas de ese mismo metal. Durante el lapso de
una centuria objetos votivos y sacrificios fueron ofrendados a este
herbin.’?* Evidentemente, estos simbolos de poder hablan de la
pervivencia de una comunidad jerarquizada, de base guerrera,

123 En la actualidad estas periodizaciones tradicionales se toman con reserva. Con
relacion a la llegada de los dorios, por ejemplo, se piensa antes bien en oleadas
sucesivas —-impulsados por el avance de los “Pueblos del mar”— que en un ata-
que stbito contra el mundo micénico. Véase Ruipérez-Tovar (1978:57ss.).

124 Coldstream (1977:196-201). También en Eretria, en 1979, se hallé una tumba
en el deposito del santuario de Apolo, fechada en 875-850 a.C., y que perte-
necia a un guerrero que habia sido inhumado con su espada (Blandin, 2000)
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con profundas semejanzas con el mundo homérico. Debe recor-
darse incluso que en el Catalogo de las naves de libro segundo de
la Iliada figura Eretria entre las siete ciudades eubeas que aportan
contingentes a Agamenodn, y que los habitantes de la isla —que
Homero conoce como Abantes— se destacan como “lanceros avi-
dos de romper con sus enarboladas astas de fresno / las corazas
en torno del pecho de los enemigos”.’? De hecho, la pervivencia
de una sociedad guerrera aflora en el enfrentamiento entre Calcis
y Eretria por la llanura de Lelanto, y que se convierte asi en la
primera guerra historica (y no inserta en la tradicion épica) entre
los griegos, la cual, como en el caso de Troya, atrajo aliados a tra-
vés de todo el mundo griego (Tucidides 1.15). La guerra lelantina
se sitia ordinariamente en el tardio siglo VIII a.C., pero es proba-
ble que al tratarse de un conflicto por limites se encendiera una y
otra vez periddicamente.?

Eubea y la continuidad de la tradicion en el siglo VIII

Como se ve, desde Lefkandi hasta los timulos de guerreros
hallados en Eretria —pasando por el conflicto entre las dos gran-
des ciudades de la isla por la llanura de Lelanto-, la tradicién béli-
ca continud vigente en Eubea. Y desde esta perspectiva cabe expli-
car el ritual de los sacrificios en el templo de Lefkandi: tanto los
caballos como la que fuera muy probablemente consorte del gue-
rrero son inmolados ritualmente para acompanar el paso a la otra
vida del héroe muerto, segun la practica usual de una sociedad
que la guerra estructura con su tabla de valores propias. Es, de

125 1. 2, 543-544 (traduccién Crespo Giiemes, 1991).

126 Janko (1982:94-98). Téngase en cuenta ademas que es muy probable que
Lefkandi fuera la “Eretria prehistorica”, y que al ser vencidos en uno de los
tantos enfrentamientos con Calcis, abandonaran el emplazamiento primitivo
y se retiraran a la actual Eretria. Véase Altherr-Charon / Berard (1980).
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hecho, el panorama que nos ofrece la Iliada en oportunidad de la
descripcién de los funerales de Patroclo.’” Pero el deleite de las
Musas no le era ajeno a esta comunidad educada en la tradicion
heroica: el testimonio directo del poeta Hesiodo nos cuenta que
visito Calcis en oportunidad de los juegos por la muerte de Anfi-
damante, y que se llevé un premio por resultar vencedor con un
himno —e incluso en Certamen, obra tardia, aparece el propio
Homero como su antagonista—. Y es muy probable que esto acae-
ciera sobre el telon de fondo de la guerra lelantina.’?®; Por qué no
podria haber sido éste entonces el caso de Homero, contemporaneo de
Hesiodo, que por un lado tiene el peso de una tradicion que avala
su presencia en ese certamen, y por otro hay a su favor la eviden-
cia interna de su propia obra, en cuyos temas y valores se realzan
precisamente las pautas de una sociedad semejante en muchos
puntos a la de la Eubea de su tiempo? Y esta conjetura puede con
toda licitud formularse dado que es muy probable que el mundo
pintado por Homero, mediada la “distancia épica” impuesta por
el arte mismo del poeta, corresponda precisamente a su propio
siglo VIII a. de C., en cuyo marco se precipitd la tradicion here-
dada: porque evidentemente no es el mundo micénico el que de-
jan ver los poemas, pero, por otro lado, el manifiesto hecho de la
ausencia de determinados datos contemporaneos no significa que

127 1. 23,171y 175.

128 Erga 654-655. El comentario de Proclo identifica a este Anfidamente con el
rey que murié combatiendo a los eritrenses en una batalla naval que se dio
en la lucha, precisamente, por la llanura de Lelanto. Con respecto a Certamen
es un valioso testimonio que nos ocupara mas adelante. Adelantemos por el
momento la fuerte probabilidad de que esta ficciéon dramatica que imposta
precisamente en Calcis el encuentro de los dos aedos posea un asidero real:
de lo contrario, la necesidad poética de figurar un agén entre ambos se
hubiese montado sobre un contexto distinto, como el agén entre Esquilo y
Euripides que en Ranas de Aristéfanes se libra en el Hades.
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Iliada y Odisea estén describiendo los posteriores siglos X y IX a.C.
Resumiendo entonces: contra la “interpretacién micénica” diga-
mos que Homero no parece tener ninguna idea de los palacios del
segundo milenio, propios de la cultura cretomicénica: lo que se
describe en los poemas (la mansién de Odiseo en Itaca y la de
Alcinoo en Feacia) es la organizacion de una gran casa aristocra-
tica, de un otkos, y no el funcionamiento de un palacio micénico,
seglin se nos presenta por los vestigios arqueoldgicos y por la
informacion de las tablillas del Lineal B. Pero la ausencia a su vez
de importantes indices de su propia época, no debe implicar ne-
cesariamente que Homero esté pintando los siglos posmicénicos
inmediatos: es cierto que no aparecen pdleis ni colonizacion, ni
escritura ni armas de hierro, ni tampoco comerciantes griegos ni
comunidades sin rey. Pero la “distancia épica” que el artista ins-
taura con su propio tiempo puede dar cuenta de estas ausencias —
como de la aparicion de ciertos elementos fantasticos en medio de
la realista descripcion de los poemas—. Ademas, después de todo,
la mayor parte de los elementos contemporaneos enumerados
nacian, precisamente, junto con Homero: una razén mads para que
el mundo poético se distanciara del prosaico mundo cotidiano de
sus oyentes. Por supuesto que siempre cabe pensar que la obra
viene a operar como un sintesis entre la tradicion que se remonta has-
ta la época micénica y los diversos elementos con que se fue enrique-
ciendo a través de los siglos de transmision. De todas formas, el rum-
bo de nuestro trabajo, en donde la incidencia del contexto eubeo es
determinante, nos conduce necesariamente a situar el mundo pintado
por Homero en su propio contexto contemporaneo.'?’

129 Es también la conclusién a la que llega Powell en su excelente articulo (1993),
e incluso es la de West (1997:46), quien, desde una posiciéon todavia mas ra-
dical, considera la redaccion de Teogonia anterior a la de las obras homéricas:
“The Theogony may well be the oldest Greek poem we have. The Iliad and
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Las inscripciones. Al Mina: posible lugar de adaptacion

Pero Iliada y Odisea, no hubiesen llegado hasta nosotros en el es-
tado actual, sin la mediacion del sistema grafico capaz de fijarlo
visualmente: y la creacion del alfabeto también puede ser postu-
lada como una invencién de los eubeos. Por lo tanto, argumenta-
remos a favor de esta posibilidad en lo que sigue, de acuerdo con
estos tres datos: 1) que en el emplazamiento de Lefkandi se en-
contrd la inscripcion alfabética mds antigua; 2) que antes de este
hallazgo el testimonio escrito mas remoto correspondia a los ver-
sos grabados en la famosa “Copa de Néstor”, skyphos de la necré-
polis de Pitecusa, también colonia eubea; por ultimo 3), Al Mina,
una especie de empdrion griego a orilla del Orontes, en el norte de
Siria, se cuenta entre los mas probables lugares de adaptacion del
alfabeto: ahora bien, Al Mina fue un emplazamiento comercial
con griegos que también procedian de la isla de Eubea. De Lef-
kandi 1) nos vienen tres graffiti, que probablemente sean partes
de nombres propios, y que al ser datados por estratificacion en
torno a 775-750, se constituyen en los antecedentes mas antiguos
de escritura alfabética.’® De todas formas, no podemos descartar

Odissey are both later, at least in their present form, forth they both admit
elements that archaeology shows to be not older than c¢. 700, and not only
admit them,but attribute them to the Heroic Age” (en nota a pie de pagina
aparece la obra de Lorimer [1950] como la fuente arqueoldgica mas impor-
tante de su conclusiéon). Contra la “interpretacién micénica” argumenta muy
claramente Finley (1975:158-161), aunque por no tomar en cuenta la “distan-
cia épica” -resaltada por Morris (1986) en su critica a éste— ubica el mundo
homérico en la Edad de Bronce. En cambio para Snodgrass ( 1974) el mundo
que surge de los poemas es una mezcla de tradiciones culturales.

130 La datacion de estos fragmentos fue dada por Jeffery (1979) —en un simposio
no publicado-, que se apoya en los datos arqueoldgicos de Popham-Sackett-
Themelis (1978-1980). Segun Powell (1993, nota 27), M. Popham —en una co-
municacién personal que le cursa en julio de 1987- acepta como razonable
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la posibilidad de que alguna vez estos fragmentos pertenecieran a
expresiones mas extensas.

Otro muy temprano testimonio del alfabeto es la llamada
“Copa de Néstor” 2), hallada en el otro extremo del Mediterraneo
—en la actual isla de Isquia, a la salida de la bahia de Napoles—. Se
trata de la antigua colonia de Pitecusa, fundada conjuntamente
por Calcis y Eretria, en un periodo de paz entre ambas ciudades
eubeas. En la necrépolis del Valle de San Montano se encontro6
este skyphos con decoracion protogeométrica, con una inscripcion
incisa en el ultimo cuarto del siglo VIII (725-700). Se trata de tres
versos de escritura retrograda, con interpunciones (:), en dialecto
jonico y alfabeto euboico.’® Como se ve, la direccion de la escritu-
ra refleja la deuda en estos primeros tiempos con el modelo semi-
ta, dado que ain no se habia adoptado el sistema boustropheddn
(recuérdese 2.3.2. in principio). Para marcar sintéticamente la linea
histérica que siguié la escritura alfabética, digamos que fueron
los colonos de Pitecusa, juntamente con nuevos llegados de Eu-
bea y de Beocia, quienes fundaron Cumas en el continente, y es
probable la presencia en este asentamiento de habitantes de una
Kyme edlica o eubea que dieran el nombre de su ciudad madre a
la colonia italiana.’® Los etruscos tomaron el alfabeto de la Cu-
mas itdlica en torno al 700 a.C., el que transmitido por Roma se
expandio por Occidente, y es el que ha perdurado hasta nosotros.

esta propuesta, aunque no hay una certeza absoluta. Véase también Powell
(1999:123-124) y Ragousi (2001:4).

131 El caracter de la primera linea no esta claro: o es un trimetro trocaico cataléc-
tico o un trimetro yambico, o simplemente debe ser considerada como prosa
seguida de dos hexametros. El texto es el siguiente: “La copa de Néstor (era)
agradable de beber, pero el que beba de esta copa quedara dominado al pun-
to por el deseo de Afrodita, la de la hermosa corona”. Véase Cortés Copete
(1999:193-195), que se apoya en Jeffery (1961:236-236).

132 Strabén 247; Livio 8.22.6, confirmado por modernas excavaciones.
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Al Mina finalmente 3), identificada con la colonia griega de
Posideo, aparece como la plaza mas probable para la adaptaciéon
del alfabeto, dado que si por un lado fue un lugar de contacto
habitual entre eubeos y fenicios, por otro su posicion estratégica
facilité su difusion hacia diferentes puntos comerciales, de mane-
ra que el alfabeto habria seguido la ruta de difusion de la cerdmi-
ca, hacia puntos comerciales de importancia como Creta, Rodas o
Eubea, y de aqui al resto de Grecia. Si bien ésta es la opinién de
importantes estudiosos,'® la hipdtesis que se inclina a poner en
Chipre el lugar de adaptacion debe ser tenida también en cuenta.
El argumento mas fuerte de los que asi argumentan estriba en la
existencia de un silabario chipriota, adaptado para anotar la lengua
griega, y que debe ser diferenciado del sistema chipro-minoico
previo del cual surgid, que no pudo ser leido hasta la actualidad,
y que data del 1500 a.C. aproximadamente; ahora bien, el silaba-
rio chipriota en cambio arranca con la llegada de los griegos a la
isla, en torno al 1200 a.C., y se mantiene hasta la época clasica —en
la cual convive con el ya creado sistema alfabético—, para ser
abandonado finalmente tras la extensiva helenizacion de la época
de Alejandro Magno. Como se ve, el sistema sildbico de Chipre
guarda con su antecedente no descifrado chipro-minoico, la mis-
ma relacion que el Lineal B con el Lineal A previo, segiin hemos
visto. De hecho, las analogias entre la escritura micénica y la chi-
priota para anotar el griego son sorprendentes.’® Como es de
imaginar, resulta casi natural pensar que los nuevos griegos pu-
dieron tomar la idea de la anotacion de las vocales de un sistema
que, aunque sildbico, tenia signos para las mismas, y ademas estaba
puesto a los fines de representar una variante de su propia len-

133 Jeffery (1961:5-12), Powell (1993;1999 passim), Cortés Copete (1999:39).
134 Johnston (1981-1983:66), citado por Ragousi (2001:4); véase también “Cy-
priot”, en http://www. ancientscripts.com
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gua, como era el dialecto griego hablado en Chipre. En una pala-
bra, del contacto entre colonos eubeos llegados mas o menos con-
tempordneamente con los comerciantes fenicios a la isla de Chi-
pre —en los albores del siglo VIII a.C.— y los primitivos habitantes
de la isla habria surgido la creacion del alfabeto, pero a partir del
sistema sildbico fenicio, de uso también en la isla con la llegada de
este pueblo. Pero entonces surge un interrogante, ;por qué no
efectuaron la adaptacion sobre el silabario chipriota mismo, y en
cambio adaptaron la escritura fenicia? Se ha pensado en una re-
spuesta de esta naturaleza:

[The recent discovery of a Cypriot syllabic inscription of the
later eleventh century at Palaipaphos (Kouklia) goes some way
to closing the gap that exists between the syllabaries of the
Bronze Age and of the developed Iron Age. Greek speakers ar-
riving in the ninth or eighth century at Paphos or Salamis, or
even Kition, Amathous or Kourion, would see writing and be
told, in Greek, of its uses; such writing would be both syllabic
Greek and quasisyllabic Phoenician.]The fact that the visiting
Greeks then adopted the Phoenician signs may be explained by
the fact they had more dynamic dealing with the easterners
than with the indigenous Greek-speaking population.35

Sin embargo, una explicacion de esta indole, segin lo que
hemos asentado antes sobre la gran innovacion griega en su con-
cepcion de la lengua como sistema fonematico (2.3.2.2), no nos
parece suficiente: solamente en la continuidad de la senda abierta
por el sistema fenicio fue posible el aislamiento de la representacion
gridfica de la consonante, verdadero logro del sistema alfabético —y
no el simple hecho de la anotacién de las vocales—. En una pala-

135 Johnston (1981-1983:66), citado por Ragousi (2001:4).
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bra, no pudo haber sido cuestiéon de mero interés pragmatico
hacer arrancar la adaptacion de un sistema u otro. Si la hipdtesis
de tomar a Chipre como lugar de adaptacidon parte de la coexis-
tencia del sistema fenicio junto al silabario chipriota, no nos pare-
ce suficientemente argumentada como para desplazar la postula-
cion de Al-Mina: este empdrion, al no estar situado en tierra grie-
ga, aparece como el punto de difusién independiente mds proba-
ble que habria de llevar la naciente invencién a los diversos con-
fines del mundo griego.!%

La finalidad del alfabeto griego

Y esto nos lleva a una ultima cuestion ligada con la creacion del
alfabeto, la de su finalidad originaria, es decir, si la idea que guid
el registro grafico de la lengua griega fue fijar visualmente los
poemas homéricos, y los usos comerciales del alfabeto fueron
secundarios; o bien la actividad mercantil estuvo en la base de la
naciente invencion, aprovechada posteriormente para dejar asen-
tados los grandes poemas épicos transmitidos por via oral hasta
ese momento. Intuitivamente parece imponerse esta tltima opi-
nion, asentada por los datos epigraficos —sean nombres, fragmen-
tos de nombres, o bien frases— que siempre estan relacionadas

136 Al-Mina, que en arabe es “el puerto”, fue destruida por los “Pueblos del mar” —
los mismos que habrian empujado a los dorios hacia la Grecia micénica, segiin
nota 123-, y refundada por los griegos de Eubea en el siglo VIII, con el nombre
de Posideo (segtn las excavaciones de Woolly, 1953). Es muy probable que el
elemento semita subsistiese en todo el contorno, lo que favorecié la adaptacion
del alfabeto. Ademas el dato de Herddoto (3.91) que remonta la fundacién de
Posideo a Anfiloco, hermano de uno de los siete que lucharon contra Tebas -lo
que llevaria la colonizaciéon aproximadamente al XII a.C.—, no necesariamente
contradiria los datos arqueoldgicos: pudo haber un contacto previo en la Edad
de Bronce entre griegos y orientales como, de hecho, ocurrié en muchos puntos
geograficos durante el periodo cretomicénico.
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con la propiedad o el agente de la manufactura, del tipo “Yo o esto
pertenece(n) a X’ o “X me hizo” o0 “Yo soy” mds un nombre en geni-
tivo, otra indicacion de la propiedad. Incluso contra la opinién de
quienes se apoyan en la “copa de Néstor” (véase nota 131) como
evidencia de la presencia poética en los primeros testimonios de
la escritura, comprobamos que también puede reducirse a la in-
dicacién de una posesion, segun uno de los tipos arriba enume-
rados. Las rutas de difusion del alfabeto que coincidirian con los
puntos comerciales del Mediterraneo de los siglos VIII y VII a.C,,
como asi también la utilizacion meramente burocratica —y no lite-
raria— de un sistema prealfabético como el Lineal B, vendria a
avalar esta opinion. Resumiendo, la finalidad que habria guiado
la creacion del alfabeto por parte de los griegos fue facilitar el
intercambio y las actividades comerciales.’” La oposicién categé-
rica a esta postura es la de Powell, quien continuando con la linea
que hemos expuesto hasta aqui, hace del adaptador del alfabeto
el mismo personaje que registra por escrito los poemas homéri-
cos, encarnando histéricamente de esta forma la figura que nos
viene hipostasiada en el mito bajo el nombre de Palamedes (re-
cuérdese nota 104). Como se ve, en esta posicion no solo se de-
fiende la monogénesis —el alfabeto seria adoptado, desarrollado y
transmitido por el mismo individuo-, sino que se hace al hexame-
tro épico el exclusivo responsable del desarrollo del alfabeto
griego.'® En realidad, una autoridad como Lord pareceria no con-
tradecir este punto de vista, cuando se pregunta por la causa que
hubiera llevado a pasar por escrito los poemas, dado que desde la
estricta creacion oral la memoria se limita al mero uso de férmu-
las del material heredado, y no a la repeticion de un texto fijado

137 Ragousi (2001, passim), con cita de varios autores que defienden esta opinién.
138 Powell (1989:321-350); (1991:119-186).
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previamente, que obstaculizaria el “tempo” mismo de la espon-
taneidad creativa —y que ya estd suponiendo, obviamente, la apa-
ricién de la escritura—.' Su opinioén es que dirigiendo la mirada
hacia los alrededores del mundo griego en la época de la inven-
cion del alfabeto, los pobladores de Grecia se ponian en contacto
con pueblos que hacia ya mucho tiempo habian puesto por escri-
to su literatura, y de aqui

I should like to suggest that de idea of recording the Homeric
poems, and the Cyclic epics, and the works of Hesiod, came
from the observation of or from hearing about similar activity
going on further to the East.4

Este sugerencia de Lord estd en la linea de otra formulada en una
obra previa (1953:130), donde puntualizaba que,

we know from other traditions that when writing has arrived
at the moment when it is used for artistic purposes, the first
things written are the songs of the peoples.

observacién que si bien puede ser sometida a critica —quiza no
sea enteramente valida para todas las tradiciones—, es correcta de
un modo general.

13 Nos hemos extendido en esto en oportunidad de diferenciar la figura del
aoidds frente a la del rhapsoidds (2.2.4.2.). De todas formas es frecuente pensar
que la escritura puede proporcionar una ayuda “mnemotécnica”. La posi-
cion de Havelock, por ejemplo, parece inclinarse a esta postura en alguna
parte de su obra (1982:180), que es puesta de relieve por Ragousi (2001:2).
Sin embargo, en otros pasajes la perspectiva de Havelock es mas amplia: “...
fluent trasncription of the oral record became the primary use to which the
alphabet was put” (1982:86 in fine).

140 Lord (1960:156). Véase también Teodorsson (2006:167).
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De manera que si bien queda abierta la pregunta sobre la fi-
nalidad originaria del alfabeto, debe tomarse en cuenta la inciden-
cia de una curiosidad y sorpresa semejantes: la de que los pue-
blos del cercano Oriente preservaban su poesia como textos escri-
tos, mientras que ellos mismos transmitian sus poemas oralmen-
te. La invencion de un sistema como el alfabeto dio a los griegos
la posibilidad al fin de registrar su literatura, hecho que no fue
posible en el contacto primero con los pueblos del Este, dado que
en la cultura micénica el Lineal B no podia satisfacer las exigen-
cias del hexdmetro épico, ni tampoco los silabarios con los que
esos pueblos registraron sus epopeyas. Y con la concurrencia si-
multanea de tres factores, que un autor denomino “el feliz kou-
00¢”14, podemos una respuesta a lo adelantado al término de
2.3.1, en el sentido de por qué fue necesario esperar hasta esta
primera mitad del siglo VIII para tener por escrito los poemas
homéricos: el primer azar venturoso fue la masiva influencia de
los pueblos orientales con su literatura ya fijada escrituralmente;
el segundo, la invencion de un sistema de escritura apropiado
para reproducir visualmente la complejidad del verso épico; el
tercero y ultimo, la aparicién de Homero, un poeta fuera de serie,
por cuyo genio fue tamizada la tradicidn varias veces secular.

2.3.3.2. Los resultados de la invencion

Un sistema de escritura como el representado por el alfabeto
griego, con su impresionante facilidad de aprendizaje y su inter-
nalizacion a modo de reflejo inconsciente una vez aprendido,
estaba destinado a democratizar la capacidad alfabética de la cul-
tura griega, y a instaurar esa “razon grafica” por medio de la cual
la sociedad occidental presencio el surgimiento de nuevas destre-

141 Heubeck, citado por Teodorsson (2006:182).
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zas intelectuales ligadas al formalismo y a la bidimensionalidad
del soporte escrito. En efecto, por un lado sélo en un sistema de
grafos de extraordinario poder simbodlico —que cesan de interpo-
nerse como objeto de pensamiento y se neutralizan tras de des-
pertar en la memoria los sonidos de la lengua— puede hallarse el
modelo de todo formalismo en la ciencia; y por otro lado entre los
diversos “soportes transpuestos” que pueden suplir al originario
canal audio-oral del lenguaje humano consideracion especial me-
rece el soporte grifico, que hace aparecer la bidimensionalidad del
espacio plano como fondo de la linealidad de la cadena hablada —
y que posibilitara el nacimiento de la gramatica, por ejemplo, con
su representacion de listas y paradigmas-.'#? Pero esta invencion
que habria de alterar el cardcter de la cultura humana, no tuvo el
efecto inmediato que un invento técnico puede tener en la actua-
lidad y que analdgicamente estamos inclinados a proyectar re-
trospectivamente: la democratizacion de la lecto-escritura no de-
pende sdlo del sistema creado en si, sino de la organizacion y el
mantenimiento de una instruccién a nivel elemental, encargados
de difundir esta habilidad técnica en los nifios —porque el sistema
alfabético pone el arte de la escritura al alcance de los mas pe-
quenos, cuando todavia estdn aprendiendo los sonidos de su
propia lengua—-. Como se ve, aqui nos topamos con un requeri-
miento de indole social antes bien que tecnolédgico, y que en Gre-
cia tardo6 al menos tres siglos para cumplimentarse mas o menos
masivamente, y fue abandonado en Europa durante un largo
periodo después de la caida de Roma. En realidad sélo poste-
riormente, desde la imprenta en adelante, se pudo actualizar ple-

142 Para todo esto Auroux (1998:55-84). También Derrida (1967:42-43) recuerda
que para Husserl la escritura es —destacado por el autor— “Ia condition de pos-
sibilité des objets idéaux et donc de I'objectivité scientifique. Avant d'étre son
objet, 'écriture est la condition de l'epistéme”.
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namente la capacidad de democratizacion que lleva implicita un
sistema como el del alfabeto griego. De todas formas, en esos lap-
sos de relativa difusion, Occidente presencioé el nacimiento de
practicamente todas las disciplinas ligadas al saber y al desarrollo
del arte, y la posibilidad que garantiza el alfabeto de identificar
con seguridad los fonemas de cualquier lengua abre inmediata-
mente el horizonte de la traduccion entre aquellas que se valen de
este sistema: este es el secreto tecnoldgico que hizo posible la
construccion de una literatura romana a partir del modelo griego
—la primera empresa semejante en la historia de la humanidad—.'#

Conclusion

Podemos esquematizar el recorrido de este subcapitulo en dos
grandes unidades conceptuales. Una encierra la vasta tematica y
conjeturas sobre el origen del alfabeto, la otra corresponde a la
incidencia de la invencion de la escritura en la sociedad griega —
cuyo avance, tension y definitiva imposicion sobre la oralidad
seran tratados en el capitulo 3-.

Con respecto a la génesis de la adaptacion grafica por parte
de los griegos nos inclinamos a pensar en un adaptador tinico, un
“Palamedes humano”, que de forma directa —o, a lo sumo, una
generacion después por obra de un discipulo—- tomo6 el dictado
del propio Homero que dio origen al Ur-Text de la tradicion tex-

143 Havelock (1982:85) comenta a continuacidn el error en que caen los traductores
ingleses de Tucidides (4.50.2) cuando en oportunidad de un episodio de la
guerra leemos que los documentos de un persa capturado habrian sido “trans-
lated” al griego. Pero en realidad el petayoopdpievor que trae el texto debe
ser interpretado no como un volcar “letra a letra” la escritura silabica original —
con caracteres cuneiformes— del persa a la lengua griega —;cémo podria hacer-
se algo semejante?—, sino que la version resultante en griego alfabético tiene que
haber surgido a partir del dictado oido a un informante bilingtie que en voz alta
iba traduciendo el documento persa que tenia delante de si.
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tual. Maestro y discipulo deben situarse en la primera mitad del
siglo VIII a.C. (799-750), coincidiendo uno u otro con la propia vi-
da del poeta. El registro escrito habria sido llevado a cabo en al-
guna celebrada ciudad de la isla de Eubea, sea Calcis, sea Eretria,
o bien la propia Lefkandi. De hecho, los fenicios, la isla de Eubea
y el origen de la escritura griega estan conectados en el historia-
dor Herodoto:

Los Gefireos, clan al que pertenecian los asesinos de Hiparco,
eran —segun sus propios testimonios— originarios de Eretria;
ahora bien, merced a mis averiguaciones personales, yo he
llegado a la conclusion de que eran fenicios, fenicios integran-
tes del contingente que, con Cadmo, lleg6 a la comarca [...] in-
trodujeron en Grecia muy diversos conocimientos, entre los
que hay que destacar el alfabeto, ya que en mi opinion, los
griegos hasta entonces no disponian de é1.1#

De la segunda tematica da cuenta el hecho que con el regis-
tro escrito de los poemas homéricos asistimos al “effective start to
Greek literacy”.'® En efecto, en rapida sucesion siguieron el Ciclo
Epico, los primeros Himnos homéricos y los poemas de Hesiodo.
La antigua tradicion oral fue transformada en literatura escrita en
menos de un siglo. Es facil de notar que una nueva concepcion de

144 Herodoto 5, 57-58. Por supuesto que debemos retener lo esencial y no los
anacronismos: la época de Cadmo, fundador de la Casa de Tebas, deberia
ser ubicada hacia el fin del Bronce Medio (1600 a.C. aproximadamente), épo-
ca demasiado temprana, segun se ve, para la invencién del alfabeto griego.
Ocurre, sencillamente, que “Herodotus’ story is a legendary account of the
historical fact that the alphabet did come from Phoenicia” : Powell (1999:10).

145 Teodorsson (2006:184). La amplitud del campo semantico del término inglés
“literacy” no halla su equivalente en un significante aislado en castellano, po-

A

demos asi pensar en “alfabetismo”, “cultura escrita”, o “literatura” en general.
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la poesia nacia al ser fijada con el auxilio del sistema alfabético,
como puede demostrarlo, por ejemplo, la actitud de Hesiodo,
consciente de su misiéon como poeta e intérprete del mensaje de
los dioses. Homero, en cambio, es el tinico poeta griego conocido
por nosotros que pertenece todavia al antiguo gremio de los can-
tores orales, lo que explica —junto al caracter narrativo de sus poe-
mas- el enigma de su anonimato. El siglo V a.C. finalmente, de la
mano de la democratizacién de la escritura, traerd la conocida
como “revolucidn literaria” en Grecia, efecto de la visualizacion
del lenguaje en el espacio del soporte escrito, con sus posibilida-
des de comparacion entre diversos pasajes, desarrollo de argu-
mentos logicos dificiles de seguir oralmente y el uso creciente de
la subordinacion en el orden sintactico.'*

2.4. COSMOVISION HOMERICA

Presentacion sumaria
A partir de los testimonios lingiiisticos en este subcapitulo se es-
tudia la forma en que el personaje de la saga denotaba su propio
cuerpo y codmo experimentaba las vivencias de su vida interior
(2.4.1 y 2.4.2). Un ultimo item dara cuenta del problema herme-
néutico siempre presente en este tipo de interpretacion (2.4.3).
Tanto de los ambitos corporal como psiquico resulta muy di-
ficil extraer una idea de totalidad en el mundo homérico. Se trata
de otra manifestacion del tratamiento aditivo, que en el plano
lingtiistico nos enfrentd con la parataxis (capitulo 1) y que es una
caracteristica concomitante con el estadio oral de la cultura. Tanto

146 Recuérdese que el paso de la parataxis a la hipotaxis lingiiistica fue el hilo
conductor del capitulo primero de este trabajo.
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el cuerpo como la interioridad humana estdn concebidos como
una suma de partes cuya dindmica no obedece a un centro: la
palabra con que posteriormente se aludird a la realidad “cuerpo”
significard ‘caddver’ en este estadio, y aquella para “alma” tendra
un muy otro significado para Homero. La plasticidad de los tér-
minos con que se alude a estos ambitos delata los rasgos ya cono-
cidos de esta cosmovision: variedad y riqueza de descripciones y
situaciones —frente a la tendencia conceptual de la sociedad alfa-
betizada—. Un cotejo con la representacion grafica del cuerpo hu-
mano en los vasos de la época de los poemas dara cuenta de lo
extendido de esta cosmovision en todos las manifestaciones cultu-
rales. Un término de especial relevancia en la tradicion espiritual de
Occidente, Yuyr), ameritard un lugar especial en este estudio. Diver-
sos contextos ilustraran su empleo en los poemas, de donde surgira
una denotacion dificil de conciliar desde nuestra perspectiva actual:
por un lado su innegable significacion de ‘vida’, pero por otro su
presentacion negativa, diriamos, en el sentido de que el hombre se
percata de ella en el momento de la muerte, cuando abandona al ser
vivo para volar hacia el Hades. De como psyché llegd a la significa-
cion de ‘alma’, y owpa a la de “cuerpo” a partir de ‘cadaver’ también
se esboza una conjetura.

Todo abordaje de esta naturaleza corre el riesgo del anacro-
nismo, es decir el de adjudicar categorias actuales al ser y pensar
del hombre de otro estadio cultural. La forma que puede tomar
en este caso tal prejuicio hermenéutico seria la de situarse en una
supuesta meta del desarrollo humano que nuestro presente
habria alcanzado, y desde alli juzgar el nivel o la distancia en que
se encontraban esos agentes humanos de la plena conciencia de
sus actos, o bien del concepto que hoy manejamos para denotar la
realidad corporal. Estos excesos, sin duda, también son denuncia-
dos por nosotros. Pero no se pasa por alto sin embargo el resaltar
el vicio contrario: el de negar un movimiento que va de una inte-
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rioridad difusa, probleméaticamente ligada a sus actos en el aspec-
to moral, hacia una subjetividad enriquecida por los finos analisis
de que dan cuenta, por ejemplo, los agénes de la tragedia euripi-
dea o las reflexiones tedricas de la ética aristotélica.

2.4.1. El tratamiento de la corporeidad en los poemas homéricos
Bruno Snell hacia notar que Aristarco ya habia advertido que en
Homero la palabra cwua, que mas adelante significaria ‘cuerpo’,
en Homero no se usa jamas con referencia a un ser vivo.'” Y efec-
tivamente, los pasajes en que aparece el término certifican que la
palabra se aplica sélo al cadaver, es decir, a la “condicién de
muerto” del hombre caido. Asi, en Iliada 3, 23, se habla de un leén
que se arroja sobre el soma de un ciervo, y en 7, 80-81, Héctor en
su desafio a los aqueos propone que en caso de resultar vencido
su cadaver (soma) sea devuelto a los suyos para ser incinerado,

pero que devuelva mi séma a casa, para que, tras morir, del
fuego me hagan participe los troyanos y las esposas de los
troyanos.

Y a continuacion agrega que si la victoria llega a ser suya, hara otro
tanto con el nékys del vencido, utilizando otro término que designa,
precisamente, “caddver”. Ahora bien, los vocablos que aparente-
mente designan el objeto “cuerpo”, no lo denotan en tanto totali-
dad, sino mads bien reparan en los aspectos intuitivos que se desta-
can para el espectador o poeta, acorde con una peculiaridad habi-
tual en la evolucion semantica del lenguaje.'* Snell lo ilustra con
los copiosos signos que posee la lengua homérica para las diversas
modalidades de la funcion de la vista que, en tanto actividad misma

147 Snell (1965:22).
148 Véase, por ejemplo,Guiraud (1995:36-83).
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no estara representada como tal, sino solo en la variedad de sus

V7]

posibilidades: “ver con mirada aguda”, “mirar con mirada brillan-
te”, etc. (Opav, Welv, Agvooewy, &Bpetv, Oeaobdal, oxémrteoOay,
0ooeo0at, 0evONAeLy, déprkeoOal, mamtatvew).'* De manera que
si volvemos ahora a la expresion de la corporeidad del hombre,
nos encontramos con diversos términos que aluden antes bien a
una pluralidad que a una referencia unitaria y organica. Tenemos
asi dépag, x00c y yvia / péAea. El primero puede ser pensado
como denotando la idea de ‘talla, figura’, y segin pensaba Aristar-
co, era la palabra que mas se aproximaba a lo que posteriormente
fue soma (de todas maneras es un insatisfactorio sustituto). En II.
5.115, describiendo al guerrero Tideo, se dice que “era de talla (dé-
mas) menuda, pero luchador”, y en 8.305, se describe a la bella Cas-
tianira como “semejante a las diosas en démas”; en Od. 10.239-240,
por obra de Circe los comparfieros de Ulises,

ya tenian la cabeza y la voz y los pelos de cerdos
y aun la entera figura (démas), guardando su mente de hombres.!

Chrds puede equivaler a “piel” como limite del cuerpo —dado
que ‘pellejo’ equivaldria mds bien a otro término, dérma-', y es
bastante grafico el pasaje de Iliada 23, 67, en el cual el eidolon del
amigo se le presenta a Aquiles en suenos, semejante a Patroclo,

En la voz y en las ropas que vestia en torno a su cuerpo (chrds).

También un guerrero refiriéndose a Aquiles puede decir que su
chrds es vulnerable, como la de cualquiera, al agudo bronce de un

49 De estos verbos muchos desaparecieron en el griego posterior, al menos en la
prosa (Snell [1965:18]).

150 Otros pasajes en lliada 1, 115; y Odisea 5, 212-213, 18, 251, etc.

151 Eggers Lan (1964-1965:23).
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arma. Si continuamos con los excelentes analisis filoldgicos de
Snell —que abrié un camino en la concepcién antropoldgica homé-
rica, no exenta de critica, segtin se vera, en sus supuestos herme-
néuticos—, vemos que se inclina a considerar a guia y mélea como
las tnicas palabras en los poemas que de algiin modo designan la
corporeidad: ambos vocablos estan en plural y tienen la significa-
cion de ‘miembros’: el primero con la connotaciéon de “en tanto
movidos por articulaciones”, el segundo con la de que “poseen
fuerza por medio de los musculos”. Entre los abundantes ejem-
plos citamos aquel de la catabasis del libro 11 de la Odisea (200-
201), que tiene la particularidad de no referirse a una muerte gue-
rrera, sino a una enfermedad,

[...] enfermedad, como aquellas que suelen
en fatal consuncion, arrancar de los miembros (mélea) el alma
(thymds).

Ahora bien, esta representacion fragmentaria del cuerpo hu-
mano hallara su equivalente en el arte arcaico, en el cual la sustan-
cia corporal del hombre no era concebida como una unidad, sino
como una suma de partes. En efecto, en el arte geométrico de los
vasos de la época correspondiente a la redaccion de los poemas,
nos encontramos con que los lineamientos de las figuras humanas
pueden ser comparados con los que puede hacer un nifio de nues-
tros dias y que Snell representa con los siguientes dibujos,

(Figura 9)
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de los cuales el primero presenta una Hauptstiick o “parte princi-
pal’, a la cual se le asignan la cabeza, los brazos y las piernas. En
la cerdmica arcaica, en cambio, segtn ilustra el segundo dibujo,
falta precisamente esta pieza central: verdaderamente constan solo
de mélea 'y guia, esto es, un busto triangular conectado en su vértice
inferior —que hace de cintura— con robustos muslos, ligados a su
vez en un extremo con el resto de la pierna, ésta con el pie, etc.!?
La cratera funeraria conocida como Vaso de Dipilon, del periodo
Geométrico tardio (750-710 a.C.) ejemplifica la cosmovision domi-
nante de la época arcaica, con los rasgos “aditivos” en la percep-
cion del cuerpo humano que estamos destacando:

(Figura 10)

152 Snell (1965:24); Eggers Lan (1964-1965:23)
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En la pintura de esta cratera, tanto en el primer nivel como en el
segundo, debajo de los meandros caracteristicos del estilo geomé-
trico, se puede apreciar la usual representacion de las figuras hu-
manas del periodo. Este vaso, de altura monumental (1,07 m.),
muestra en primer lugar una procesion finebre que contiene a su
vez una escena mas detallada y elaborada, del tipo conocido co-
mo prothesis o exposicion del cuerpo del difunto, que comenta-
mos en detalle en la siguiente Figura. Debajo de estas decoracio-
nes fanebres ha sido agregada una procesion de carros, caballos y
guerreros, en donde es de notar como los individuos han sido
reducidos a figuras geométricas altamente estilizadas (la forma
de violin se debe a la representacion del escudo recortado del
periodo).

Detalle
(Figura 11)

Este detalle es la escena central de la cratera de Dipilon, y muestra el
tipico estilo geométrico de representacion de las figuras humanas,
seguin venimos comentando: el térax como triangulo, la cabeza co-
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mo circulo, los brazos a la manera de lineas, etc. (nétese, ademas, los
intentos de dar cabida a la perspectiva: es probable que ese sea el
motivo del aparente segundo lecho mortuorio que vemos detras del
primero, y de la manera en que estan pintadas las patas de la silla, a
la izquierda del lecho, en donde esta sentada la viuda).!>

2.4.2. La interioridad del hombre a la luz de los poemas

De la obvia evidencia de que los hombres homéricos poseian un
cuerpo como los griegos posteriores no se deduce, sin embargo,
que tuvieran conciencia de €l como “cuerpo”, sino que lo percibi-
an como “suma de miembros”, segiin hemos desarrollado en el
punto anterior. Ahora bien: algo semejante se nos presentara en
la esfera de lo animico: tampoco nos hallaremos aqui con un con-
cepto de “alma” semejante al que la tradicion filosofica posterior
nos ha legado -seria inconcebible por otro lado, dado que esta
ausente la polarizacion semantica frente a “cuerpo”’—, y por lo
tanto Yuxr), el término que en griego posterior vendra a significar
“alma”, en Homero estara muy lejos de representar la funcion
animica que piensa y que siente. Pero antes de abordar el estadio
homérico de psyché, conviene tratar otros términos descriptivos
de lo que podriamos denominar la “interioridad” del héroe ho-

153 Feyerabend (2000:225) al tratar del aspecto aditivo de la figura en el arte
arcaico menciona, en la linea que estamos desarrollando, el dibujo de un ca-
brito medio tragado por un leén: “El ledn tiene el aspecto feroz, el cabrito
tiene el aspecto pacifico, y el acto de tragar consiste en la mera yuxtaposicion
de la representacién de lo que es leén y de lo que es un cabrito. (Tenemos
aqui lo que se llama un agregado paratdctico: los elementos de un agregado de
este tipo reciben todos la misma importancia, la tinica relacion que existe en-
tre ellos es la relacion secuencial, no hay jerarquia alguna, no se representa
ninguna parte como subordinada a, o determinada por, las otras). El dibujo
quiere decir, ledn feroz, cabrito pacifico, el leén se traga al cabrito” (lo desta-
cado es del autor).
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mérico, dificilmente reductible, como ocurria con su contraparti-
da corporal, a una nocioén unitaria de “yo”.

atn, pévog, Buuodg, vovg

Comencemos asentando el hecho de las frecuentes “intervencio-
nes psiquicas” por parte de los dioses, que dan cuenta de las di-
versas sensaciones como valor, cobardia, etc., en el combate o
situaciones conflictivas, y que el héroe percibe como provenientes
de los agentes divinos. El mismo poeta nos narra con frecuencia
explicitamente estos hechos, y asi podemos certificar la verdad de
que “Zeus aumenta y disminuye la areté de los hombres del mo-
do que quiere” (II. 20, 242-243). En el caso de la muerte de Patro-
clo, por ejemplo, el héroe ya moribundo le dice a Héctor,

Pero el funesto destino (moira) y el hijo de Leto (=Apolo) me
han matado,
y, de los hombres, Euforbo; ti al despojarme sdlo eres el tercero.!>

Un episodio similar ocurrird a su vez con la muerte de Héctor, en
donde el troyano es enganado por Atenea, que favorece a Aquiles
(1. 22, 297,299). También se refleja claramente la injerencia de
agentes externos en el obrar humano en la famosa “explicacién de
Agamendn”, que el jefe del ejército aqueo ofrece de su error ante
los caudillos reunidos,

[...] pero yo no soy el culpable,

sino Zeus, el Destino y la Erinia, vagabunda de la bruma,

que en la asamblea infundieron en mi mente (phrénes) una fe-
roz ofuscacion (dte)

aquel dia en que yo en persona arrebaté a Aquiles el botin.!*

154 1. 16, 849-850.
155 11. 19, 86-89.
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Comencemos con dfe: no se trata de una disculpa, dado que la
cosmovision que no ponia en el sujeto la fuente de un obrar que a
la luz de los hechos posteriores se mostrara improcedente, era
compartida: el propio Aquiles reconoce que es Zeus quien da
“grandes dtai a los hombres” (Il. 19.270), y habla de la dte de Aga-
menon cuando le cuenta a su madre la ofensa recibida (II. 1. 411-
412). E incluso cuando rechaza a la embajada que viene a solici-
tarle que retorne al combate, se refiere a Agamendn como aquel a
quien Zeus “le ha quitado las phrénes” (Il. 9, 377). De donde de-
bemos colegir que el poner dte en las phrénes equivale a “quitarle
las phrénes”. Es decir que esta obnubilacion, esta “locura parcial
pasajera”!® que es dte —una especie de intermediaria del destino y
de los dioses para hacer cumplir su voluntad—, y de la cual el
agente no puede dar cuenta, ejerce su influencia en el sentido de
forzar al héroe a un acto que en estado de lucidez no habria ejecu-
tado. Pero entonces es licito preguntarse si phrénes podria equiva-
ler aproximadamente a “vida mental”, cuyo curso normal se ve-
ria alterado por el advenimiento, precisamente, de la dte. Y aqui
nos enfrentamos con la gran distancia que media entre la concep-
cién homérica y la moderna: si usamos un adjetivo relacionado
con la actividad espiritual, estamos dejando de lado el amplio uso
como drgano “fisioldgico” que el término posee en los poemas.
En efecto, la lanza arrojada por Patroclo contra Sarpedon se diri-
ge alli “donde las phrénes rodean el musculoso corazon” (II. 16,
841), o bien Ulises piensa en matar al ciclope con la cuchilla y
“clavarla en su pecho, donde las phrénes sostienen al higado” (Od.
9, 301: véase el texto griego en nota 158). O sea, si pensamos en
algo asi como en ‘diafragma’ para estos usos, tenemos que llegar
a la conclusion que el mismo término esta designando tanto el 6r-

156 Dodds (1980:19 ).
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gano en si, como la vida mental que se desarrolla en él, como pue-
den mostrar claramente tanto los ejemplos citados anteriormente
que nos muestran esa actividad interior alterada por la presencia
de dte, como la expresion habitual “meditaba en sus phrénes”, que
alude a un desarrollo normal de la vida psiquica. Pero antes de
tratar de esbozar una sintesis, pensemos en otro término (o “esta-
do”, quiza para ser mas precisos), que puede alterar las phrénes: el
ménos. Cuando Agamenon, al comienzo de la lliada, se entera de
que tiene que devolver a Criseida, “sus sombrias phrénes se llena-
ron de ménos” (1, 103), es decir, de fuerza, de violencia. Es la
misma a la que pone término Atenea, cuando le dice al colérico
Aquiles en su intento de matar a Agamendn: “vengo a poner fin a
tu ménos” (Il. 1.207). Es también ménos el ardor que Poseidén in-
funde a los Ayantes y que les permite seguir combatiendo (. 13,
60-61 y 78); y en otras ocasiones el ménos surge como efecto del
comer y del beber (II. 9, 706 y 19, 161). En este orden de ideas de-
be explicarse el uso de ménos aplicado a objetos como el fuego,
por ejemplo cuando se habla de los huesos de un difunto, “ya que
todo deshecho quedo por el ménos del fuego” (Od. 11, 220).

Segun se ve, hay que discriminar dos instancias de estos pro-
cesos, experimentados por el héroe homérico como estados anor-
males o de enajenamiento: la primera es que no los experimenta
como propios —no concibe la situacién de estar “fuera de si”, segiin
dirfamos hoy-, y tiende a atribuirlos a un poder extrafio al hombre,
es decir, a los dioses. La segunda instancia tiene que ver con las
concomitancias o consecuencias fisioldgicas de la emocién, segin
nuestro lenguaje actual: pero precisamente el hecho de la ausencia
de un centro diferenciado de la vida animica hace imposible una
apreciacion semejante del fendmeno; no se concibe un yo cuya vida
emotiva se irradiaria hacia una repercusion organica, de manera
de constituir un proceso con dos caras. Esta es la causa de que las
phrénes puedan ser consideradas simultdneamente como un érga-
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no del “cuerpo” y una sede de procesos “animicos”. Ciertos usos
metafdricos del lenguaje nos retrotraen a un estado de cosas seme-
jantes —que dan cuenta de la profunda dimensiéon humana de los
poemas—: “inflamérsele el pecho a uno”, “tener una corazonada”.
Precisamente en este orden de ideas nos encontramos con otro
término que denota tanto un estado emotivo racional como uno
irracional, y que es thymds.'” Asi, en el episodio del ciclope antes
mencionado, el término da cuenta de dos estados interiores con-
trapuestos del héroe homérico,

Al momento me di yo a pensar en mi magnanimo thymds

en llegarme, sacar del costado la aguda cuchilla

y clavarla en su pecho, donde las phrénes sostienen al higado luego
de palpar con la mano; otro thymds detivome entonces.!>

El segundo thymods es evidentemente reflexivo, dado que pone
freno al primer thymds —el de matar al ciclope—, ya que a la postre
le seria perjudicial: no podria Ulises con sus propias fuerzas mo-
ver después la inmensa roca con la que el gigantesco personaje
habia obturado la entrada de la gruta. Incluso la primera apari-
cion del término es susceptible también de interpretarse intelec-

157 Y que por esta ambivalencia misma refuta los muy buenos andlisis —aunque
quiza un poco esquematicos— de Dodds (1980:29-31), quien atribuye al “inte-
lectualismo griego” el hecho de explicar el caracter o la conducta en términos
de conocimiento, y a excluir por lo tanto del yo todo aquello contrario al siste-
ma de disposiciones conscientes. Pero héte aqui que thymés, uno de los princi-
pales términos que Dodds incluye en el repertorio de los impulsos “irraciona-
les y asistematicos”, también es usado en ocasiones para representar una acti-
vidad reflexiva del agente. Véase la critica de Eggers Lan (1964-1965:49-50).

158 Od. 9, 299-302. Creemos importante ilustrar con el texto griego: Tov pév éyw
BovAevoa kata peyaArtoga Ovuov / dooov v, Eidog 0EL éguooapevog
T PUNEov, / ovTtdpeval mEOg otndog, 601 Ppoévec Nma €xovay, / xeiQ'
ETUHAOOAUEVOG ETEQOG D€ pe OLHOG EQuicev.
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tualmente: de hecho el verbo bouleiio que lo acompafia sugiere
una accion reflexiva antes bien que impulsiva (aunque thymds tie-
ne aqui un epiteto emotivo: megalétor “de gran corazén”, que he-
mos vertido por “magnanimo”). Pero lo que esta claro es que el
calculo de posibilidades que introduce el segundo thymds es, a
todas luces, un “impulso” reflexivo.'®

Ahora bien, el hecho de un caracter “intelectual” en ocasio-
nes de thymds, nos previene de polarizar su sentido en una conno-
tacion exclusivamente emotiva frente a noils, que corresponderia
a la capacidad de representacion (y a thymds, entonces, la de emo-
cion). No debemos olvidar que ambos transcurren en el pecho,
aunque sin mucha precision, tanto en el corazéon como en las
phrénes. Pero en general podemos decir que frente a thymds, que
indica la conciencia de una impetuosidad, de algo que empuja a
la accidn, noiis se alzaria como un término mads abstracto, que da-
ria cuenta de un “percatarse de una situacion”, especialmente de
una situacion de gran impacto e importancia emocional.!®® Se tra-
taria, en suma, de una especie de intuicion stibita, pero nunca sig-
nifica “razonamiento”.’®* Y nuevamente, de acuerdo con lo que
venimos observando, son estas connotaciones emocionales las que

1% QOtra vez se impone la analogia con el fondo comun del lenguaje, relegado en
la modernidad a los usos poéticos o coloquiales: en la letra de un tango lee-
mos, “Quise vengarme, matarla quise, / pero un impulso me serend”; y mal que
le pese a un logicismo estrecho, viene desde Homero la presencia de arrebatos
que... serenan (los versos citados pertenecen a La copa del olvido, compuestos
en 1921 por Alberto Vaccarezza y musicalizado por Enrique Delfino).

160 Fritz, citado por Eggers Lan (1964-1965:56).

161 La significacion menos concreta de noiis respecto de thymds viene dada por el
hecho de su derivacion lingiiistica: noils es el sustantivo abstracto del verbo
noein, originariamente “olfatear”, pero en el estadio semantico de los poemas
homéricos esta relacionado con el sentido de la vista, de alli su significacién
de “percatarse”.
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hacen aparecer la sede de noiis en el pecho del agente humano (II.
9, 553-554; Od. 13, 255).

En resumen, seguin adelantamos antes, ménos, thymés y notis,
si bien suceden en el hombre (en sus phrénes, fundamentalmente),
le advienen desde afuera, no emanan de su yo, no forman parte
de él: el agente humano no es su fuente, y al volver de esos esta-
dos de enajenacion cualquier héroe homérico puede decir con
relacién a sus actos, las mismas palabras que Agamenoén, citadas
anteriormente, “pero yo no soy el culpable”, es decir, “yo no soy
el causante (aitios)”.’*> Como se ve, la concepcion fragmentaria, no
organica de la interioridad humana est4 en relaciéon con la situa-
cion que nos presentaba la representacion de la corporeidad en
los poemas —solidaria con la pintura de las figuras en los vasos—:
el caracter aditivo, no substancial de lo real como manifestacion
fundamental de la cosmovisiéon homérica.!¢?

puxn
Una aproximacion primera a psyché es traducir este término por
‘vida’. Asi, en un contexto en el cual se habla de los bienes que,

162 De todas formas, la exacta dimension de aitios en este estadio de la cultura es
dificil de conceptualizar : citamos sélo un parrafo del andlisis de Ricoeur
(2006:27) aplicado a la experiencia moral de los primeros hombres: “Por el
lado del mal moral, la incriminacién de un agente responsable pone al des-
cubierto, desde un trasfondo tenebroso, la zona mas clara de la experiencia
de culpa. En su profundidad esta encierra el sentimiento de haber sido sedu-
cida por fuerzas superiores, que el mito no tendra dificultad en demonizar”.

163 Unas palabras para kér, que es uno de los términos para “corazén” (como
kradie, kardie o étor): éstos designan 6rganos interiores y los procesos que nor-
malmente se desarrollan en él, pero en pasajes como el de Od. 20, 13-18, pa-
recen adquirir una connotacién psiquica, que implicarian una tendencia a
centrar en el propio hombre la sede la de los procesos animicos.
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segun la contingencia de nuestros actos, podemos ganar o perder,
se dice sin embargo que,

la psyché de un hombre ni esta sujeta a pillaje para que vuelva
ni se puede recuperar cuando traspasa el cerco de los dientes.16*

En otro pasaje, asi se describe la muerte de un guerrero por el
bronce de Menelao,

[...] La psyché se precipito por la llaga abierta
a toda prisa, y la oscuridad le cubrid los ojos. 165

Si tomamos en cuenta que en los contextos anteriores también es
posible el compuesto nominal “altimo aliento” o ‘aliento vital’,
dado que a un fenémeno de esta naturaleza tiene que aludir la
posibilidad de abandonar el cuerpo a través de los dientes o bien
a través de la abertura de una herida, una traduccion de este tipo
se impone cuando el poeta nos describe el momento mismo de la
muerte de Patroclo,

Apenas hablo asi el cumplimiento de la muerte (télos thand-
toio) lo cubrid.

La psyché salid volando de sus miembros y marché al
Hades. ¢

Y efectivamente a esta condicion no material quedara reducido el
individuo después de su muerte, como explicitamente dice la

164 11,9, 408-409.

165 J1. 16, 518-519.

166 J1. 16, 855-856. La previa imprecacion a Héctor, el ultimo en herirlo, fue cita-
da anteriormente (véase nota 154).
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madre de Ulises, cuando el héroe intenté vanamente por tres ve-
ces abrazar su eidolon en el Hades,

solo la psyché, escapando a manera de suefio (6neiros), revuela
por un lado y por otro.¢”

Una primera recapitulacién que nos ofrecen estos pasajes —
entre los muchos que podrian citarse— es la aparicion de psyché
ligada al momento de la muerte del individuo. No es posible encon-
trar un contexto en que aparezca animando al hombre vivo, o
cumpliendo alguna funcion vital: nos percatamos de su presencia
solo negativamente, al abandonar precisamente el cuerpo, en
espera de su ingreso al reino de los muertos. Hay veces, sin em-
bargo, en que la partida es pasajera, porque la funcion vital, que
parecia haber cesado, se reestablece. Asi, volviendo nuevamente
al héroe Sarpedon —al cual su hora definitiva no habria de llegar
todavia- se nos dice que,

la psyché lo abandond, y la niebla se difundié sobre sus ojos;

pero le volvid-el-soplo-vital (empnynthe), y el soplo (pnoié) del
Boreas a su alrededor

reavivo, soplandole-encima (epipneiousa), su animo (thymds)
ya malamente desfallecido.6

Hemos insistido en una traduccion que refleje en nuestra lengua
la familia de palabras ligadas a la idea de “soplo”, “aliento”, es
decir, pnoié, evidentemente positiva, dado que se liga al retorno de
la vida, mientras que psyché se polariza como un soplo o aliento
también, pero que se pierde en el momento de la muerte. Resumien-

170d. 11, 223-224.
168 J1. 5, 696-698.
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do, esta psyché puede a veces abandonar el cuerpo transitoria-
mente en el desvanecimiento (véase también el desmayo pasajero
de Andrémaca ante el espectaculo de la muerte de Héctor, en
Iliada, 22, 466ss.) pero nunca se nos habla de su regreso al cuerpo
cuando el individuo vuelve en si: se reanima el thymds, pero hay
silencio con respecto al retorno de la psyché.

La pérdida de la psyché, inexorable para todo hombre, es la
evidencia inexcusable de su destino mortal, de su moira. En dos
ocasiones muy semejantes es el propio padre de los dioses quien
se conduele de dos guerreros dilectos, Sarpedén y Héctor, y
muestra la intencion de evitar sus muertes eminentes: pero sufre
inmediatamente el reproche de sus pares, que si bien no se atre-
ven a torcer su voluntad, dejan en claro su desacuerdo. Zeus,
finalmente, deja librada a la balanza la suerte de ambos, cuyo
destino se cumple inexorablemente. En ocasion del episodio de
Sarpedon es Hera la que habla,

(A un hombre mortal y desde hace tiempo abocado a su sino
pretendes sustraer de la entristecedora muerte?'s

La pérdida de la psyché es vivida dramaticamente en los
poemas homéricos: en el Hades sélo hay nostalgia de la vida te-
rrena: las famosas palabras de Aquiles a Ulises en los infiernos asi
lo atestiguan,

No pretendas, Ulises preclaro, buscarme consuelos

de la muerte, que yo mas querria ser siervo (theteuémen) en el campo
de cualquier labrador sin caudal y de corta despensa

que reinar sobre todos los muertos que alld fenecieron.!”

169 ]1. 16, 441-442. En el pasaje de la muerte de Héctor es Atenea quien cuestiona
la decision de Zeus (Iliada, 22, 178-181).
70 Od. 11, 488-491.
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En resumen, pareceria que en esta experiencia sensitiva de to-
do lo real para la cosmovision homérica, psyché marcaria el impac-
to de la muerte para la condiciéon humana: el ser viviente se des-
vanece como un soplo (de alli la probable etimologia a partir de
psycho, “soplar”), y, por la misma inconsistencia de halito con que
es figurada psyché, esta es inasible una vez que se ha perdido de-
finitivamente. Posesiones y honor se esfuman a través de la heri-
da abierta o por los variados caminos con que la moira se cumple.
El hombre total se pierde con la muerte. La interesante reflexion
con que Eggers Lan cierra su trabajo ensaya una articulacion de
este concepto de psyché en Homero con el que adquirira poste-
riormente en el griego posterior. Nos parecié importante citar tam-
bién a continuacion la hipdtesis de Snell, con puntos de contacto, a
nuestro juicio, con la primera —ademads es una manera de dimensio-
nar adecuadamente los aportes de sus ideas, quiza criticadas en ex-
ceso, como veremos en el apartado siguiente, que cierra este capitu-
lo—. Leemos en Conrado Eggers Lan (el destacado es del autor),

Y si la psyché designa a todo el individuo que se pierde con la muer-
te, es completamente natural que se utilice ese nombre para de-
signar al espectro de la antigua creencia y que ahora carece de
toda consistencia y posibilidad de actuar en sentido alguno, y
cuya morada tradicional es el Hades, o sea, debajo de la tierra
que pisamos [...] para el hombre homérico es todo el individuo
que se ha perdido, y por ende sélo nos cabe llorarlo y recordar-
lo respetuosamente. Este sentido de psyché es, a mi juicio, lo
Unico que permite que, a pesar de no referirse jamas a la vida
psiquica del hombre (ni consciente ni inconsciente, ni en el
suefio ni en la vigilia), haya pasado a designar la vida psiquica
en su totalidad (de la cual thymds solo va a ser un aspecto o una
parte). Esto sucedié cuando las creencias populares —ignoradas
por Homero pero nunca extirpadas—, que jamds creyeron o
aceptaron que con la muerte termina todo, tornaron a la escena
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publica griega e impregnaron el pensamiento de los poetas y fi-
l6sofos. De este modo se rescatd la psyché, que, de “todo el in-
dividuo que se pierde con la muerte”, paso a significar “todo el
individuo que subsiste allende la muerte”.'”!

Snell, por su parte, asi explica la transicion del sentido homé-
rico al uso clasico del término psyché,

Los testimonios sobre el uso de la palabras ocwua y puyxn en
el tiempo que media entre Homero y el siglo V ciertamente no
bastan para seguir con detalle la manera como evolucionan
los nuevos sentidos de “cuerpo” y “alma”. Evidentemente,
surgieron como conceptos mutuamente complementarios, y
la evolucién de la palabra Ypuyr) hubo de encontrar camino
abierto alli donde las ideas sobre la inmortalidad del alma tu-
vieron influencia. Si precisamente el término que designaba el
alma de los difuntos se convierte en término para designar el
alma en general, y el que designaba el cadaver pasa a desig-
nar el cuerpo vivo, ello presupone, evidentemente, que se
atribuyo al principio de las emociones, sentimientos y pensa-
mientos del hombre una existencia ulterior en la Yvxn. Esto
implica conciencia de que el hombre vivo tiene algo animico o
espiritual, pero de momento esto no puede ser designado con
una palabra precisa y adecuada. En realidad, esta es la situa-
cién con que nos encontramos en la lirica arcaica. Como con-
traposicidn a esta Yuxn), se daba en el muerto el cwua, y casi
como por supuesto se usé en seguida esta palabra también
para los vivos, en contraposicion a la Ypuxr.17?

171 Eggers Lan (1964-1965:61-62).
172 Snell (1965:36-37).
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2.4.3. El problema hermenéutico

Una tendencia critica en los trabajos recientes cree ver en los es-
tudios de Snell y de sus seguidores una predecision hermenéutica
que estaria prejuzgando el resultado de la exégesis: dicha inter-
pretacidon proyectaria sobre el modelo homérico una representa-
cion moderna de la persona, solo desarrollada en la filosofia con-
temporanea.'”® El problema pareceria estribar en un modelo evo-
lucionista-hegeliano implicito en el marco tedrico de Snell, quien
en su descripcion de la vida psiquica de los personajes como un
complejo de partes interconectadas, veria un modo deficiente de
la conciencia en su marcha gradual hacia la sintesis en un unitario
y auto-consciente “yo”. En nuestro medio, la critica pionera de
Conrado Eggers Lan advertia sobre el exacto sentido que podria
tener para Snell el término ‘descubrimiento” aplicado al dualismo
conceptual de cuerpo y alma, porque si bien es cierto que el autor
de Die Entdeckung niega rotundamente —en base al rigor de sus
examenes lingiiisticos— que en Homero se dé una nocién de
“cuerpo” y “alma”, no queda claro si el fin de la indagacién sera
entonces estudiar el proceso de como se llegd a ese dualismo —
porque efectivamente en algiin momento tuvo su origen—, o si
Snell, por el contrario, esta presuponiendo que dicho dualismo se
corresponde con la realidad, y en consecuencia el proceso por el
cual se llego a él es el proceso de su descubrimiento.’”* También pode-
mos citar la critica dirigida contra Adkins, que continuaria a Snell
en sus argumentos a favor de un estadio pre-personal de la con-
ciencia de si mismo en la épica, que daria cuenta de una accién
moral fuertemente adherida al contexto preestablecido, y es de

173 Se trataria de la “subjetive-individualist conception”, frente a la auténtica
“objective-participant conception”, que corresponderia al estadio de las
epopeyas (Gill [1996:11]).

74 Eggers Lan (1964-1965:25).
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esta vinculacion a los modelos de actuacion social preexistentes
que se desprenderia la falta de auto-diferenciacién del héroe co-
mo persona.’”” En suma, Snell y Adkins nuevamente estarian juz-
gando el estadio homérico anacronicamente, es decir a la luz de
un modelo que supone actos conscientes de voluntad, segun fue
teorizado en el Occidente de los siglos XVII y XVIIL, en la linea
que va de Descartes a Kant.””°De todas formas, si de desplaza-
mientos temporales se trata, pareceria haber un anacronismo in-
verso en Gill, al destacar —no sin cierta satisfacciéon— que la reno-
vada interpretacion de Homero —contra la ya tradicional de Snell-
tiene puntos de contactos con las teorias contemporaneas,

If you move from reading Snell and Atkins to the contempo-
rary theory of mind, what is immediately striking is that
those concepts whose absence these scholars note in Homer
are precisely those whose validity is widely questioned by
many contemporary theorists.!””

Y en este orden de ideas remite alli mismo a la teoria de la accidén
de Donald Davidson,

The typical pattern of explanation, in this theory, is stated in
terms of a combination of beliefs and desires. But the theory
does not presuppose that the beliefs and desires which consti-
tute the reasons for a given action are necessarily conscious to
the agent, either prior to the action or subsequently.

Las criticas, al parecer, apuntan tanto a los supuestos que dan
la impresion de estar operando en el tratamiento de Snell sobre la

175 Citamos a Adkins (1970), segtin Wald (2003:249).

176 Williams (1993:21-31; 41-42), en quien se apoya Gill (1995:6-7)
177 Gill (1996:4)
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corporeidad y lo animico en Homero, como al error hermenéutico
del mismo estudioso al juzgar el acto moral del personaje épico a la
luz de las teorias modernas. Dado que nuestro estudio anterior —de
base lingtiistica— aplicado a los poemas nos proveyo de los elemen-
tos para teorizar sobre la vision del mundo homérica, bien pode-
mos seguir ese mismo orden para cotejar la critica de los comenta-
dores con el juicio de Snell sobre esos aspectos.

2.4.3.1. El “dualismo conceptual” de ‘cuerpo’ y ‘alma’

Es en las paginas de la “Introduccion” del libro de Snell en donde
mas nitidamente se expone la perspectiva en que es colocado el
estudio de los griegos. Se asienta en primer lugar la dependencia
de Occidente con la forma de pensar inaugurada por ellos,

El pensar europeo empieza con los griegos, y desde entonces
no hay otra manera de pensar. Los europeos no tenemos otra
opcion.!”8

Y un poco mas adelante nos topamos con el concepto clave de
“descubrimiento” —que encabeza el titulo del libro en el original:
véase nota 14—, y de cuya polémica complejidad parece ser ple-
namente consciente Snell, habida cuenta del esfuerzo de este pa-
rrafo por delimitar exactamente su alcance, cuyas partes esencia-
les reproducimos. Para mayor claridad dividimos su exposicion
en tres momentos,

1) Los griegos crearon de raiz lo que nosotros llamamos el
pensamiento. Ellos descubrieron el alma humana y el espiritu
humano. A ellos se deben los fundamentos de una nueva
concepcion que el hombre tiene de si mismo [...].

178 Snell (1965:7).
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2) Hablamos del “descubrimiento” de lo espiritual en sentido
distinto de cuando hablamos del “descubrimiento” de América
por Colon. América existia aun antes del “descubrimiento”; pe-
ro el espiritu europeo empieza a existir por el hecho de ser des-
cubierto: su existencia independiente esta en la conciencia del
hombre.

3) Sin embargo la palabra “descubrimiento” es adecuada. Lo
espiritual no se inventa, como puede el hombre inventar un ins-
trumento [...] sino que en cierto sentido es algo que posee “ver-
dad” aun antes de ser descubierto: una verdad bajo diversa
forma, todavia no como espiritu.!”

Si seguimos estrictamente la lectura de 1), debemos atribuir, efecti-
vamente, al término “descubrimiento” el alcance de un poner a luz
entidades ya dadas, constituidas por las esferas animicas de alma y
espiritu (las cuales parecerian ser la condicién de posibilidad de la
creacion del “pensamiento”). Inmediatamente después 2), sin em-
bargo, se impone una resignificacion de la interpretacion de 1), da-
do que la semejanza de lo espiritual con algun tipo de realidad in-
dependiente previa a su descubrimiento es negada rotundamente, y el
momento de la existencia de lo espiritual, entonces, coincide con su
ser descubierto. Pero en 3) esta linea de analisis parece complicarse
nuevamente, cuando se nos afirma que lo espiritual en cierto senti-
do poseia “verdad” antes de ser descubierto. En otros pasajes de
esta misma Introduccion se va asentando cada vez con mas firmeza
esta idea de la existencia bajo otra forma de lo espiritual antes de
Homero.'® La clave hermenéutica del acceso de Snell a la dimen-

179 Snell (1965:8).

180 “Lo espiritual existia para Homero en un cierto sentido, pero no en el senti-
do que nosotros damos a la palabra. Esto significa que la expresion “lo espi-
ritual” es una interpretacién de algo —naturalmente la interpretacion ade-
cuada, si no podriamos hablar de “descubrimiento”— que previamente fue
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sion histdrica de los poemas parece estar dada por su implicita ad-
herencia a la Filosofia del Espiritu, segin puede desprenderse de
estas lineas cuya cita textual también puede ser clarificadora,

[...] decimos que “lo espiritual” se manifiesta, significando con
ello no un proceso o resultado de la propia actividad del hom-
bre, sino un acontecimiento metafisicamente objetivo [...] lo es-
piritual se revela “a si mismo” en cuanto adquiere ser por pri-
mera vez a través de tal manifestacion (“se hace” a si mismo) en
el curso de la Historia.!8!

A nuestro criterio -y al de los criticos, que parecen haberse de-
tenido demasiado en esta Filosofia de la Historia de cufio hegeliano
implicita en el autor—, esta es la parte mas cuestionada de la apro-
ximacién de Snell al fendmeno de los griegos. Pero la pregunta que
realmente interesa es la de cdmo incide esta idea de evolucién espi-
ritual de la cultura humana en sus excelentes andlisis filolégicos, en
qué medida desvirtiian o no el rigor de sus observaciones lingtiisti-
cas sobre el imaginario del héroe homérico —y las herramientas que
nos brinda para inferir la cosmovision del hombre que escuchaba
estas epopeyas y que compartia esta vision del mundo-. Detengdmo-
nos en los hechos: el uso de los vocablos homéricos para la realidad
que posteriormente conoceremos como “soma”, son varios —seguin he-
mos visto—, y ninguno de ellos tiene la significacion totalizadora de

interpretado de otra forma, y consiguientemente existia de otra forma”
(p.11); “Si en las paginas que siguen se dice que el hombre homérico no co-
nocia todavia lo espiritual, el alma, y muchas otras cosas, no quiere esto de-
cir que el hombre homérico no pudiera todavia gozar de algo, pensar, etc.
Esto seria absurdo. Sélo queremos decir que tales actividades todavia no se
interpretaban como una actividad del espiritu o del alma. En este sentido no
se da todavia el espiritu o el alma (p. 12).
181 Snell (1965:9)
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“soma”. La ceramica de la época de creacion de los poemas nos mos-
tré algo semejante, segin hemos visto en las Figuras 10 y 11. Ahora
bien, Snell, luego de articular licidamente los dos dominios cultu-
rales y encontrar su analogia, afirma que “los hombres homéricos
tenian cuerpo igual que los griegos posteriores; pero no tenian con-
ciencia de él como ‘cuerpo’, sino como ‘suma de miembros”.!52

Por lo tanto, detengdmonos ahora en la fina critica a que es
sometida esta conclusion por Conrado Eggers Lan,

Dice Snell que los hombres homéricos tenian realmente cuerpo,
pero no lo conocian como cuerpo (es decir como unidad organi-
ca con un “Hauptstiick” al cual se refirieran los distintos érga-
nos y miembros); y también afirma que “lo que nosotros inter-
pretamos como alma, el hombre homérico lo veia como tres en-
tidades, que explicaba en analogia con los érganos corporales”.
Es decir, que lo que nosotros interpretamos como alma y como
cuerpo no serian para Homero maés que dos grupos distintos de
elementos (carente, cada grupo, de un “Hauptstiick”, o sea, de un
soporte sustancial), lo que supone en cualquier caso es un dua-
lismo de esferas conceptualizadas ya por Homero.'83

Si tomamos en primer lugar el concepto de ‘cuerpo’, pode-
mos preguntarnos si los sagaces estudios de Snell que sacan a luz
una serie de vocablos independientes, sin relacion entre si, que
velan al hombre de las epopeyas la intima dependencia de las
partes con el todo de esa unidad sustancial y estructural —que poste-
riormente serd denotada como séma—, implican necesariamente la
aceptacion de un dualismo conceptual que estaria operando im-
plicitamente en la cosmovision de los personajes —hecho que en el
ambito de los animico tendria su contrapartida dada por la impo-

182 Snell (1965:25).
183 Eggers Lan (1964-1965:25), destacado por el autor.
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sibilidad de reducir las funciones psiquicas a un centro o “yo”-.
Nadie mas autorizado, desde este punto de vista, que el propio
Snell para marcar la indistinciéon de fronteras entre lo animico y lo
fisioldgico en Homero, segiin dimos cuenta en los diversos testi-
monios citados anteriormente, y que hemos extraido en su mayor
parte de su propia obra. Ahora bien, la critica de Eggers Lan, sin
embargo, podria estar apuntando a otra cosa, al metalenguaje,
diriamos, de que se vale Snell, cuando tiene que aludir a la parte
organica: dice de los héroes homéricos que “no tenian conciencia
de él como ‘cuerpo’”, al certificar la obvia ausencia de un concep-
to integral para el cual no hay un significante unitario —en su lu-
gar, recordemos, teniamos la variada denotaciéon fragmentaria de
guia, mélea, chrés y démas—. O sea, que al introducir el término
“cuerpo”, ausente en Homero, Snell se haria responsable de un ana-
cronismo, segun interpretamos de la critica de Eggers Lan. ;Pero
con qué metalenguaje abordar entonces eso-que-esta-ahi formado
por guia y mélea? Porque creemos que negar su unidad sustancial seria
llevar el “giro lingtiistico” demasiado lejos, y por lo tanto no es incu-
rrir necesariamente en “evolucionismo” el suscribir con Snell que el
hombre homérico no habia llegado a la conciencia unitaria de esa
realidad objetiva que séma posteriormente denotara simpliciter.

Ademas de la critica a un anacronico “dualismo conceptual”
que Snell atribuiria al hombre homérico, también un prejuicio
hermenéutico estaria condicionando los analisis de la vida moral
de los personajes de Iliada y Odisea, segin adelantamos antes.

2.4.3.2. La accion moral

Un famoso pasaje de la Iliada y el concomitante comentario que
leemos en Die Entdeckung han sido especialmente relevantes para
la critica como muestra de una interpretacion “moderna” del con-
cepto de sujeto y acciéon de la Antigiiedad. En aquel episodio del
Canto primero, en el cual Atenea detiene a Aquiles de su ménos —
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visto como algo salvaje, animal, de alli el término ischeo, “refréna-
te”, que usard la diosa—, la base de la persuasion divina estara en
anunciarle al héroe que ese Agamendn que ahora lo agravia,

un dia te ofrecerd el triple de tantos espléndidos regalos
a causa de este ultraje: ti refrénate y haznos caso.’s

Asi lee Snell este pasaje,

Asi, pues, si Aquiles obedece a la diosa, si refrena su impe-
tuosidad, lo hace porque ello le ha de reportar mayores venta-
jas. Esta motivacion no tiene nada que ver con la “moral” [...]
El hemistiquio, “esto le pareci6 a él lo mas ventajoso” cierra a
menudo en Homero la descripcion de la escena en que un
hombre delibera consigo mismo.!8

La revision de la intencion originaria de matar a Agamenon es,
como se ve, una accion cuya fuente se halla fuera del sujeto.'® En
la linea de Snell, Adkins apoya su concepcion del estadio pre-per-
sonal de la conciencia de si mismo en Homero en el hecho de que,
tanto en las reflexiones de sus protagonistas, como en los mond-
logos interiores de Aquiles y Ulises, siempre se dice, “esto me
pareci6 ser el mejor plan”, como si de alguna manera la decision
se formara a si misma y a la luz de aquello que se muestra como
lo mejor. Asi leemos en Adkins,

The personal pronoun makes it easier for the mind to pass
from decision to action. For there is a distinct difference in

184 1.1, 213-214.

185 Snell (1965:234-235).

186 “[...] lo moral no es auténomo, sino que estd engarzado en concepciones
religiosas” (idem, 237).
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model [...] between ‘I decided” and ‘it seemed best to me’.
The latter suggest a kind of spectral balance into which the
reasons on one side or the other are poured until at length, af-
ter due consideration, the balance goes down by itself and ac-
tion ensues.1”

Incluso desde el ambito teoldégico Hans Urs von Balthasar tam-
bién somete a critica los juicios de Snell sobre la ausencia de una
decision libre en los personajes de Homero. Certifica en la saga
un alto grado de concrecidn y evidencia en la descripciéon de la
mutua implicacion de las acciones divinas y humanas, “que en
buena teologia reconoce la iniciativa a los dioses, sin privar al
hombre de espontaneidad (como hace la mala teologia)”, y se
apoya en Iliada 9, 703, en donde se muestra la doble determina-
cidn, el thymds y la divinidad, que el héroe percibe como agentes
de su accién. De alli que al citar el juicio de Snell en el sentido de
que el avance de la comprension entre los griegos concluy6 en
llevar al &mbito subjetivo esta accién que emanaba de la objetivi-
dad divina, considere que en el autor estd operando “el esquema
evolucionista, que desde siempre destruye cualquier auténtica
vision de la forma”.188

Como se ve, los argumentos parecerian apuntar a que soélo
un estudio que se concentrara en el puro momento histérico de la
creacion de la saga —y no como un eslabén de un marco evolutivo

187 Adkins (1970:24), segun Wald (2003:249).

188 von Balthasar (1986:68). Leemos alli mismo en nota 208: “Estos dioses son ya
en Homero ‘tan naturales y comprensibles’ y tan integrados ‘en el orden na-
tural del mundo’, que el racionalista puede ver en ellos de antemano un dis-
fraz de la (moderna) ley natural.” Y sigue una cita de Snell, con un destacado
critico, “Pero Homero atin (!) no considera al hombre autor de su propia de-
cision”, y a continuacion agrega la conclusion de que “le sea necesaria la di-
vinidad” (45 -numeracion de von Balthassar-).
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de cuya culminacion seria un momento imperfecto- puede garan-
tizar la mejor comprension de la auto-aprehension del hombre
homérico —y para ello es necesario desprenderse del condiciona-
miento de la tesis evolucionista—.

Conclusion

Cerremos con algunas observaciones estas complejas cuestiones
de abordaje que, de alguna manera, estdn mas alla de los objeti-
vos de este trabajo, cuya propuesta para el presente subcapitulo
fue ir relevando la cosmovision del hombre de la época de los
poemas, labor que, al menos en lo pertinente a los testimonios,
creemos ha sido llevada a cabo. En lo que concierne al problema
hermenéutico, entonces, digamos lo siguiente. La pertinencia de
las criticas a una aproximacion que se enmarque en un modelo
evolucionista son obvias: seria inconcebible la identificaciéon que en
todos los tiempos el lector ha sentido con los héroes homéricos, si
éstos estuvieran representando meramente un estadio superado de
la conciencia, que los tornaria irremediablemente ajenos a nuestra
experiencia vital de seres concretos en nuestro aqui y ahora. Evi-
dentemente, nuestra sensibilidad actual puede sentir como pro-
pias las vicisitudes del héroe épico. Incluso hay mas: modalida-
des determinantes del pensamiento contemporaneo —fundamen-
talmente el psicoanalisis— nos han hecho volver al estadio homé-
rico en busca de modelos alternativos de teorias de la accién, da-
da la puesta en cuestionamiento de una postura ética centrada
exclusivamente en el “yo”.

Pero esto no implica en modo alguno que no podamos regis-
trar, prescindiendo de todo juicio axiologico, un movimiento que,
partiendo de un débil compromiso moral, llevo a la emergencia
de una subjetividad de mas en mas ligada con sus actos, como
podemos colegir incluso de los datos lingiiisticos —el camino de
nuestro andlisis, segin se ve, abre a una tercera via frente al télos
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trascendente o a la evolucién inmanente—. En efecto, en un estu-
dio del capitulo anterior, dedicado a ilustrar los testimonios del
estadio paratactico en la lengua evolucionada, nos encontraba-
mos con un interesante fenomeno que podria dar testimonio de
esta conciencia creciente del sujeto moral. Se trata de la construc-
cion personal (1.4.1), en la cual se nos exponia la forma en que
originarias estructuras impersonales (con verbos de necesidad,
afecto, fendmenos atmosféricos) fueron reconducidas a persona-
les por medio de la adjudicacidon de un sujeto antropologico (asi
de pot dpéoxet a dpéokw, o del primitivo Vet a Zevg Vet). Y a esta
clase de verbos originariamente en “tercera persona”!® deben in-
tegrarse los tipos significativos para nuestra investigacion como
del, “es necesario’, o dokel pot, “me parece’, dado que este tltimo,
por ejemplo, fue relevado por Adkins como el verbo usual para
dar cuenta en el contexto homérico de deliberaciones cuyo peso,
por asi decirlo, caen por si mismas, sin intervencion del sujeto.

La incidencia de estos datos como ilustrativos del cambio de
cosmovision que se esta operando en el hablante de la lengua es
innegable. De lo que se trata, segun destacdbamos antes en opor-
tunidad del “dualismo conceptual”, es que las descripciones con
que nos acerquemos a estos fendmenos se efectiien con la mayor
precision posible: evidentemente nada nos autoriza, por el mero
hecho del uso de expresiones terciopersonales en los personajes
de la saga, a inferir un estadio “pre-personal” en la deliberacion
del sujeto moral, o bien a considerar que la mera exculpacion de
la accién por parte del agente a una potencia como Ate, implica
sin mas la ausencia de responsabilidad. Pero también en el otro
platillo de la balanza -imagen cara a Homero- debemos tomar en

18 La especificidad de esta persona gramatical es abordada con frecuencia en el
capitulo 1 (véase nota 9, con remision a su vez a otras partes del capitulo).
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cuenta que dokel pol deja su lugar a é¢yw dokw, y que en los per-
sonajes euripideos —o de forma eminente en la reflexion socrati-
ca— la interioridad humana se ha independizado en gran medida
de la presion de agentes externos.
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MNEME, HYPOMNESIS, KAIROS






3.1. INTRODUCCION

En una extremada sintesis conceptual podriamos decir que este
ultimo capitulo tendrd como protagonista a Mnéme (3.2), a la me-
moria creativa, surgida y elaborada en el proceso de intercambio
oral, que no proviene del mero registro externo que procura la
escritura, simple “ayuda memoria” o “recordatorio”, hypomnesis
(3.3): de hecho, en los tribunales y la asamblea, s6lo una memoria
suficientemente independiente del registro grafico puede respon-
der a las apremiantes circunstancias de la ocasion, del momento
oportuno, es decir, del kairds (3.4).

Sabemos que la sociedad griega conservo la base oral de sus
instituciones politicas y culturales durante los primeros siglos del
periodo alfabetizado, de alli que el ejercicio activo de la memoria
continuara vigente, aunque inexorablemente la objetivacion gra-
fica de la palabra viva iba relegando esta facultad psiquica a una
funcién de mas en mas reproductiva. El Proemio del poeta Hesi-
odo a su Teogonia, compuesto probablemente en las ultimas dé-
cadas del siglo VIII a.C., concede un lugar de excepcional privile-
gio a las Musas, hijas de Mnemosine, es decir, de la memoria: es
un homenaje de alta belleza poética hacia las que fueron inspira-
cién y técnica creativa del contexto de la oralidad, desplazadas
por el avance de la produccidn escrita. El fortleben, la perduracion
de esta tension llega incluso hasta la época de Platon, quien en su
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famoso mito sobre el origen de la escritura que se encuentra al
final del Fedro da cuenta narrativamente del impacto que debio
experimentar el hombre de la oralidad ante la irrupcién de la
escritura alfabética, al ver amenaza la interioridad del l6gos por
los meros ecos mnemotécnicos de unos grafos externos. De todas
formas, la problematica continuaba vigente todavia en ese primer
tercio del siglo IV, época de redaccion del didlogo platénico. Pre-
cisamente el ultimo de los testimonios que hemos seleccionado, el
de Alcidamente de Elea, ilustra en el &mbito de la retérica la pre-
ocupacion comun: el opusculo que habremos de analizar es un
fuerte alegato contra la ineficacia del discurso publico que tiene
detras un modelo escrito aprendido memoristicamente, cuyas a-
taduras entorpecen el desenvolvimiento que la ocasion requiere.
El discurso que se mueve al unisono con la circunstancias es el
unico que puede procurar al orador el éxito perseguido. Esa co-
municacion directa puede apoyarse, a lo sumo, en un esquema
previamente internalizado con auxilio de la técnica escrita.

Cada uno de estos subcapitulos seran enriquecidos con te-
maticas que enmarcaran la tension de las dos técnicas de la pala-
bra en horizontes mas amplios. El Proemio de Hesiodo, por ejem-
plo, nos ilustrara sobre la forma en que se desarrollaba la dindmi-
ca juridica en una sociedad no alfabetizada: en una sugestiva fu-
sion veremos aparecer tanto a reyes y a aedos como portadores
del don de la palabra autorizada, y la dignidad decisiva que tenia
para los primeros no sélo el conocimiento sino también la capaci-
dad de transmitir “las normas y sabias costumbres”, dado que la
materia a memorizar incluia las directrices especificas del dia a
dia de la actividad gubernamental. El mito platénico, por su par-
te, nos enfrentara a importantes cuestiones que traeran a cuento
el estatuto de la palabra viva en la filosofia de su autor y como
contrapartida el lugar que le es asignado en esta concepcién a su
“imagen” o “pintura” escrita, visible y externa. Por la primera

266



3. Mnéme, hypémnesis, kairds

elucidacién arribamos a la hipodtesis de los dgrapha dégmata o doc-
trinas no escritas de Platén, por la segunda se nos abre la sor-
prendente analogia de esta concepcion con el pensamiento de Al-
cidamante: también para el defensor de una retdrica de base oral
o “improvisada” el discurso escrito no es otra cosa que un inefi-
caz eidolon o copia del auténtico discurso espontaneo. La posicion
comun de ambos autores se evidenciara también a la hora de de-
cidir quién debe realmente juzgar sobre el valor de una téchne, a
la sazén la escritura, si aquel que la produjo, o quien prevé las
consecuencias de su uso.

Segun se ve, la riqueza de estos debates da cuenta de la ex-
traordinaria circulacién de ideas en la época.

3.2. MNEME

3.2.1. El Proemio de Teogonia (1-115)

Asentemos ante todo que este estudio debe estar precedido, de-
ntro de las vastas cuestiones que a manera de una “quaestio he-
siodica” rodean la obra y la producciéon de Hesiodo, de una inser-
ciéon de nuestro poeta dentro del marco de la oralidad, que es el
hilo conductor de nuestro trabajo. De hecho, en la composiciéon
de sus poemas se trasunta la técnica tipica de ese estadio, tanto
por el uso de féormulas como por el fondo tradicional del que par-
te —que es también el caso de Homero, con el cual comparte algu-
nas veces la diccidon formular y el material heredado, pero otras
veces no, de donde podemos colegir que junto a una tradicion
épica oral habia otros géneros que influyeron en Hesiodo-.! Pero

! “El influjo de Homero en las obras de Hesiodo es innegable: en temas, len-
guaje oral, composicion” Adrados (2001b:200), aunque también reconoce la
presencia de otras tradiciones en la obra hesiddica. En cuanto a la cronologia
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no solo en este aspecto hay puntos de contactos entre las dos fi-
guras: si sabemos que un griego de la época clasica no dudaba en
colocarlos entre sus mas antiguos poetas y hacerlos casi contem-
poraneos, entonces la problematica que hemos desarrollado en el
capitulo anterior con relacién a la redaccion final de Iliada y Odi-
sea no puede ser ajena al autor que ahora nos ocupa: la aparicion
de la reciente invencion grafica también tiene que haber incidido
en los poemas de Hesiodo tal como han llegado hasta nosotros.>
En los “Prolegomena” de la edicién mas autorizada de Teo-
gonia, que es la de West, se renuncia a situar a Hesiodo en una
fecha mas temprana que el 750 a.C. precisamente por la evidencia
de que el poeta “wrote his poems down, or dictated them”, y de

de sus poemas hay consenso en establecer este orden: Teogonia, como el mas
antiguo, seguido de Trabajos y Dias, y del Catilogo de las mujeres, que es una
continuacion del primero, anunciado en su Epilogo (1019-1022). También es-
td Escudo, cuya autoria se le cuestiona —como el Catdlogo—, pero pertenece en
todo caso a su tradicion. Teogonia representa una vision historica y pancréni-
ca del mundo natural y divino, manifestando asi en Grecia la expansion de
un género oriental que unia una cosmogonia con una teogonia; mientras que
Trabajos y Dias representa otro género, el de aquellas colecciones de prover-
bios que unian parénesis, fabulas, similes, mitos y méaximas. De todas for-
mas, la poesia genealdgica y épica estan presentes en estas dos obras mayo-
res, claros precedentes del Catdlogo y el Escudo. En el articulo de Adrados
arriba mencionado hay bibliografia actualizada para estas cuestiones que
aqui son sélo un apoyo.

2 “Most Greeks in the late fifth and early fourth centuries B.C. regarded Or-
pheus, Musaeus, Hesiod, and Homer, in that order, as their oldest poets”:
West (1997:40). Orden que si bien sufrié variaciones a lo largo de la antigiie-
dad no comprometi6 la creencia en la proximidad en el tiempo de los dos
poetas. De hecho en la obra Certamen, cuya redaccion definitiva se remonta a
la época de Adriano, aparecen Homero y Hesiodo disputdndose uno a otro
el premio de un concurso poético (véase la nota 128 del capitulo anterior, y
también el Apéndice II al final del presente capitulo (es posible que Alcida-
mante haya intervenido en alguna versién del Certamen).
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que del alfabeto, segtin la fuente que sigue este autor, hay sola-
mente un testimonio que puede situarse antes del 700 a.C.> Por
nuestra parte hay dos cosas para destacar, la primera es la inne-
gable injerencia de la escritura en la etapa final del poema. Como
el mismo West se encarga de remarcar no hay ejemplos en el pe-
riodo de pura transmision oral de un rapsoda (nosotros, de acuer-
do con el estudio del capitulo anterior, dirfamos mejor “aedo”),
salvo Hesiodo, que hable de si mismo en primera persona, segin
veremos en el Proemio, o nos cuente del triunfo en un certamen
fuera de su ciudad (Trabajos 654-659), o se dirija a su discolo her-
mano recordandole a su padre (Trabajos 633). Marcas claras de
una pronunciada personalidad que el continuum de una tradicion
puramente oral a través de innumerables cantores se hubiese en-
cargado de diluir en el curso del tiempo. Incluso hay muestras
del “tempo” de la escritura en la elaborada calidad de los dos
poemas mayores y en la organizacion de los mismos sobre la base
de un prologo que anticipa una serie de partes o capitulos, ver-
dadero modelo de la literatura futura. Sin embargo, la técnica de
composicion sigue siendo oral: por un lado estd la presencia de
las férmulas, segun antes dijimos, y por otro las digresiones, con-
tradicciones, finales deshilachados, que apartan a Teogonia y a
Trabajos del paradigma de la “literatura” sistematica y rigidamen-
te organizada.* Se impone entonces sobre este punto la conclu-

3 West (1997:40-41). En esto sigue a Jeffery, The Local Scripts of Archaic Greece,
p. 68. La edicién original de West es de 1966, reimpresa en 1971 —la de 1997,
que manejamos, aparece como una “special edition”—, de manera que la fe-
cha de publicacién del libro de Jeffery, pese a no estar citado en la “Select
Bibliography” del autor, no puede corresponder sino a la ediciéon del afio
1961. Estos datos cobraran importancia para nuestra argumentacion.

4 Adrados (2001b:201-202) menciona las atétesis del pasado sobre el corpus
hesiddico —que nosotros podriamos homologar a la critica analitica de Ho-
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sion de West, que para mayor ilustracion transcribimos, y que
concuerda con aquella performance particular de la cual surgié el
“texto dictado”, escena que se nos presento en el capitulo anterior
con respecto al registro escrito de Iliada y Odisea:

Hesiod must, in any case, have been one of the first Greeks
poets to take the momentous step of writing his poems down,
or more likely of dictating them to someone who knew how
to write [...]. He could not produce such a poem every day,
like the trained rhapsodes [...]. And yet, after his death, his
poems were remembered, and famed, because they had been
written down. And they belonged to him, inalienably, more
than any oral poet’s work had ever done.’

Si volvemos ahora a la probable dataciéon de obras, agre-
guemos a uno de los margenes temporales mencionados (750
a.C.) el otro que nos propone West: éste, argumenta, no puede
llegar mas aca que el 650 a.C., habida cuenta de que avanzando
en el tiempo nos topariamos con la época de los liricos, y todos
ellos, dice con razon nuestro autor, tienen a Hesiodo como a su
paradigma (es imitado seguramente por Alceo, y muy probable-
mente por Epiménides, Mimnermo, Semonides de Amorgos, Tir-
teo y Arquiloco). En cuanto a la conjetura de que la ubicaciéon
cronoldgica de Hesiodo tiene que corresponder a la segunda mi-
tad del siglo VIII, estd apoyada en las escasas muestras de escri-
tura antes del 700, segtin la fuente que el autor usa, y a la cual
antes aludimos. Finalmente, para la redaccién de Teogonia, que es
lo que nos interesa aqui, se inclina por el ultimo tercio del siglo

mero— como cosa ya de “pura historia”, y defiende la innegable unidad de
las obras mayores.
5 West (1997:48).
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VIII (730-700 a.C.), defendiendo con sélidos argumentos la ver-
dad histérica del certamen antes mencionado, lo que le permite
enraizarlo con otros hechos de la Grecia de entonces.®

Por nuestra parte aportamos a esta conclusion, que compar-
timos, los elementos que surgen del estudio del capitulo anterior
sobre las recientes dataciones de los mas antiguos testimonios
escritos hallados hasta el momento. En efecto, los descubrimien-
tos de Pitecusa y, sobre todo, de Lefkandi, llevan hasta el 775-750
a.C. el testimonio grafico mas antiguo,” y de hecho, con este mar-
Co nos manejamos para situar la vida de Homero. Ahora bien, el
mismo criterio se nos impone para Hesiodo: el también se habria
servido de la reciente invencidn grafica, que ya era conocida des-
de unas décadas atras entre los griegos, y podemos suponer que
en la persona de un discipulo del adaptador, o bien en otro de
una generacion posterior llevé a cabo su registro, y esto avala in-
cluso la posibilidad de la fecha mas tardia (730 a.C.) en que pudo
fijarse por escrito Teogonia. De esta forma salvamos la contempora-
neidad con Homero, sancionada por la tradicion, y en el flujo de
una oralidad “fotografiada” por el registro visible mas idéneo que
hall6 Occidente encontramos una nueva clave para explicar la pe-
renne belleza y altura poética de las obras de ambos poetas.

Si nos centramos ahora especificamente en el Proemio, nos
encontramos con que manifiesta en el molde del verso épico la

¢ Labase de la argumentacion se apoya en el dato que ya habiamos registrado
en este trabajo: la muerte del rey Anfidamante —en cuyos juegos finebres se
desarrolla el concurso poético— combatiendo en la guerra entre Calcis y Ere-
tria por la llanura de Lelanto (véase arriba nota 2 —con remisiones-).

7 Véase 2.3.3.1, en especial nota 130, en donde Powell trae esta datacioén cormo
proveniente de la propia Jeffery —en un simposio del afio 1979 que se detalla en
nuestra Bibliografia—. Debemos concluir entonces, de acuerdo con lo adelan-
tado en nota 3, que en la argumentacion de West no se encuentran estos
nuevos descubrimientos.
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tradicion lirica de la cual emerge, pero ademads con la especial
caracteristica de que la propia técnica creativa de este estadio
cultural, es decir, la composicién oral, se ha hecho presente bajo
la impostacion de la figura de las Musas, inspiradoras de hechos
célebres a los poetas y de sentencias perdurables a los reyes, sos-
teniendo en la belleza actstica el imaginario de una sociedad que
ignora la escritura. De manera que en lo que sigue, con el releva-
miento de las partes mas representativas para nuestro andlisis,
habremos de extraer informacién con respecto a la funcién de
Mnemdsine en la cultura oral (3.2.2), el sentido de la oposicion entre
mentira / verdad (psetidea / alethéa) en ese contexto (3.2.3), la concien-
cia de la profesion poética seguin aparece por primera vez con Hesi-
odo (3.2.4), y el presente Proemio como valiosisimo documento en
torno al hacer cotidiano en la ”Epoca oscura” de Grecia (3.2.5).

Transcribimos a continuacion la traduccion castellana de Pé-
rez Giménez (1990), con ligeras modificaciones que nos pertenecen
y con una division estructural que tomamos de West (1997:150).8

I. Algunas de las actividades caracteristicas de las Musas:
danzan y cantan por las noches en el Helicon. (versos 1 a 21)

a. Comencemos nuestro canto por las Musas Heliconiadas
(Movoawv ‘EAwviddwv), que habitan la montafia grande
y divina del Helicon. Con sus pies delicados danzan (0o-
Xevvtal) en torno a una fuente de violdceos reflejos y al al-
tar del muy poderoso Cronién. Después de lavar su piel
suave en las aguas del Permeso, en la Fuente del Caballo o

8 La division en parrafos es un mero recurso externo para facilitar la cita, y en
cuanto a los abundantes términos griegos agregados tienen como fin ilustrar
el analisis con el campo semantico de la lengua original, que trasunta una
marcada impronta oral —para el momento del comentario se trabajara con la
transliteracion de los mismos-—.
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en el divino Olmeo, forman bellos y deliciosos coros (xo-
oUG KaAovg ipepdevtac) en la cumbre del Helicon y se
cimbrean vivamente sobre sus pies.

b. Partiendo de alli, envueltas en densa niebla marchan al
abrigo de la noche, lanzando al viento su maravillosa voz
(megueaAAéa dooav), con himnos (bpvevoat) a Zeus por-
tador de la égida, a la augusta Hera argiva calzada con do-
radas sandalias, a la hija de Zeus portador de la égida, Ate-
nea de ojos glaucos, a Febo Apolo y a la sateadora Artemis,
a Posiddn, que abarca y sacude la tierra, a la venerable Te-
mis, a Afrodita de ojos vivos, [a Hebe, de aurea corona, a la
bella Dione, a Eos, al alto Elios y a la brillante Selene,] a Le-
to, a Japeto, a Cronos de retorcida mente, a Gea, al espacio-
so Océano, a la negra Noche y a la restante estirpe sagrada
de sempiternos Inmortales.

II. Narracion de un suceso particular que las tiene como pro-
tagonistas: su epifania frente al propio Hesiodo. (vv. 22-34)

a. Ellas precisamente ensefiaron una vez a Hesiodo un be-
llo canto (dodr)v) mientras apacentaba sus ovejas al pie del
divino Helicon. Este mensaje (L0Oov) a mi en primer lugar
me dirigieron las diosas, las Musas Olimpicas, hijas de Ze-
us, portador de la égida:

b. “{Pastores del campo, triste oprobio, vientres tan sélo!
Sabemos decir muchas mentiras con apariencia de verda-
des (Pevdea moAAd étvpoloy Opoia); y sabemos, cuando
queremos, proclamar la verdad (&AnBéa)”.

c. Asi dijeron las hijas bienhabladas del poderoso Zeus. Y me
dieron un cetro después de cortar una admirable rama de
florido laurel. Infundiéronme voz divina (avdnV Oéomv)
para celebrar el futuro y el pasado (t& T "éo006peva QOO T
"¢0vtar) y me encargaron alabar con himnos (Opvevoat) la
estirpe de los felices Sempiternos y cantarles (aeidewv) siem-
pre a ellas mismas al principio y al final. Mas, ;a qué me de-
tengo con esto en torno a la encina o roca?
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II1. Se retoma el relato con la actividad habitual de las Musas:
ofrecer su canto a Zeus en el Olimpo. (vv. 35-52)

a. jEa, t!, comencemos por las Musas que a Zeus padre
con himnos regocijan (At matEl VUVEDOAL TEQTIOVOL) Su
inmenso corazén dentro del Olimpo, narrando al unisono
el presente, el pasado y el futuro (elpovoar & T’édvta &
T éooopéva 1o T éovta). Infatigable brota de sus bocas el
grato sonido (povr)). Se torna resplandeciente la mansiéon
del muy resonante Zeus padre al propagarse la delicada
voz (avdr) 1d¢ia) de las diosas y retumba la nevada cum-
bre del Olimpo y los palacios de los Inmortales.

b. Ellas, lanzando al viento su divina voz inmortal (&p-
[Bootov 6ooav), alaban con su canto (&owdn)) primero, des-
de el origen, la augusta estirpe de los dioses a los que en-
gendr6 Gea y el vasto Urano, y los que de aquéllos nacie-
ron, los dioses dadores de bienes. Luego, a Zeus padre de
dioses y hombres,[al comienzo y al final de su canto, cele-
bran las diosas], cdmo sobresale y con mucho entre los dio-
ses y es el de mas poder. Y cuando cantan con himnos (Op-
vevoat) la raza de los hombres y los violentos Gigantes, re-
gocijan (tépmovot) el corazén de Zeus dentro del Olimpo
las Musas Olimpicas, hijas de Zeus portador de la égida.

IV. Otra seccidn narrativa: la historia de su nacimiento. (vv.
53-62)

a. Las alumbrd en Pieria, amancebada con el padre Créni-
da, Mnemdsine (Mvepoovvn), sefiora de las colinas de E-
leuter, como olvido de males y remedio de preocupaciones
(AnopooVVNYV Te KAKWV AUTIHVHUA TE LEQUNQAWY).

b. Nueve noches de uni6 con ella el prudente Zeus subien-
do a su lecho sagrado, lejos de los Inmortales. Y cuando ya
era el momento y dieron vuelta las estaciones, con el paso
de los meses, y se cumplieron muchos dias, nueve jovenes
de iguales pensamientos, interesadas sélo por el canto (&ot-
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1) y con un corazén exento de dolores (axndéa Oupov) en
su pecho, dio a luz aquélla, cerca de las mas alta cumbre
del nevado Olimpo.

V. De la narraciéon nuevamente a la descripcion: qué hicieron
-y hacen- desde su nacimiento. (vv. 63-103)

a. Alli forman alegres coros (Aot xwoot) y habitan sun-
tuosos palacios. Junto a ellas viven, entre fiestas las Gracias
e Himero. Y una deliciosa voz divina (é¢patnv 6coav) lan-
zando por su boca, cantan (uéAmovtatl) y celebran las nor-
mas y sabias costumbres (vopoug kol |0ea kedva) de to-
dos los Inmortales.

b. Aquéllas iban entonces hacia el Olimpo, engalanadas
con su bello canto, inmortal melodia (07l kKaA®, appeooin
HoATR). Retumbaba en torno la oscura tierra al son de sus
cantos, y un delicioso ruido subia de debajo de sus pies al
tiempo que marchaban al palacio de su padre. Reina aquél
sobre el cielo y es duefio del trueno y del llameante rayo,
desde que vencid con su poder al padre Cronos. Perfecta-
mente repartié por igual todas las cosas entre los Inmorta-
les y fijo sus prerrogativas.

c. Esto cantaban (dewov) las Musas que habitan las man-
siones olimpicas, las nueve hijas nacidas del poderoso Ze-
us: Clio, Euterpe, Talia, Melpomene, Terpsicore, Erato, Po-
limnia, Urania, Caliope. Esta es la mas importante de todas,
pues ella asiste a los venerables reyes.

d. Al que honran las hijas del poderoso Zeus, y ven que
desciende de los reyes, vastagos de Zeus,® a éste le derra-
man sobre su lengua una dulce gota de miel y de su boca
fluyen melifluas palabras (émea peiAiyor). Todos fijan en él

®  Modificacién nuestra sobre la base del texto griego: yewvopevov te dwot
dotpedéwv PaciAnwv (v. 82). En la versidon de Pérez Giménez se lee: “y le
miran al nacer, de los reyes vastagos de Zeus”.
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su mirada cuando interpreta las leyes divinas con rectas
sentencias (Otakpivovta Oéuotac iBemot diknow) y él
con firmes palabras en un momento resuelve sabiamente
un pleito por grande que sea. Pues aqui radica el que los
reyes sean sabios, en que hacen cumplir en el agora los ac-
tos de reparacion a favor de la gente agraviada facilmente,
con persuasivas y complacientes palabras (paAxoiot érté-
eoow).Y cuando se dirige al tribunal, como a un dios le
propician con dulce respeto y €l brilla en medio del vulgo.
iTan sagrado es el don de las Musas para los hombres!

e. De las Musas y del flechador Apolo descienden los aedos
y citaristas que hay sobre la tierra; y de Zeus, los reyes. Di-
choso aquel de quien se prendan las Musas! Dulce le brota
la voz de la boca (yAuvkepr) avdn). Pues si alguien, victima
de una desgracia, con el alma recién desgarrada se consu-
me afligido en su corazén, luego que un aedo servidor de
las Musas cante las gestas de los antiguos y ensalce a los fe-
lices dioses que habitan el Olimpo, al punto se olvida aquél
de sus penas y ya no se acuerda de ninguna desgracia. jRa-
pidamente cambian el &nimo los regalos de las diosas!

VL. Final del Proemio y transicién hacia la parte principal de
Teogonia. El poeta pide inspiracién a las Musas. (vv. 104-115).

jSalud, hijas de Zeus! Otorgadme el hechizo de vuestro
canto. Celebrad la estirpe sagrada de los sempiternos In-
mortales, los que nacieron de Gea y del estrellado Urano,
los que nacieron de la tenebrosa Noche y los que cri6 el sa-
lobre Ponto. [Decid también cémo nacieron al comienzo los
dioses, la tierra, los rios, el ilimitado ponto de agitadas olas
y, alli arriba, los relucientes astros y el anchuroso cielo.] Y
los descendientes de aquéllos, los dioses dadores de bienes,
cdmo se repartieron la riqueza, como se dividieron los ho-
nores y como ademas, por primera vez, habitaron el muy
abrupto Olimpo. Inspiradme esto, Musas que desde un
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principio habitdis las mansiones olimpicas, y decidme lo
que hubo antes de aquéllos.

3.2.2. Mnemosine y la doctrina de la inspiracion

Canto y danza de las Musas recorren un poema del cual ellas
mismas son su centro: qué hacen, como nacieron, y como se pre-
sentaron ante el mortal que las esta celebrando. Prolifera el 1éxico
de la oralidad (dssa, audé, phoné, dps ‘voz’; aoidé ‘canto’; molpé “me-
lodia’; hymnefisai, aeidein, mélpesthai ‘cantar’) y el de la danza (or-
chéomai ‘danzar’, chords ‘coro’), y sus efectos placenteros (térpein
‘regocijar’) sobre dioses y hombres. Sin embargo sabemos que
tanto ellas, como su madre, Mnemosine, no tenian en la época del
poeta el lugar de privilegio que alguna vez poseyeran en la reli-
giosidad griega, como lo testimonia la genealogia que el mismo
Hesiodo se encarga de narrarnos en el cuerpo del poema: Mne-
mosine pertenece a la primera generacion de los dioses, y es fruto
de la unién de Tierra y Cielo, como Tea, Rea, o Temis (Teogonia
135ss.). Pero, repetimos, son figuras muy antiguas que los cam-
bios de la vida cultural, sobre los que apoyaremos nuestra argu-
mentacion, habian relegado al olvido, de suerte que los testimo-
nios de los mas tempranos griegos veian ya a estos dioses “so-
rrounded with a haze of extreme antiquity”.!® En realidad son
muy escasos los auténticos homenajes hacia las Musas que se
encuentren en la linea de Hesiodo —dado que la apelacion a estas
divinidades se deslizé en los siglos siguientes a una mera con-
vencion literaria—. Podemos citar, sin embargo, el Himno a Her-
mes, que la tradicion atribuia a Homero, y por lo que llevamos
dicho hasta aqui, no seria improbable entonces que la época de su

10 Rose (1929), citado por Notopoulos (1938:465).
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composicion coincidiera aproximadamente con la de Hesiodo.
Leemos alli que el dios, al descubrir la lira,

Honrdé con su canto de entre los dioses primero a Mnemdosine,
madre de las Musas, pues ella tenia bajo su tutela al hijo de
Maya. Y de acuerdo con su edad y como naci6 cada uno, hon-
r6 a los dioses inmortales el ilustre hijo de Zeus, narrandolo
todo con orden y tafiendo la citara sobre su brazo (429 ss.).

Como se ve, también en este raro testimonio hay una sobreviven-
cia de la suprema importancia que alguna tuvo Mnemdsine, es
decir la Memoria en el pasado griego. Porque efectivamente, la
etimologia nos lleva a descubrir tanto en el nombre de la progeni-
tora de las Musas, como en el apelativo de ellas mismas el seman-
tema fundamental en indoeuropeo para indicar ‘actividad men-
tal’, es decir la raiz mn / mndh que encontramos por ejemplo en
mnéme ‘memoria’ (comparese con Mnemosyne), o bien, vocalizada
y con alargamiento dental, en mithesis ‘conocimiento’. Precisa-
mente, a partir del grado alargado de la raiz —vocalizada en o-, y
con un sufijo que indica género femenino, llegamos a moiisa <
month.ja. De manera que estas divinidades nos retrotraen a la
personificacion de una fuerza vital imprescindible para el desa-
rrollo de una cultura que no conoce la escritura. Con la memoria,
impostada ahora en un homenaje de alta belleza poética, nos vol-
vemos a encontrar con el hilo conductor que recorre nuestro tra-
bajo: la tension entre oralidad y escritura.

Efectivamente, este Proemio da cuenta, en el momento en
que el terreno de la memoria dejaba su lugar al avance de la fija-
cion escrita, de la suprema importancia que revistio en la cultura
de base oral, panorama que emergi6 de diversas secciones del
capitulo anterior, por ejemplo el pertinente a la diccién formular
(2.2.4.1), o a las criticas que suscito el modelo del “texto dictado”
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(2.2.4.2) -buena parte de las cuales partian de una interpretacion
erronea de la exacta dimension de la memoria en el ambito no al-
fabetizado-. Precisamente, si tenemos presente el segundo de los
“malentendidos” tratados en esa oportunidad —qué se entiende
por “improvisar” en la creacion poética preliteraria, y cdmo se
polarizan las figuras del aoidds y del rhapsoidos—, tenemos un apo-
yo para sistematizar ahora la funcion de la memoria en ese esta-
dio, que analiticamente puede subdividirse en un triple uso, co-
mo fin, como utilidad y como medio."!

En una sociedad que carece de registro escrito el imaginario
colectivo no puede almacenarse sino en la memoria de sus poe-
tas, de alli que el fin inmediato de tal facultad consista en mante-
ner vivas las ton prosthen kléa andron herdon, es decir, ‘los hechos
famosos de los héroes de antafio’, hombres y actos envueltos en
una saga de cuyo entramado habrdn de extraerse los preceptos
morales que mantienen unido al cuerpo social.'? En efecto, si bien

11 Se organiza la exposicidn bajo esta clasificacion de Notopoulos (1938:468s.).

12 De hecho, en el pasaje de Iliada en cuestion (9, 524-525) Fénix habra de aducir
un ejemplo del pasado para tratar de persuadir a Aquiles de que deponga su
cblera. Leemos en Castello (2003:259-260), “[...] la oralidad —en la cual esta
ausente cualquier apoyatura mnemotécnica visible- es la que fuerza a narra-
tivizar todo enunciado que se quiere conservar. No s6lo porque la sucesion
de hechos actuados, articulados por un agente —el héroe- parece ser lo mas
inmediato a la experiencia ingenua del hombre, sino porque ademas -y fun-
damentalmente— es el tnico tipo de discurso que, en su fluir imaginativo,
puede dar el marco de insercién a cualquier atisbo de pensamiento abstrac-
to. Una maxima de caracter general saldrd de los labios de un héroe como
respuesta a una situacion existencial determinada, una clasificacién o catalo-
go apareceran en medio de la dinamica de una accién concreta —inicos me-
dios por los que podran ser recordados-. Esta es la razén de la proliferacién
de sujetos personales o cosas personificadas que obedecen a su ley gramati-
cal: la parataxis. También esta necesidad de memorizacién explica la pecu-
liar perspectiva con que se inicia una produccién épica, in medias res: no hay
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todo no tiene el mismo interés en ser conservado, es evidente que
los patrones de conducta dignos de imitarse por la comunidad
deben ser incorporados de generacion en generacion. Y el mate-
rial heredado que la memoria transmite a través del canto de sus
poetas rebasa la esfera ética: se extiende a las actividades elemen-
tales que coadyuvan a la sobrevivencia del grupo. Es asi como es-
te saber pre-técnico (medicina, estrategia, pesca, etc.), inserto en
una saga narrativa que posibilita su recuerdo, serd el horizonte en
el que se moverd Platéon para imponer una nueva modalidad
epistémica, la téchne, posibilitada por la escritura, segtin vimos en
2.3.3.2. La memoria se constituye entonces en esa “enciclopedia
tribal” que ambula de un lugar a otro sostenida en la persona del
poeta y que, acompanada de canto y danza enmarca en placer
acustico la transmision del imaginario colectivo: en el orden divi-
no esta la hipostasis de las Musas que nos trae Hesiodo, que sa-
ben del pasado, del presente, y del futuro (véase mas arriba IIIL
a., con el verso griego incorporado); en el plano humano es el
aedo Demodoco, de Odisea VIII, quien canta las gestas de Troya
con el instrumento musical y con aires de baile.!?

manera de empezar por el estricto orden cronolégico. Solo la difusion de la
escritura, ese registro visual externo, desligado de su autor y auténomo,
marcara un cambio cualitativo a este primitivo estado de cosas”.

13 El verso con que Hesiodo describe la actividad habitual de las Musas en
Teog. 38 es semejante al empleado por Homero al describir la clarividencia
del adivino Calcas (II. 1,70), 6¢ 1jdn t& T' €6vta Td ' éoo0peva RO T' €OVTaL
‘que conocia tanto lo que es, como lo que iba a ser y lo que habia sido” —con
traduccion propia para destacar la reiteracion de los participios sustantiva-
dos del verbo eimi, ‘ser’-. La diccién formular, cuya légica es la preservacion
del ritmo poético, permitié cambiar la idea inicial (eipovoaut frente a 6¢ 101 )
bajo un mismo esquema métrico (6o 6). A partir de la cesura la homogenei-
dad de los versos es total. Véase 2.2.4.1. En cuanto al sentido de esta linea
leemos en Gonzalez Garcia (1991:149): “Sin las Musas y sin Mnemdsine, su
madre, no habria conservaciéon del saber dentro de la sociedad griega; su
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Con lo dicho en dltimo término estamos ya en la esfera de la
clasificacion de la memoria como utilidad, es decir que el poeta
oral, como un técnico de la memoria, preserva lo util y lo trans-
forma en verso: entonces también lo “no poético” hace su entrada
en el poema, y no sdlo las capacidades practicas antes menciona-
das, sino también las genealogias, cronologias y leyes. Volvere-
mos sobre esto en 3.2.5. Baste por ahora decir que la funcién de
esta importante facultad interior del hombre en ausencia de regis-
tro escrito alguno es fundamental tanto para conservar lo util
como para perpetuar lo inmortal. En cuanto a la memoria como
medio estamos informados ya en nuestro trabajo. Se trata de la
funcién que desempena esta facultad en el proceso mismo de crea-
cion poética, es decir, bajo su doble aspecto de actividad meramen-
te estatica o repetitiva, o, por el contrario, fundamentalmente
creativa, con el material que le proporciona el fondo tradicional
bajo el molde de la dicciéon formular. Remitimos entonces a lo que
dejamos asentado oportunamente cuando nos esforzamos en de-
jar delineadas en las figuras del rapsoda y del aedo los dos tipos
de memoria asi caracterizados, recordando que la actividad repe-
titiva presupone la existencia de un fexto fijo en apoyo de la per-
formance, que reconduce hacia si las modificaciones que necesa-
riamente se producen en cada actuacion, y que no afectan al cor-
pus poético bajo la condicion de no ser introducidas como varian-
tes textuales. Lo que conviene agregar aqui, sin embargo, es una
observacion que ameritaria un tratamiento especifico, y que al me-
nos es necesario delinear en su marco general. Se trata de la doctrina
de la “inspiracion” poética, adjudicada a las Musas, pero que nos es

inspiracion, enraizada en el pasado, pero que canta al ser en su permanencia
profunda, une constantemente el pasado y el presente con el futuro, contri-
buyendo asi a formar el conocimiento y mantenerlo libre del olvido provo-
cado por el paso del tiempo”.
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forzoso articular con lo que llevamos dicho en torno a Mnemdosine,
su madre, la memoria como facultad y como técnica humanas.'*

Si tomamos uno de los textos fundamentales —y quizd el mas
importante- en donde se encuentra fundamentada la doctrina,
que es el Jon de Platon, podemos leer lo siguiente (también aqui
acompanamos la presentacion de la traduccién con referencias al
léxico original),

Soc. — Ya miro, lon, y es mas, intento mostrarte lo que me
parece que es. Porque no es una técnica (téxvn) lo que hay en
ti al hablar bien sobre Homero; tal como yo decia hace un
momento, una fuerza divina (Beiax dUvapc) es la que te mue-
ve, parecida a la que hay en la piedra que Euripides llamé
magnética y la mayoria, heraclea. Por cierto que esta piedra
no soélo atrae a los anillos de hierro, sino que mete en ellos
una fuerza tal, que pueden hacer lo mismo que la piedra, o
sea, atraer otros anillos, de modo que a veces se forma una
gran cadena de anillos de hierro que penden unos de otros. A
todos ellos les viene la fuerza que los sustenta de aquella pie-
dra. Asi, también la Musa misma crea inspirados (évOeovq), y
por medio de ellos empiezan a encadenarse otros en este en-
tusiasmo (évBovoalévtwv). De ahi que todos los poetas épi-
cos, los buenos, no es en virtud de una técnica por lo que di-
cen todos esos bellos poemas, sino porque estan endiosados y
posesos (évOeol, katexopevot). Esto mismo les ocurre a los
buenos liricos, e igual que los que caen en el delirio de los Co-
ribantes no estan en sus cabales (ovk éudoveg) al bailar, asi
también los poetas liricos hacen sus bellas composiciones no
cuando estan serenos, sino cuando penetran en las regiones
de la armonia y el ritmo poseidos por Baco, y, lo mismo que
las bacantes sacan de los rios, en su arrobamiento, miel y le-

14 Para lo fundamental de esta tematica, “Psicologia de la recitacion poética”,
en Havelock (1994:143-159).
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che, cosa que no les ocurre serenas, de la misma manera tra-
baja el &nimo de los poetas, segtn lo que ellos mismo dicen.’

En este pasaje, bastante significativo, el saber inspirado de
los poetas (entheotis), obra de una fuerza divina (theia dynamis), es
opuesto a ese cuerpo de saber organizado representado por la
téchne, que versa sobre un conjunto de objetos especificos, limita-
dos precisamente por el dominio de otras téchnai.’* De hecho, el
campo léxico de téchne en el didlogo aparece como archilexema
especificado por diversos dominios, arithmetiké, iatriké, poietiké,
etc., y en una distribucién, ademas, que asocia este término a los
verbos de tipo intelectual: entre otros, eidénai, epistamai, gignosko
‘saber, conocer por téchne’. Los poetas, en cambio, como sus pares,
los Coribantes, cuando entonan sus cantos, no estan en sus caba-
les (ouk émphrones). Y si por un lado el poeta es un ser leve, alado
y sagrado, en el momento de poetizar no habita en €l ya mas la
inteligencia (noils).”” Como adelantamos antes, la profundizacion
de la tematica de la inspiracion nos llevaria a cuestiones mas vas-
tas que aqui s6lo pueden tener la funcién de enmarcar el horizon-
te de nuestro trabajo (por ejemplo la critica filosofica a la que es
sometida la poesia en el libro X de Repuiblica sobre la base del con-
cepto de mimesis =y que no es tratada en el Ion—, o bien el estatus

15 Platdn, Ion, 533 9 — 534 a8. Traduccién de E. Lled6 fﬁigo (1981).

16 Justamente la argumentacion del personaje Socrates contra Ion consistird en
extraer la consecuencia de que si el rapsoda fuera “técnico” en Homero (co-
mo pretende serlo), también podria recitar exitosamente a los otros poetas
(cosa que Ion mismo se encarga de desmentir). Ademas, la figura del espe-
cialista en cada dominio —entre los variados campos de saber que trata Ho-
mero— estd mas capacitado que el rapsoda para apreciar el valor de lo que
dice el poeta —sigue en pie el hecho, sin embargo, de que Ion “entusiasma” a
su publico-.

17 Platdn, Ion, 534b 3-6.
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de la poesia como mania poietiké en el Fedro). De todas formas, si
avanzamos en este testimonio aislado, vemos cémo frente a este
cuerpo de saber organizado representado por la técnica'® se pola-
riza otro tipo de conocimiento que, dado su caracter inconsciente,
no puede provenir de la propia persona del poeta, y debe ser atri-
buido, por ende, a la divinidad. Es un saber inspirado. E incluso
tiene una misteriosa particularidad, que se esboza en el pasaje
transcripto y se desarrolla un poco mas adelante en el didlogo:
como la piedra magnética que infunde una fuerza poderosa en
los anillos de hierro, de suerte que éstos atraen a su vez a otros,
asi la Musa obra con el primer inspirado al impregnarlo de un
halito entusiastico que habra de transmitir a su turno a otros.”
Ahora bien, seglin anunciamos antes, se nos abre un reparo a
la presente doctrina: ;como insertamos lo que sabemos de Mne-
mosine en este panorama? Concentrandonos en el solo Proemio y
en este didlogo aislado, nos resulta dificil encontrar en Hesiodo esa
transfiguracion espiritual de la que habla Platon. Por otro lado, de
las paginas del capitulo anterior, en oportunidad del estudio de la
creacion poética en el marco de la oralidad, parece desprenderse
una escena en la cual los mecanismos de la memoria, representados
por las férmulas y el material heredado son lo determinante —y la
capacidad psicosomatica privilegiada, claro, de un Homero o de
un Hesiodo-. Es decir, que el sentido que puede tener una “Invo-
cacion a las Musas” en un contexto que desconoce la escritura, no
puede ser otro que la solicitud de ayuda divina, si, pero para man-
tener en su grado dptimo tanto el virtuosismo verbal y ritmico, como la

18 Y que puede por ende ser ensenado, segiin el tratamiento aristotélico de
Metafisica A.1.

19 Asi mas adelante se nos dira que en esta cadena o escala de inspirados el pri-
mer eslabdn es, a la sazén, Homero, luego sigue Ion, y finalmente se encuen-
tran los espectadores, a los que el rapsoda conmueve (lon, 535e 7 -536b 4).
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capacidad mnemotécnica, de los cuales depende por entero la crea-
cion. La situaciéon cambia radicalmente con la injerencia de la escri-
tura. La Musa en este contexto si puede ser invocada como fuente
de inspiracion temitica: el oficio ya no necesita la fuerza extraordi-
naria de “diez lenguas y diez bocas, voz inquebrantable y un bron-
cineo corazon” (I1. 2, 489-490), como condicion para la declamacion
durante horas de cientos de versos. El papel no nos encadena a su
kairés como la presion de una audiencia.

En resumen, hemos querido dejar matizada la difundida teo-
ria de la inspiracion en su aplicacion al menos en lo que al &mbito
de la oralidad se refiere. Precisamente el pasaje de Homero que
acabamos de citar podria ser un corolario de lo que llevamos di-
cho, dado que el mismo se halla en el poema precediendo al “Ca-
talogo de las naves”, y la hipérbole en cuestion cobra su pleno
sentido al cotejarla con el vasto registro de naves y hombres que
el poeta habra de cantar frente a su audiencia a lo largo de casi
cuatrocientos versos sin interrupcion. En este contexto que inme-
diatamente antes habia solicitado la asistencia de las Musas: ;para
pedir “inspiracion” de una lista de onomasticos y topénimos? An-
tes bien, dirlamos, para que las diosas le otorguen, efectivamente,
la potencia sobrehumana que su empresa requiere: hoc opus, hic
labor est.?°

3.2.3. La oposicion entre mentira y verdad: la hypdnoia

del miithos

Las Musas le dicen a Hesiodo que saben en ocasiones disimular la
verdad, y otras veces, en cambio, proclamarla abiertamente (Pr. IL
b.). Descartemos en primer lugar la interpretacion que creia ver en
estos versos una oposicion entre la poesia épica de Homero y el

20 Virgilio, Eneida 6, 129.
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presente poema didactico, dado que lo que llevamos dicho del
caracter educador para toda Grecia que represento la saga homéri-
ca antes de la aparicion de la escritura no se compatibiliza con un
mensaje en que “muchas mentiras” (psetidea polld) puedan tomar el
lugar de la verdad (etymoisin homoia).?' Se ha pensado también que
las Musas estén aludiendo a las diferentes versiones con que el mi-
to se presenta en los diversos poetas, y se trae a cuento la conocida
sentencia de Solon (Diehl 21) moAAax Ppevdovtat dowoi ‘muchas
cosas mienten los aedos’, de manera que en esta oportunidad las
diosas le estarian revelando a Hesiodo que si bien tienen a su arbi-
trio los dos tipos de mensajes, esta vez sera cuestion de transmitirle
la sola verdad.?? Pero este mensaje, “curiously elliptical”, que en su
epifania las divinidades transmiten al poeta, puede ser objeto de
una profundizacion mas, que viene a articularse naturalmente con
el curso de nuestro estudio. La referencia a las pseridea, a las cosas
que revisten, que encubren la verdad, puede tener otra connota-
cion en boca de las Musas: se trataria de la necesaria carga de fic-
cion con que se transmite, precisamente, la verdad en medio de la
saga narrativa en donde se halla montada. Y ya sabemos que no
hay otra forma de transferencia conceptual en el puro continuum
de la oralidad que un mensaje bajo la forma de relato, que necesa-
riamente cuenta con héroes y acciones legendarias. Es decir, que si
bien no nos apartamos de la interpretacion que ve en esta epifania
revelado el secreto de la creacion poética, intentamos, sencillamen-
te, dar el marco de la necesidad que rige la tension entre mentira y
verdad en un estadio cultural en que el mensaje tiene que subordi-

21 “No Greek ever regarded the Homeric epics as substantially fiction” (West:1997:21).

2 Nuevamente West (ad loc.), quien parafrasea asi el dictum de las Musas: “You
have lived your life in ignorance or the truth. But now you shall tell it to
men. Admittedly, we sometimes deceive; but when we choose, we can re-
veal the truth, and we are going to reveal it to you”.
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narse a una condicion desconocida en la época alfabetizada: la de
crear las condiciones para ser memorizado. Este camino abre a su
vez nuestra perspectiva a un campo mas vasto, que es la relacién
del lenguaje de la oralidad con las realidades denotadas, lenguaje
en el cual la palabra tiene un poder omniabarcante, dado que su
zona de sentido todavia no ha sufrido la polarizacion a la que se
vera relegada con la aparicion del I4gos. Es decir, como explicita-
mente le anuncian las diosas a Hesiodo, el tipo de mensaje que le
transmiten es un miithos (Pr. IL. a.) o “palabra mitica”, que puede
darnos una clave interpretativa del eliptico anuncio de las Musas.?®

El desarrollo del término /6gos puede dar una idea del campo
referencial que fue aglutinando bajo su concepto, de resultas del
cual quedd restringido el &mbito de miithos, que cubria practica-
mente toda la esfera del “decir” antes del avance del otro elemen-
to léxico. El relevamiento de la obra homérica nos da s6lo dos
ocurrencias de Idgos con sentido de “palabra’, y ambas en plural
(II. 15, 393; Od. 1, 56). Como verbo esta misma raiz se realiza en
légo “decir’, con exponentes muchos mas frecuentes que el sustan-
tivo: ahora bien, las ocurrencias van desde ‘recoger’ (por ejemplo
huesos, en II. 23, 239), pasando por ‘contar’ (por ejemplo focas en
Od. 4, 452), hasta ‘narrar’, que es la manera con que traducimos la
escena en que Odiseo ‘cuenta’ sus males en Od. 14, 197, “porque

2 Al igual que en el apartado anterior se impone la salvedad metodolodgica:
hay una vasta literatura filoséfica sobre la relacion entre el mito y el Idgos,
mientras que en el presente estudio surge como un apoyo especifico a una
tematica particular. Las obras fundamentales que abrieron el tratamiento
contemporaneo de la cuestién son las de Cornford (1912) y Nestle (1942). Es
importante el libro de Brisson (1994) y también el Curso de Eggers Lan
(1991), que rectifica en algunos puntos al primero, y al que tenemos presente
en las lineas que siguen. De todas formas, el tratamiento del miithos volvera
a aparecer en estas lineas, en oportunidad del relato mitico sobre el origen
de la escritura que leemos en Platén (véase 3.3.1).
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contar los padecimientos es algo asi como hacer un balance”.?
Esta articulacion, después de todo, que va de ‘recoger’ hasta el
sentido intelectual de ‘contar’ (y piénsese en la funcionalidad que
lleg6é a adquirir el sustantivo I6gos), tiene detras de si la funda-
mentacion etimolodgica: efectivamente, la raiz indoeuropea de que
parte el término, *legh, arranca con la significacion concreta que,
por ejemplo, sobrevive en nuestra lengua —a través del latin- en
términos como “reco.lec.tar” o “leg.umbre”, de manera que en la
facultad psiquica de la atencién —-requerida para el juntar o el
recoger— estaria el origen de los sentidos abstractos posteriores.?
A través de los datos lingiiisticos, entonces, parece presentarse el
siguiente panorama: el de una relacion articulada de I6gos/légo con
la realidad mentada que habria de destinar a este término a ser el
representante de la palabra “racional” por excelencia.?

Pero este tipo de restriccion no existia para miithos, el otro
término fundamental para el campo del ‘decir’ en la lengua grie-
ga. Lo cual no nos autoriza a pensar que el ambito de la “reali-
dad” estuviese vagamente delineado antes de la aparicion de
l6gos, pero tampoco que con la ampliacion referencial de este ulti-
mo término el campo del decir se hubiese polarizado en un decir
verdadero (el del I6gos), frente al decir falso del miithos. El panora-
ma es complejo, como se ve, pero lo cierto es que para el miithos
epifanico que nos narra Hesiodo ambos valores veritativos estan
presentes como potencialidades del discurso (“Sabemos decir mu-
chas mentiras ... y sabemos ... proclamar la verdad”, Pr. ILb.).

2 Eggers Lan (1991).

% De manera que hay que remontar esta raiz hasta los origenes de la lengua,
en la etapa recolectora del pueblo indoeuropeo.

2% Minar (1939:323ss.), citado por Adrados (1973), hace ver que los sentidos anti-
guos de Idgos son los de ‘cémputo’, ‘exposicion’, ‘férmula’, pero no ‘razoén’.
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Asentemos en primer lugar que miithos no debe interpretarse
como [dgos pseudés ‘palabra falsa’, dado que hay variados pasajes
en la obra platdnica, por ejemplo, en que diversos “mitos” apare-
cen al servicio de una verdad y no orientados hacia la falsedad.
Baste pensar en Fedon 61d, donde asistimos a los momentos pre-
vios a la muerte de Socrates, y le oimos reflexionar ante hecho de
tamana gravedad sobre la necesidad de “ponerse a examinar y
relatar mitos” (diaskopein kai mythologein) para quien va a emigrar
hacia alld, cosa que seria inconcebible tomar en el sentido de me-
ro fabula o juego de la imaginacion. También el Libro II de Repii-
blica, en uno de los pasajes mas explicitos al respecto (377-378), en
oportunidad de tratarse sobre la educacion de los futuros guar-
dianes, se nos anuncia la necesidad de recurrir a miithoi adecua-
dos para alcanzar el fin éptimo “convenceremos a las nodrizas y
a las madres de que cuenten a los nifnos fabulas (miithoi) escogi-
das y que mediante ellas modelen sus almas, poniendo en la tarea
mayor cuidado que el que ponen en formar sus cuerpos con ayu-
da de las manos” (377c) -mas adelante, al introducir el concepto
de hypdnoia, encontraremos la via que estamos buscando en nues-
tras indagaciones—. Agreguemos por el momento el testimonio
del Aristoteles de Poética: se concede alli que el mito halla su lu-
gar natural en el poietés, y éste se llevard las palmas frente al his-
toriador, dado que entre este tltimo y el poeta “la diferencia resi-
de en que el uno dice lo que ha acontecido, el otro lo que podria
acontecer. Por eso la poesia es mas filoséfica y mejor que la histo-
ria, pues la poesia dice mds lo universal, mientras que la historia
es sobre lo particular (capitulo 9, 1451b)”.>”

27 Por supuesto que tomamos los casos de polarizaciéon para hacer més eviden-
te la contraposicion, pero un estudio pormenorizado nos llevaria a encontrar
contextos en que Idgos hace las veces de término neutro, o bien en que miithos
es sentido, efectivamente, como una ficcion carente de sentido. Pero nos in-
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Los testimonios, segun se ha visto, problematizan la cues-
tién, sobre todo si bajo esta luz volvemos a Hesiodo y reparamos
ahora que efectivamente estos datos nos han ilustrado la existen-
cia de miithoi verdaderos, de manera que las diosas, en el propio
ambito del decir mitico, podian con todo derecho alegar la exis-
tencia de ambos valores de verdad para su relato.

Pero si por un lado abandonamos el criterio epistémico para des-
lindar el mito del ldgos, por otro queda ain pendiente encontrar el
parametro que nos permita separar ambos tipos de discursos, cuya
diferencia, al menos en sus grandes rasgos, es intuitivamente percibi-
da tanto por nosotros como por un griego de la antigiiedad.

A poca distancia del pasaje de Repiiblica que hemos citado,
en que esta en juego la importante mision de la educacion de los
guardianes, se les impone a los poetas la obligaciéon de evitar los
relatos que no se encuadren dentro de lo estipulado, y evitar por
ende, entre otras narraciones reprochables que alli se mencionan,
las teomaquias inventadas por Homero, “construidas con hypd-
noiai o sin hypdnoiai”. Y después se agrega que el motivo es que
“el joven no es capaz de juzgar lo que es hypdnoia y lo que no”
(Rep. 377d). Es decir que habria mitos —como se dijo antes en el dia-
logo— cuya hypdnoia para los fines educativos seria evidente, cosa
que no ocurriria con la crudeza de las narraciones homéricas, que a
veces, seguin parece decirnos Platon, carecen de hyponoia, y otras, en
que la hyponoia, si bien se encuentra presente, no es facil para el jo-
ven saber desentrafarla (la dificultad es resuelta por Platén, sabe-
mos, quitando del dominio de la poesia la interpretacion de la hypd-
noia e instalandola en el discurso de la naciente filosofia).

clinamos por considerar estas ocurrencias como hechos secundarios frente a
la polarizacion originaria.
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En esta “inteligencia’ (noils) que ‘subyace’ (hypo) al mito, en este
‘sentido subyacente u oculto” entonces estd una posible via, a nues-
tro criterio, de encontrar la explicacion de una “verdad —oculta—" a
la “apariencia de mentira”, segin revelaron las Musas de Hesiodo.

Es decir que el mito, con sus ingredientes de belleza y su-
bordinacién al lenguaje oral del que parte, participa como éste de
la variedad y de un menor grado de verificabilidad que el naciente
l6gos se esforzard por alcanzar, pero de ninguna manera la ver-
dad esta ausente en todos ellos —como la falsedad puede estar pre-
sente también en el Idgos—. El mito puede ser eso, nada mas que
mito —en el sentido que lleg6 a adquirir en los casos mas extremos
de su polarizacion con Iégos—, pero en otros, y para el que sabe
desentrafar su hypdnoia— nos habla de profundos sentidos que
van mas alla de los limites que una estructura conceptual relacio-
nante, estructurante —que es la propia del I6gos— puede alcanzar.
En sintesis, la hypdnoia del mito es reacia a subordinarse a la ex-
periencia verificable.”® Las Musas tenian razén: ahi estd la impre-
sionante vision de Teogonia para certificarlo -mas alla de las des-
concertantes y abigarradas genealogias—, como en nuestro Occi-
dente la Divina Comedia, montada en el mito de la escatologia me-
dieval, nos abre el misterio de la vida trascendente latente en las
profundidades de su hypdnoia.

2 Pieper (1984: passim). En esta linea debemos interpretar el caracter de eikos
miithos, de “discurso veridico’, con que es autoglosado el relato cosmoldgico
del Timeo (28d 2), o bien la manifiesta imposibilidad de un discurso verdade-
ro por parte del hombre en torno a las cosas superiores, segin declara Socra-
tes en el Fedro, antes de comenzar la exposicion del mito del carro alado
(246a). Como se ve, la problematica epistémica arranca del seno mismo de la
oralidad: mas adelante adquirira una nueva complejidad cuando el “soporte
transpuesto” de la escritura haga su aparicion (para el soporte grafico re-
cuérdese 2.3.3.2 y para los “limites de la comunicabilidad” véase 3.3.3).
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3.2.4. La conciencia de la profesion poética

Al hacernos conocer su nombre y las circunstancias concretas en
que va a componer su obra, Hesiodo se independiza de la corpo-
racion de los aedos tradicionales, y pierde el anonimato.?” Desde
el punto de vista literario, esta introducciéon del nombre propio al
principio de la obra, como una especie de sello (cpoayic), serd un
habito que tendra amplia continuidad en la lirica posterior —y el
sphragis acabara por desplazarse al final del escrito—. Esta presen-
cia del “yo” poético es un claro indice de esa tradicién no épica
antes mencionada que sirvié de fuente a Hesiodo, que también se
manifiesta en la funcién del Proemio todo como un adelanto de lo
que se desarrollara después (el cuerpo de lo narrado en Teogonia).
Nuestro interés sin embargo esta enmarcado en interpretar este
explicito enunciador del poema como una conciencia poética que
afirma publicamente el valor de su profesion.® Por ello se vale el

2 “Ellas —las Musas— precisamente ensefiaron una vez a Hesiodo un bello can-
to” (Pr. IL.a). El poeta vuelve a dirigirse a las divinidades al final del Pr. (VI)
“iSalud, hijas de Zeus! Otorgadme el hechizo de vuestro canto”. En otra par-
te es claro que detrds de la corporacion de los cantores profesionales esta el
propio Hesiodo (Pr. V. d.e).

% Del sphragis en los liricos recordemos a Alcman (PMG 39), o el final del epi-
nicio 3 de Baquilides (en donde el poeta se denomina a si mismo “poeta de
lengua de miel” y “ruisefior de Ceos”), y también a Teognis, que abre la tra-
dicion de agregar ademas del “sello” el nombre de la persona amada. Pero
nuestro Proemio cuenta con otro elemento fundamental que delata su inclu-
sion en la tradicion lirica: su estructura composicional, que implica dos poe-
mas liricos originarios que se han fusionado (cuyos temas eran las Musas del
Helicon —-La- y las Olimpicas -IIl.a.-), y ambos, como totalidad, hacen la ve-
ces de un prélogo para la cosmogonia-teologia que viene después. A su vez,
en cada una de estas secciones es posible encontrar una estructura ternaria
con marcada simetria entre una y otra. Para completar este panorama véase
Adrados (2001b). También Homero nos ofrece alusiones a lo lirico, por ejem-
plo en el pean ~himno a Apolo- de 11.1,472, o la escena del escudo de Aqui-
les (I1.18, 495) en que vemos a jovenes danzando al son de avAot poouLyyég
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poeta de la fuerza o entidad protectora de la poesia en el contexto
de la oralidad que pretende evocar, las Musas, hijas de esa Me-
moria en cuya evocacion y registro se conservaba el imaginario
tribal desde el surgimiento de la cultura.®

Las Musas aparecen como inspiradoras del poema concreto
que va a ser cantado: un miithos acerca de los dioses, pero también
como representantes de la poesia oral en general, y de alli la pintu-
ra de su nacimiento, prerrogativas y funciones en el Proemio. Es
decir que a la primera perspectiva pertenecen tanto los “catalogos”
que aparecen en el Proemio anunciando las genealogias que luego
hallaran detenido analisis en el cuerpo de la obra, como la epifania
por medio de la cual le encomiendan a Hesiodo la narracion.®> La

t¢, o cuando el propio héroe es descripto en la tienda entreteniéndose con el
canto que acompana con su ¢pooptryE (Il. 9,186). El treno —canto finebre— se
encuentra en las respectivas monodias de Andrémaca, Hécuba y Helena por
la muerte de Héctor (II. 24,720ss.). Incluso los cantos que acompafan el tra-
bajo —otra fuente de lo lirico- estan reflejados en la descripcién de Calipso y
Circe aplicadas al telar en Od. 5,61-62 y 10,221-223, respectivamente. En
cuanto a la poesia épica, con el aedo como imagen especular del propio Ho-
mero, nos es dada a conocer por la figura de Demddoco (Od. 8, 43; 12, 27):
agreguemos la del otro cantor que aparece en los poemas, Femio —el aedo de
ftaca—, segun es retratado en Od.1, 325; 16, 252 y 22, 133. Para todo esto Les-
ky (1976:131-180) y Adrados (1981:17-39).

3t “E] relato épico hacia las veces de un acta documental de una cultura, pero
puede afirmarse que es Hesiodo quien primero se percata de ello, y que su
descubrimiento lo empujé a reflexionar sobre cual era en realidad el papel
del poeta” (Havelock [1994:103]).

32 Hay breves “catdlogos” en Pr. Lb. (“inverso” éste, dado que se comienza,
contrariamente a Teogonia por Zeus), IILb. (donde se parte, acorde con Teo-
gonia 126ss., de Gea y Urano, para inmediatamente llegar a Zeus) y VI (tam-
bién se comienza por Tierra y Cielo). La explicacién mas plausible de las in-
consecuencias del Proemio con el tratamiento en el interior de la obra sea la
que toma en cuenta la indole del material heredado con el que trabaja He-
siodo. Véase Pérez Jiménez (1990, ad loc.).
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otra perspectiva, que ve en las diosas la hipostasis de la creacion
oral, revela la conciencia del poeta sobre la dindmica de la sociedad
iletrada, apoyada en el registro de las Musas.

En el Helicon el canto (aoidén) transmitido por las divinida-
des tiene un miithos, por lo demds, verdadero: celebrar el tiempo
futuro como el pasado, y alabar con himnos la estirpe de los dio-
ses. Tal es la magna tarea que se le encomienda al poeta (Pr. IL
a.b.c). Inmediatamente el escenario cambia,® y ahora, en la mis-
ma atmosfera de voces musicales que regocijan (térpousin) el co-
razon de Zeus, es el Olimpo el que presencia a las propias Musas
alabando con su canto (a0idéi) el linaje divino desde su origen, en
una narracion que abarca todas las dimensiones del tiempo, por-
que al futuro y al pasado se ha anadido el tiempo presente (Pr.
IIL. a.b.). El aedo Hesiodo es el encargado de llevar a cabo la alta
misidon que las Musas cumplen en el Olimpo. Hesiodo, desde el
Helicon, cantard a los hombres lo que las diosas en el Olimpo na-
rran a Zeus. El aedo es el representante mortal del canto inmortal.
Esta indistincion del plano divino y del humano se extiende a otros
versos significativos, en donde hay una nueva especificacion del
contenido del canto de las Musas, y en donde la ambigiiedad sin-
tactica coadyuva a la indistincion del efectivo plano denotado. En
efecto, en el original griego leemos (vv. 66-67, ed. West),

HEATIOVTAL, TTAVTWYV TE VOHOUS Kal fjfea kKedva
aBavatwv kAglovow, [...]

3 La transicién se da a través de un verso de significado oscuro (35): “Mas, ;a
qué me detengo con esto en torno a la encina a la roca”, pero posiblemente
esta expresion proverbial aluda precisamente a la diferencia cualitativa del
nuevo escenario que se habra de presentar. En Pérez Jiménez (1990: ad loc.)
hay un exhaustivo relevamiento de las interpretaciones.
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En la version que hemos tomado como base asi son traducidos
estos versos,

cantan y celebran las normas y sabias costumbres de todos
los inmortales. (Pr. V.a.)

en la cual, como se ve, se ha procedido tanto a integrar los dos
genitivos plurales (pdnton y athandton = ‘todos los inmortales’), co-
mo a aglutinar en un tinico concepto a los dos objetos (némous y
éthea kednd = ‘'normas y sabias costumbres’); por otro lado se ha
prescindido de la pausa colocada por el editor del texto griego, y
también se han aproximado los verbos, llegando asi a la traduc-
cién asentada. Pero es posible otra interpretacion, en la que cada
genitivo especifique por separado a cada uno de los nucleos en
cuestion: ‘las normas de todos y las sabias costumbres de los in-
mortales’, lo que permitiria ya la coexistencia del mundo humano
y el plano divino. Si incluso damos un paso mas, y hacemos que
cada verbo seleccione independientemente cada complemento
tendriamos lo siguiente: ‘cantan las normas de todos y celebran
las sabias costumbres de los inmortales’, donde los sendos ambi-
tos estan claramente delineados, pero al ser presentados en co-
mun en el canto, bien puede el plano superior ser el paradigma
del mundo que esta debajo. En Havelock encontramos un apoyo
a esta interpretacion,® pero creemos que con lo que llevamos di-

3 Vertimos la traduccion del texto griego que esta en Havelock (1994:72), so-
bre la base de la version castellana que manejamos: “Segun la interpreta-
cién mas probable, el poeta inici6 este verso con una afirmacion de carac-
ter general: ‘cantan las normas y sabias costumbres de todos’, para afiadir
luego un segundo verso, por asociacidon con el primero: ‘incluso de los in-
mortales celebran [esos usos]’. La solucién significa, en efecto, que en la
mente de Hesiodo no habia distincién rigida entre las costumbres de los
dioses y las de los hombres”.
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cho puede aceptarse que en la intencion del poeta el ambito deno-
tado es de incumbencia tanto divina como humana. Incluso hay
otros datos de importancia para esta posicion.

Nomos y éthos acompafian desde los testimonios mas tempra-
nos la forma de mentar los griegos relaciones esenciales de la con-
vivencia social, de manera que llegaron a polarizarse en las no-
ciones de los que podriamos denominar “derecho publico o poli-
tico” por un lado, y “derecho privado o familiar” por otro. En
efecto, no olvidemos que éthos llega a proporcionar la base lin-
giiistica de la acunacion aristotélica del término “ética” —a partir
de un sentido de pauta de comportamiento personal, o incluso de
caracter—, y que nomos es la palabra fundamental para denotar la
norma estatutaria, pero a partir de un origen, como el contexto de
Hesiodo claramente lo muestra, en que representaba el uso im-
puesto por la promulgacion oral.?

Asi nos ha ilustrado Hesiodo el ambito del miithos narrado
por los poetas, que abarca tanto la genealogia de los dioses como
el nacimiento del mundo, pero también son materia de su canto
las leyes y normas que regulan la vida de los hombres. Bien ame-
rita tamafia conciencia poética el sello de su nombre (sphragis) pa-
ra la posteridad. Como leeremos a continuacién nuestro poeta
afianza su papel fundamental en la preservacion de la memoria
colectiva —proyectandose en la descripcion de la corporacion de
los aedos— en una sintética pintura que llega ahora hasta la pala-

% Es conocida la polarizacion de ndmos frente a Dike en la Antigona (450-451) de
Sofocles: “porque no fueron Dike ni Zeus los que lo proclamaron” (se refiere
al edicto —injusto— de Creonte). Aunque debe notarse que la protagonista de-
fiende a continuacion su posicion sobre la base de las leyes —no escritas— de
los dioses, a las que llama —dgrapta— némima, valiéndose de un derivado, co-
mo se ve, de némos. En realidad Creonte, antes bien que al ndmos representa
en la tragedia al kérygma, es decir, al edicto.
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bra ritmica del dia a dia de la actividad gubernamental y la rela-
cién, precisamente, del poeta con el gobernante.

3.2.5. La preservacion de la palabra cotidiana. Reyes y aedos

La Teogonia es un vasto poema que da cuenta del horizonte cos-
mico y teoldgico sedimentado por una larga tradicion entre los
griegos. Ademads de la voz manifiesta de su autor en el Proemio,
esta composicion delata una concepcidon nueva de la poesia, se-
gun la cual el mensaje que se desea transmitir ya no debera ser
extraido, deducido de las peripecias de la saga narrativa, sino que
la intencion sera presentarlo, exponerlo, diriamos, antes bien que
narrativizarlo. Pero no todo lo que es necesario preservar, sin em-
bargo, para el normal funcionamiento de una sociedad que no
guarda ningun tipo de registro escrito amerita entrar en la gran
tradicion varias veces secular. Ni en la teoldgica-cosmogonica, ni
en la épica, que preserva los kléa andron, las gestas famosas, a las
que antes aludimos, y cuyo ejemplo paradigmatico son los poe-
mas mayores de Homero. Hay un sinnumero de directrices, de
decisiones, de resoluciones juridicas cuya preservacion también
le es encomendada a la memoria ritmica, no sélo por la posibili-
dad de una perduracién mayor, sino por la utilidad sobreanadida
del encanto musical del verso, instrumento de persuasion cuando
el caso lo requiere. Es asi que en este ambito se presenta un nuevo
representante de las Musas en la tierra: si la voz de la historia y
de la tradicion sigue encarndndose en el poeta, en el &mbito de la
dindmica cotidiana del hacer politico se hace necesaria la diccion
métrica también para el rey.

La pintura de este estado de cosas arranca en nuestro Proemio
después de la enumeracion de cada una de las Musas (V.c), y al lle-
gar el turno de la ultima, Caliope, ‘La de bella voz’, habremos de
saber que es la que tiene a cargo la asistencia de los reyes. En efecto,
solo aquella ‘cuya voz resuena agradablemente’, y la mas proxima
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por ende al arte verbal formular, serd la destinada a tener bajo su
resguardo el cuidado de las sentencias y edictos del gobernante.?
Viene a continuacién (V.d) el ntcleo de la descripcion, dedicado a
dejar asentado que el dominio del arte métrico es esencial para un rey,
porque las melifluas palabras (épea meilicha) que le vienen de Caliope
como un don son la condicion de que atraiga todas las miradas en el
momento de interpretar ‘las leyes divinas con rectas sentencias’ —
otra vez la indistincion de ambas esferas en el universo mitico-. Es
decir que en este caso puntual pintado por el poeta debemos dedu-
cir que la perdurabilidad de la sentencia dictada por el rey dependia
de la capacidad de ser retenida en la memoria del pueblo, dada la inexis-
tencia de cualquier otro tipo de registro grafico. Pero no solo esta en
juego la capacidad de conservacion de los dichos emanados de la
autoridad del rey: los actos de reparacién son tanto mas efectivos
cuanto mas se efectivicen través de ‘complacientes palabras’ (malkoi-
si epéessin), anadiendo de esta forma al poder objetivo del gobernan-
te la siempre deseable persuasion, que facilita la labor del poder y
despierta el dulce respeto del vulgo, que se lo tributa ‘como a un
dios’. No podemos dejar de traer a colacion la conocida escena del
escudo de Aquiles en que dos litigantes son presentados defendien-
do su caso ante los asesores, que luego dictan sentencia: la ilustra-

% El significado de los nombres de las restantes Musas es el siguiente: Clio ‘La
que da fama’, Polimnia ‘La de variados himnos’, Urania ‘La celestial’, Euterpe
‘La muy encantadora’, Talia ‘La festiva’, Erato ‘La deliciosa’, Melpomene ‘La
que canta’, Terpsicore ‘La que ama el baile’. Si interpretaramos cada uno de
estos nombres como mentando diversos aspectos del hecho poético en la
oralidad, dirfamos que los tres primeros simbolizarian los temas (gestas de
héroes, dioses y, quiza por extension, divinizacién del propio poeta); los tres
siguientes los efectos que despierta el poeta en su audiencia (encanto, ale-
gria, placer); los dos restantes estan ligados a la performance: canto y danza
que acompanan la actuacion.
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cion se adecua perfectamente a la pintura que nos trae el Proemio.”
El contexto que describe Homero es el mismo que el de Hesiodo, es
decir, no hay tecnologia alguna que sostenga la comunicacion, de
alli la estrecha asociacion que como necesidad debe coexistir entre
arte verbal y ejercicio del poder: la educacion de un héroe como
Aquiles se asienta en su extraordinaria fuerza fisica y valentia, pero
a la par que “un ejecutor de hazanas” también se ha convertido en
un “orador de discursos”, segin nos lo presenta la saga homérica.*
Es evidente entonces que desde las decisiones mds importantes has-
ta las transacciones cotidianas que hubiera interés en conservar, en
esta “Edad oscura” del momento cultural de Grecia y ante la sola
memoria de los hombres como registro de la comunicacidn, el tipo
de palabra ritmica, es decir el verso con su capacidad mnemotécni-
ca, es la inica garantia de conservacion.

En la segunda parte que cierra la descripcion (V.e) la figura
del rey, que en nada parecia distinguirse de la del poeta, es aqui
deslindada. Es una especie “de vision bifocal”.* En efecto, segin
la traduccién oportunamente asentada, leemos,

De las Musas y del flechador Apolo descienden los aedos y ci-
taristas que hay sobre la tierra; y de Zeus, los reyes. jDichoso
aquel de quien se prendan las Musas! Dulce le brota la voz de
la boca (yAvkeor) avdn).

En primer lugar hay una clara articulacion con lo consagrado
por la tradicion: de Zeus viene el poder, y por lo tanto de su es-
tirpe proceden los reyes; el dominio de los poetas recae sobre las

37 11. 18, 497ss.

3 ]1.9,443. En cuanto a la familiaridad del héroe con las Musas hemos aludido
a ello en nota 30.

%  Havelock (1994:111).
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palabras, por ende descienden de las Musas y Apolo. De manera
que un rey, segln estos versos, 1o es necesariamente un poeta, como
pareceria haber sido establecido antes. Es decir, habria gobernan-
tes que no dominan el arte verbal, que no son vistos, diriamos,
por las Musas al nacer (V.d), que no tienen, en fin, el talento inna-
to sobre el cual es necesario apoyar la educacion poética. La gly-
kere aude, entonces, es un don que queda al arbitrio de las Musas,
segun ‘se prendan’ o no de él, segin leemos arriba.

De todas formas, es posible justificar ambas descripciones. De
la coexistencia de los dos poderes, explicitamente tratados juntos,
podemos colegir la colaboracion del poeta con las labores del gober-
nante: cuando la capacidad verbal del rey, en la elaboracion de edic-
tos o la proclama de sentencias, no llegara a encontrar la formula de
su perduracion en la memoria de sus stubditos, recurriria al poeta.
De hecho, si Caliope ‘asiste a los venerables reyes’ (V.c), bien puede
dar a entender esta simbdlica expresion que detras de la figura de
un rey puede haber un poeta atento a reformular en verso las deci-
siones emanadas prosaicamente en el ejercicio del poder.

El Proemio de Teogonia nos ha ofrecido desde esta perspecti-
va un importante documento sobre la vida en la comunidad grie-
ga iletrada de la “Edad oscura”. También aqui, como en los items
anteriores de este subcapitulo, se despliega toda la eficacia de la
palabra viva, generando desde si misma su propia técnica de
conservacion, que es la métrica formular, ante la todavia no in-
vencion del registro escrito. Pero este recurso cuenta con una condi-
cioén de posibilidad, al cual responde precisamente este tipo de técnica
y no otro: la memoria humana y su receptividad mnemotécnica.
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3.3. YPOMNESIS

3.3.1. El mito sobre el origen de la escritura

Asi como el andlisis del Proemio de Teogonia en el subcapitulo
anterior nos permitio estudiar el despliegue de la memoria en to-
dos los ambitos en que era menester la preservacion de la palabra
viva, en el pequefio relato que serd expuesto a continuacion se
nos presentarad el enfrentamiento del imaginario de la cultura oral
ante la irrupcién de la invencion de la escritura, impostado miti-
camente y segun el genio inventivo de un pensador de la ya
avanzada sociedad alfabetizada. En efecto, todavia en las prime-
ras décadas del siglo IV a.C. —época de composicion del Fedro- la
sociedad griega conservaba en sus instituciones la base oral sufi-
ciente como para sufrir la tension que el mito graficamente describe,
y de alli que la analogia sorprendente entre este relato y algunas sec-
ciones de un discurso casi coetaneo, el de Alcidamente de Elea, nos
imponga el cotejo con este autor, cuyo analisis en detalle habremos
de diferir para el subcapitulo siguiente —y que representara en nues-
tro transito teorico el canto de cisne de la tradicion oral-.

Si la reflexion llevada a cabo sobre la mnéme, la memoria es-
pontdnea, abria a la consideracidon del arte verbal ritmico y for-
mular como posibilidad mnemotécnica de almacenamiento, y en
la cual la implicacion del sujeto iba de suyo en cada acto de evo-
cacién, con el advenimiento del nuevo registro de la palabra, por
medio de signos externos y con un enunciador ausente, la mnéme
correra el peligro de echarse a perder, su propia actividad espon-
tanea se vera comprometida en la dependencia de esas configura-
ciones objetivas y verd su poder de facultad auténtica degradado
a mera hypdmnesis, a simple recordatorio, ayuda-memoria que
podria usurparle su lugar. Asi parece alertarnos Platon a través
de la hyponoia de este mito, a cuyo andlisis nos abocaremos a con-
tinuacion (3.3.2).
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Pero paralelamente una cuestion paradojal se abre en este re-
corrido, la de que una critica al alfabeto se presenta bajo una for-
ma, precisamente, escrita. Y si bien es cierto que la forma literaria
es la del didlogo, con personajes ofreciendo sus propias palabras
ante el lector y sin espacio para la narracion, este hecho no nos
exime sin embargo de tratar de desentrafar la exacta dimension
de una critica de tal naturaleza. Se abre entonces la posibilidad de
que los textos con que hoy contamos no reflejen el pensamiento
mas auténtico de Platon, que seria reticente a dejar el nticleo de
su ensefanza librado a la circulacion literaria, y que entre el cir-
culo de sus discipulos se encuentre la verdadera clave de su doc-
trina. Se trata del problematico campo de las conocidas como
“doctrinas no escritas” de Platdn, que sera sucintamente delinea-
do en el trabajo (3.3.2).

La ultima de las cuestiones que se tratard, entre las multiples
connotaciones ligadas a este pequefio mito con cuyos ecos se cie-
rra el Fedro de Platon, es una interpretacion que pretende rebasar
la consensuada opinién de que en el didlogo entre los dos perso-
najes legendarios quedaria asentado el privilegio otorgado a la
palabra viva en desmedro de la escritura. En realidad, cuando del
saber auténtico se trata, no solo la palabra escrita, sino el lenguaje
en general es alcanzado por la critica. Mas alld de la transmision
verbal aseverativa o proposicional, hay un saber de uso o expe-
riencia que marca el “limite de la comunicabilidad” (3.3.3).

La complejidad del pensamiento platénico nos obligard no
obstante a digresiones necesarias implicadas en estas tematicas,
por ejemplo una aproximacion a la elucidacion del estatuto de la
phoné en la busqueda del auténtico saber, en cuyo tratamiento la
oposicion entre la voz viva y la letra muerta es resignificada por
su pertinencia o no de alcanzar el alma del sujeto. También la
extraordinaria circulaciéon de ideas de este momento cultural de
Grecia forzara a adelantar la presencia de Alcidamante, que com-
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parte con Platon otro juicio comtn con respecto a la escritura, en
tanto exponente del pensamiento técnico: el usuario idoneo de
una téchne —es decir, aquel que sabe ejercerla de un modo opti-
mo- estd mas autorizado que el propio productor de la invencion
para juzgar sobre su utilidad, y para estos fines cada uno de los
autores impostara en sendos mitos este interés comun cuya vi-
gencia llega hasta nuestro propio presente.

Si vamos finalmente al mito propiamente dicho con que Pla-
ton nos presenta el origen de la escritura, y que se halla al final
del Fedro (274c5-276a9), vemos que aparece como corolario de
una larga discusidn sobre el arte oratoria que ha ocupado la se-
gunda parte del didlogo, abierta a su vez por otro mito, el de las
cigarras. Sin embargo resta una ultima cuestion: ;debemos o no
reprochar a Lisias que redacte sus discursos? ;Escribir es bueno o
malo? ;Qué vale la escritura? La escena, impostada en un pasado
legendario, ofrecera algunos elementos de respuesta, en cuya
senda se cerrara la obra.*

Mas alla de la importancia que el marco general del presente
didlogo pueda guardar para el andlisis especifico que nos ocupa,
el motivo de la sucinta sintesis tematica que a continuacién se
presenta también toma en cuenta que la reflexion sobre el arte de
la palabra volverd a aparecer en la propuesta retérica de la tltima
parte de nuestro estudio:

El Fedro se abre con un prologo en que se presenta el encuen-
tro de los dos personajes de la obra, y que concluye con el cé-
lebre ‘locus amoenus’ a orillas del Iliso, cuya frescura enmar-
cara toda la conversacion posterior. Es aqui donde Fedro dara
comienzo a la lectura del discurso de Lisias, que efectivamen-
te guardaba bajo su manto, y que fingid tenerlo registrado so-

# Drez (1993:158).
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41

42

lo de memoria, en el momento en que hacia su alabanza fren-
te a Socrates. Descubierto al fin, y después de unos melindres,
comienza la lectura del texto del famoso orador por boca de
su joven admirador (230e-234b), que parece contagiado del
estilo brillante del escrito, en donde se reiteran las razones pa-
ra defender una tesis central: que para el amado es mas pro-
vechosa la relacién con un no enamorado que con uno que lo
esté. Inspirado por éste viene el primer discurso de Socrates
(237a-241d), el cual, segtn la tradiciéon hermenéutica domi-
nante, adheriria en general a la tesis de Lisias, para después,
solo en el momento de su segundo discurso (243e-257b), dejar
bien claro su posicion contraria.*!

Lo que podriamos denominar la segunda parte del Fedro, algo
menos de la mitad del didlogo (257b-279c), es la conversacion
que tienen los dos personajes con posterioridad al segundo
gran discurso de Sdcrates (aquel del célebre mito del carro
alado con su auriga al frente). El tema excluyente es el de la
téchne rethoriké. Frente a la retorica tradicional vemos alzarse
el proyecto socratico, el de una retorica filoséfica, fundada so-
bre la dialéctica.#? Este método heuristico, destinado a deter-
minar y clasificar los elementos que intervienen en la defini-
cion del objeto del cual se va a tratar, es puesto a prueba, pre-
cisamente, sobre el discurso de Lisias. En la perspectiva abier-
ta ya por los dos contradiscursos socraticos, resultan eviden-
tes sus falencias “no arranca desde el principio, sino desde el
final, y atraviesa el discurso como un nadador que nadara de

En un trabajo inédito que nos pertenece (Castello:2004), sosteniamos, sobre
la base la teoria de la Interaccion argumentativa (Plantin:1998), que también
el primer discurso puede ser tomado como un “contradiscurso”, pero reves-
tido de una serie de alusiones, de velos, que han obrado en contra de su cla-
ra inteligibilidad hermenéutica.

Como asi también “sur la cosmologie, qui permet de savoir a quoi s’en tenir
sur I’ame humaine, résidu de I’ame du monde qui meut le corps du monde
en son entier et le corps celestes”. Véase Brisson (1989:53).
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espaldas y hacia atras, y empieza por aquello que el amante
diria al amado, cuando ya esta acabando [...] ;y qué decir del
resto? ;Te parece que, por alguna razén, lo que va en segundo
lugar tenga que ir ahi, y no alguna cosa de las que se dicen?
Porque a mi me parece, ignorante como soy, que el escritor
iba diciendo lo que buenamente se le ocurria”. Después viene
la conocida conclusion, lugar comtn de los réthores: “Pero creo
que me concederas que todo discurso debe estar compuesto
como un organismo vivo, de forma que no sea acéfalo, ni le fal-
ten los pies, sino que tenga medio y extremos, y que al escribir-
lo, se combinen las partes entre si y con el todo (264a-c)”.4

Como se ve, parece natural que esta problematica de la pala-

bra viva nos lleve luego a la de su fijacion escrita, habida cuenta
de que fue una lectura la que abri6 el didlogo: pues bien, una re-
flexion sobre la escritura habra de cerrarlo.

Socrates comienza su relato enmarcandolo en un tiempo le-

gendario y en un lugar distante, y dejando claro antes que lo ha
recibido por tradicion oral: son los caracteres tipicos del mito:

SOC. — Pues bien, of que habia por Naucratis, en Egipto, uno
de los antiguos dioses del lugar al que, por cierto, esta consa-
grado el pajaro que llaman Ibis. El nombre de aquella divini-
dad era el de Teut. (274c5 ss.).4

Es decir que hay un evidente contraste entre el escenario de la

conversacion tan graficamente descripto de que hace gala el Fe-
dro, y la vaguedad temporal del relato en boca de Socrates. Estas

43

44

Recuérdese la nota 4 del capitulo 2.

Para mayor claridad en un apéndice al final del presente item se encuentra la
traduccion completa del relato, ilustrada, como es habitual, con los términos
griegos mas significativos, que en el andlisis aparecen transliterados.
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caracteristicas terminan de enraizar en el acerbo mitoldgico tradi-
cional, cuando poco después aparece el otro personaje, también
de indole divina, el rey-dios Tamus.*

Ahora bien, Teut es presentado como autor de diversas artes
(téchnas), entre ellas las letras (grdammata), y la escena del mito se
concentra en el didlogo que mantiene con Tamus en torno a la
conveniencia de difundir tal invencion entre los egipcios. El crea-
dor de la escritura asi defiende su invencion:

Este conocimiento (mdthema), oh rey, hara mas sabios (sophoté-
rous) a los egipcios y mas memoriosos (mnemonikotérous), pues
se ha inventado como un farmaco de la memoria y de la sabi-
duria (mnémes te gar sophias phdrmakon). (274e)

Segtin se ve, en el alegato del dios local no se cuestiona la memo-
ria como fuente del saber, por el contrario, podria pensarse en
una endiadis en que mnéme y sophia forman un tnico concepto,
con la particularidad de que la primera tendria la posibilidad de
ser potenciada, como por obra de un farmaco, con el presente
conocimiento.

% Sobre el tema de la escena del Fedro y sus rasgos estilisticos, véase Ferrari
(1987). Por otro lado, las caracteristicas del mito pueden documentarse en los
siguientes acapites, que corresponden al libro de Brisson (1994:17-105): “1. In-
formation”, “2. Moyens de transmission”, “3. Fabrication”, “4. Narration”, “5.
Reception”, “6. Imitation”, “7. Persuasion”. No obstante obsérvese que los ca-
racteres del anonimato o de la impostacién en un tiempo remoto no tienen ca-
racter general: sabemos que el mito escrito nos ha llegado por un poietés con
nombre propio en Grecia —para el caso, el que estamos tratando, posiblemente
de puro cufio platdnico—, y que Los Persas, de Esquilo, por ejemplo, de clara es-
tructura mitica, alude sin embargo a un suceso histérico contemporaneo del
autor. De forma que en el complejo concepto de mito el nticleo invariante pa-
receria ser la estructura discursiva, segtin lo asentado en 3.2.3.
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La respuesta del rey de los dioses se abre con una interpela-
cion, texvikwtate ‘artificiosisimo’, nueva evocacion de la téchne
en el contexto de la escritura —que, por otra parte, es mdthema ’co-
nocimiento’—: clara intuicion de la “razon grafica” a la que opor-
tunamente hicimos alusion.* Sin embargo, en el parecer de Ta-
mus, el dios subordinado prodiga bondades contrarias a las que
realmente el invento tiene (en virtud de su cardcter de progenitor:
‘padre que eres de las letras’):

Porque es olvido lo que produciran en las almas de quienes
las aprendan (ton mathénton léthen), al descuidar la memoria,
ya que, fiandose de lo escrito, llegaran al recuerdo desde fue-
ra (éxothen), a través de caracteres ajenos (hyp’ allotrion tyjpon)
no desde dentro (éndothen), desde ellos mismos y por si mis-
mos. No es, pues, un farmaco de la memoria lo que has halla-
do, sino un simple recordatorio (hypdmneseos). (275a)

Se abre asi la dialéctica del “afuera” y del “adentro”: la palabra
viva, en el asilo de la interioridad del alma, se veria amenazada
por los typon externos, caracteres ajenos que son degradados a
simple evocacion de la memoria, hypdmnesis, lejos de ser el phir-
makon que Teut imaginaba. Es decir que se producirian dos espe-
cies de violencia, por asi decirlo, la primera es que la mnéme se
transmutaria en su antipoda, el olvido (léthe), y la segunda, es que
en la interpretacion de Tamus la escritura deja de ser un ‘reme-
dio” para representar un ‘veneno’ de la memoria, y en esta ultima
metamorfosis la propia lengua griega abre el camino, sobre la
base de la ambivalencia del término phdrmakon.#” De manera que

4 Véase 2.3.2.2 del capitulo anterior.

47 “Pharmakon —de donde vine “farmacia”— resulta un veneno, como el bebido
por Socrates en el relato del Feddn, que en pequenas dosis es altamente cura-
tivo y purificatorio” (Pinkler, 1993:81).
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el efecto de saber producido por esta impronta externa también
serd jerarquicamente inferior,

Apariencia de sabiduria es lo que proporcionas a tus alumnos
(tois mathetais doxan), que no verdad (alétheian)

Y no es un saber aparente el apetecido por quien esta, precisa-
mente, avido de conocimiento (mathetés ‘alumno’).

En el segundo momento del relato habra una exégesis del
mito a cargo del propio Sdcrates, precedido de un breve inter-
cambio con Fedro, a cuyo término se reitera el caracter subordi-
nado de los caracteres graficos con relacion al discurso oral. Asi
se critica la ingenuidad de quienes creen,

que las palabras escritas son algo mas, para el que las sabe,
que un recordatorio de aquellas cosas sobre las que versa la
escritura. (275d)

de forma que un Idgos vivo deberd estar detras de toda letra fijada
por la escritura, y el acto de lectura oficiara de hypomnesis o re-
cordatorio del mismo, pero esta forma de conjurar el riesgo su-
pone una condicidn, la de que previamente haya sido conocido el
contenido del mensaje por el medio auténtico, a la sazén el dis-
curso viviente: de lo contrario se abre el marco de la exterioridad
caracterizado por el léxico negativo que hemos recorrido: “olvi-
do’, “apariencia’, ‘“droga —nociva—". Desde esta posicion, desde la
palabra oral del rey, depositaria del saber —y del poder— en el esta-
dio preliterario, ha sido juzgada la invencion de la escritura en el
mito narrado por Sdcrates.*

4 Recuérdese 3.2.5. Pero hay algo mas: las primeras palabras del rey-dios antes
de juzgar la escritura se encargan de diferenciar las dos posiciones con res-
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El magro valor de la escritura como hypdémnesis sera definiti-
vamente dejado de lado en la exégesis socratica que viene a con-
tinuacion para perseverar en la pars destruens abierta por el mito.#

Porque es que es impresionante, Fedro, lo que pasa con la es-
critura, y por lo que tanto se parece a la pintura (zographia).
En efecto, sus vastagos estdn ante nosotros como si tuvieran
vida (zbnta); pero, si se les pregunta algo, responden con el
mas altivo de los silencios. Lo mismo pasa con las palabras —
escritas—. (275d)

Evidentemente se ha dado un paso mas y, por oposicion, la
escritura se desplaza hacia el campo seméntico de lo inanimado,
es decir, de lo no viviente (zonta), de la mera pintura, es decir del
esquema, del grabado del ser viviente (zo.graphia). Cuando mas
adelante llegamos a lo que podriamos considerar el término del
relato propiamente dicho —y se abra el tratamiento del verdadero
l6gos, apartado ya su reflejo escrito— leemos,

;Te refieres a ese discurso lleno de vida y de alma (zénta kai
émpsychon), que tiene el que sabe y del que el escrito se podria
justamente decir que es el reflejo (eidolon)? (276a)

El campo positivo de la palabra viva se ha enriquecido con una
nueva determinacion, es ‘animado’, es decir esta situado en el
alma, custodiado por la memoria auténtica (mnéme) a la que ya

pecto a la invencién, aquella del que la cred, y la del usario de la misma.
Desarrollaremos esta fecunda perspectiva —de la cual habra de participar
también el Odiseo alcidamantino— mas adelante (3.3.3).

4  Habra una alusién a la hypdmnesis mas adelante, en el contexto del uso de la
escritura como ‘entretenimiento’ (paidid): procurara a todo aquel que la cul-
tive que “atesore recordatorios” para la edad de la vejez. (276d)
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hemos aludido. La escritura también suma un nuevo rasgo nega-
tivo, es una imagen, un reflejo, un eidolon, de manera que la pola-
rizacion originaria de lo interior-exterior, deviene en la de origi-
nal-copia, de riquisimas connotaciones en la filosofia platonica.
Pero esta tension entre el discurso oral y el escrito se extendia, al
parecer, mas alla de Platon en el contexto cultural del primer ter-
cio del siglo IV. En efecto, bajo otra forma literaria, esta vez un
opusculo de corte retérico posiblemente con fines didacticos, ve-
mos aparecer, entre los variados argumentos contra el empleo de
la escritura en la vida publica ateniense, casi idénticas criticas
contra su estatus epistémico. Se trata del escrito del orador Alci-
damante de Elea que redacta, casi contemporaneamente a Platon,
su alegato contra aquellos profesionales que componian discur-
sos para ser memorizados, y que sus clientes debian reproducir
después mnemotécnicamente ante la asamblea o tribunales ate-
nienses, dado que la estructura oral todavia vigente impedia la
practica de la lectura en tales instituciones.*® Los paragrafos per-
tinentes del SDE son los siguientes,

(27) Y creo que no es justo que los discursos escritos sean lla-
mados siquiera discursos, sino como imagenes y figuraciones
e imitaciones de discursos, y con toda naturalidad podriamos
tener de ellos la misma opinién que también tenemos de las
estatuas de bronce y monumentos de piedra y animales re-
presentados. Pues asi como éstos son imitaciones de los cuer-
pos verdaderos y producen gozo a la contemplacién pero no
ofrecen ninguna utilidad a la vida de los hombres, (28) del
mismo modo el discurso escrito, al contar con una configura-

% Como adelantamos, reservamos la exposicion en detalle del Sobre los que escri-
ben los discursos escritos o Sobre los sofistas (SDE) para la tltima division de este
capitulo (la traduccién total se encuentra en el Apéndice I, en donde algunas
nociones basicas, como es habitual, estan acompafiadas del 1éxico original).
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cion y estructura simples, visto desde el libro tiene cierto efec-
to impresionante, pero al permanecer inmévil en los momen-
tos criticos, no ofrece ninguna utilidad a quienes lo usan. Pero
asi como los cuerpos verdaderos, pese a tener formas muy in-
feriores a las bellas estatuas, ofrecen utilidades muchas veces
mayores en los hechos, asi también el discurso que es pro-
nunciado en el acto, desde el interior de la propia mente, esta
animado y también vive y sigue a los hechos y es semejante a
los verdaderos cuerpos. En cambio el escrito, al ser por natu-
raleza semejante a una representacion del discurso real, resul-
ta privado de cualquier tipo de vivacidad.

Como se ve, son sorprendentes las analogias con el texto plato-
nico, y antes bien que una influencia del uno al otro —que en todo
caso iria de Platén a Alcidamante-, podemos pensar, segin adelan-
tamos antes, que eran vivencias comunes a un contexto social que
vivia dramaticamente el inexorable avance de la escritura en todos
los dominios de la cultura. Mas all4 del objetivo de este optisculo —la
inutilidad practica de los discursos memorizados—, lo cierto es que el
estatus de la fijacion grafica de la palabra viva vuelve a ser el de la
apariencia: eidola, schémata, mimémata. Incluso la analogia rebasa el
ambito conceptual y llega al mundo mimesis artistica: monumentos,
estatuas, pinturas. Como en Platon, solo el discurso oral representa
lo vital: esta animado (émpsychos) y vive (zé).5!

En definitiva, ambos textos asignan el lugar de lo inanima-
do-muerte para la escritura. El discurso vivo expulsa a su idolo, a
su copia, fuera de su dmbito. Ya con sorpresa sefiala Walter Ong,

51 De todas formas, el uso de la escritura no sera desechado totalmente en
Alcidamante, y sera importante desentrafiar su presencia velada (aunque el
kairés, vividamente caracterizado como como circunstancia y tiempo vital,
relega a la practica escritural al lugar de la ausencia).
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Una de las paradojas mas sorprendentes inherentes a la escri-
tura es su estrecha relacion con la muerte.>

procediendo a citar a continuacion la referencia de 2 Corintios 3:6,
“La letra mata, mas el espiritu vivifica” y, entre otras, el impresio-
nante dicho de Henry Vaughan a Sir Thomas Bodley, artifice del
monumental proyecto de la Biblioteca Bodleyana de Oxford,

cada libro es tu epitafio.

Y esta profunda intuicién, que atraviesa el tiempo y las fronteras,
también en nuestro medio hall6 su testimonio en la pluma de un
temprano Borges, en oportunidad de un ensayo sobre el autor del
Juan Moreyra, publicado en el afio 1937 y que concluye asi,

Eduardo Gutiérrez (cuya mano escribi6 treinta y un libros) ha
muerto, quiza definitivamente. Ya las obras “del renombrado
autor Argentino” ralean en los quioscos de la calle Brasil o de
Leandro Alem. Ya no le quedan otros simulacros de vida que
alguna tesis de doctorado o que un articulo como este que es-
cribo: también, modos de muerte.54

Si nos atenemos entonces al mito sobre el origen de la escritura
tal como nos ha sido presentado en el Fedro —y con el apoyo de los
paragrafos de Alcidamente citados—, debemos concluir, efectiva-
mente, que la tension entre oralidad y escritura encuentra en este
relato uno de sus exponentes mds paradigmaticos. En su inmovi-
lidad las letras no sélo “apuntan siempre y iinicamente a una y la
misma cosa’ (275d), sino que ruedan por doquier ‘igual entre los

52 Ong (1987:83).
% Ong (1987:84) [en el original: “every book is thy epitaph”].
5 Borges (?1990:118s.).
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entendidos que como entre aquellos a los que no les importa en
absoluto’. Ademas, estan siempre menesterosas de un padre, da-
da su imposibilidad de defenderse por si mismas (275e). Desde
esta estricta perspectiva el significante auditivo, ligado a la enun-

ciacion viva, es ponderado como el lugar natural del habla: la

expresion vehiculizada por el 6rgano visual ocupa, segin vimos,
el lugar de lo Otro, de la muerte. La hypdmnesis s6lo ganaria un
lugar dentro del habla, a condicion de un discurso oral como so-
porte, es decir, después de un proceso de “siembra” de palabras
con fundamento,

55

capaces de ayudarse a si mismas y a quienes las planta, y que
no son estériles, sino portadoras de simiente de las que sur-
gen otras palabras que, en otros caracteres, son canales por
donde se transmite, en todo tiempo, esa semilla inmortal, que
da felicidad al que la posee en el grado mas alto posibles para
el hombre. (277a).5

Este mito es un importante testimonio en la tesis de Derrida (1967) sobre el
“prejuicio fonolégico” que domina las relaciones entre habla y escritura, y
que se extiende hasta la obra de Saussure (aunque Derrida se ocupa de ex-
traer del propio Curso los elementos que contradicen esta postura). En sinte-
sis no habria cosa tal como “jerarquia natural” entre los significantes u érde-
nes de significantes, y la subordinaciéon de la escritura a la oralidad no obe-
deceria a ninguna necesidad de esencia o universalidad. Mas alla de que
como es logico suponer la mencién aqui de esta interpretacion es sélo para
destacar la fecundidad de este relato a través del tiempo, lo que decimos
mas adelante (3.3.3) sobre el estatuto de la phoné a partir de su estudio en un
pasaje platénico, pueda indicar que la oposicion entre palabra escrita y pala-
bra oral es mas compleja en Platéon que la que puede elucidarse a partir de
este breve mito. En Derrida (1972) el enfoque lingiiistico-fenomenologico de-
ja su lugar a un tratamiento simbdlico del mito.
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APENDICE
El mito sobre el origen de la escritura, Fedro 274c 5-276a 9.5

274c5

275a

SOC.— Pues bien, of que habia por Naucratis, en Egipto, uno
de los antiguos dioses del lugar al que, por cierto, esta consa-
grado el pajaro que llaman Ibis. El nombre de aquella divini-
dad era el de Teut. Fue éste quien, primero, descubrid el nu-
mero y el calculo, y, también, la geometria y la astronomia, y,
ademas, el juego de damas y el de dados, y, sobre todo, las
letras (yoaupata). Por aquel entonces, era rey de todo Egipto
Tamus, que vivia en la gran ciudad de la parte alta del pais,
que los griegos llaman la Tebas egipcia, asi como a Tamus
llaman Ammon. A él vino Teut, y le mostraba sus artes (téx-
vag), diciéndole que debian ser entregadas al resto de los egip-
cios. Pero €l le pregunté cual era la utilidad que cada una te-
nia, y, conforme se las iba minuciosamente exponiendo, lo
aprobaba o desaprobaba, segin le pareciese bien o mal lo que
decia. Muchas, seglin se cuenta, son las observaciones que, a
favor o en contra de cada arte, hizo Tamus a Teut, y tendria-
mos que disponer de muchas palabras para tratarlas todas.
Pero, cuando llegaron a lo de las letras, dijo Teut: “Este cono-
cimiento (u&Onua), oh rey, hard mas sabios (copwtégouvc) a
los egipcios y mds memoriosos (UVILOVIKWTEQOVGS), pues se
ha inventado como un farmaco de la memoria y de la sabidu-
ria (LVung te Yoo codlag Gpaoparov)”. Pero él le dijo: “;Oh
artificiosisimo (texvukawrtate) Teut! A unos les es dado crear
arte, a otros juzgar qué de dafio o provecho aporta para los
que pretenden hacer uso de él. Y ahora t4, precisamente, padre
que eres de las letras, por apego a ellas, les atribuyes poderes
contrarios a los que tienen. Porque es olvido lo que produciran
en las almas de quienes las aprendan (twv paddéviwv Arjonv),
al descuidar la memoria, ya que, fidandose de lo escrito, llega-

% Traducciéon de E. Lledé Inigo (1986), con nuestros agregados.
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ran al recuerdo desde fuera (¢€wBev), a través de caracteres
ajenos (U1 &aAAotElwv TOMWV), no desde dentro (¢évdoOev),
desde ellos mismos y por si mismos. No es, pues, un farmaco
de la memoria lo que has hallado, sino un simple recordatorio
(bmopvnioewc). Apariencia de sabiduria es lo que proporcio-
nas a tus alumnos (toic paOnraic dd6&av), que no verdad (-
ANBewv). Porque habiendo oido muchas cosas sin aprender-
las, parecera que tienen muchos conocimientos, siendo, al con-
trario, en la mayoria de los casos, totalmente ignorantes, y difici-
les, ademas, de tratar porque han acabado por convertirse en
sabios aparentes (do£doodot) en lugar de sabios de verdad.”

FED. — jQué bien se te da, Sécrates, hacer discursos de Egipto,
o de cualquier otro pais que se te antoje!

SOC. — El caso es, amigo mio, que, segin se dice que se decia
en el templo de Zeus en Dodona, las primeras palabras profé-
ticas provenian de una encina. Pues los hombres de entonces,
como no eran sabios como vosotros los jovenes, tal ingenuidad
tenian, que se conformaban con oir a una encina o a una roca,
solo con que dijesen la verdad. Sin embargo, para ti la cosa es
diferente, segtin quién sea el que hable y de donde. Pues no te
fijas tinicamente en si lo que dicen es asi o de otra manera.

FED. — Tienes razén al reprenderme, y pienso que con lo de
las letras pasa lo que el tebano dice.

SOC. — Asi pues, el que piensa que al dejar un arte por escrito,
y, de la misma manera, el que lo recibe, deja algo claro y firme
por el hecho de estar en letras, rebosa ingenuidad y, en reali-
dad, desconoce la prediccion de Ammon, creyendo que las pa-
labras escritas son algo mas, para el que las sabe, que un re-
cordatorio de aquellas cosas sobre las que versa la escritura.

FED. — Exactamente.

SOC. — Porque es que es impresionante, Fedro, lo que pasa
con la escritura, y por lo que tanto se parece a la pintura (Cow-
voadia). En efecto, sus vastagos estan ante nosotros como si
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276a

tuvieran vida (Caovta); pero, si se les pregunta algo, responden
con el mas altivo de los silencios. Lo mismo pasa con las pala-
bras —escritas—. Podrias llegar a creer como si lo que dicen fue-
ran pensandolo; pero si alguien pregunta, queriendo aprender
de lo que dicen, apuntan siempre y tnicamente a una y la
misma cosa. Pero, eso si, con que una vez algo haya sido pues-
to por escrito, las palabras ruedan por doquier, igual entre los
entendidos que como entre aquellos a los que no les importa
en absoluto, sin saber distinguir a quiénes conviene hablar y a
quiénes no. Y si son maltratadas o vituperadas injustamente,
necesitan siempre la ayuda (fon0ov) del padre, ya que ellas
solas no son capaces de defenderse ni de ayudarse (fonOnocat)
a si mismas.

FED. - Muy exacto es todo lo que has dicho.

SOC. - Entonces, ;qué? ;Podemos dirigir los ojos hacia otro
tipo de discurso, hermano legitimo de éste, y ver cémo nace y
cuanto mejor y mas fuertemente se desarrolla?

FED. - ;A cudl te refieres y cémo dices que nace?

SOC. - Me refiero a aquel que se escribe con ciencia en el alma
del que aprende; capaz de defenderse a si mismo, y sabiendo
con quiénes hablar y ante quiénes callarse.

FED. - ;Te refieres a ese discurso lleno de vida y de alma
(Covta kai éppuyxov), que tiene el que sabe y del que el escrito
se podria justamente decir que es el reflejo (eidwAoV)?

3.3.2. Los dgrapha dégmata

Asi como el camino abierto por nuestro estudio nos condujo en el
capitulo anterior al andlisis de la composicién y cosmovision de
la obra homérica desde la perspectiva enmarcada por la oralidad
en que fue creada, el presente capitulo fue la ocasion de relevar

los testimonios en los que la tension con la escritura se imponia
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por su evidencia, sea en el Proemio de Hesiodo o en el breve mito
del Fedro que acabamos de tratar. Precisamente es la innegable y
explicita impronta oral de la filosofia platdnica, aunada a la criti-
ca de la escritura del mito tratado —igual en importancia a un co-
nocido pasaje de la Carta VII-, la que dio origen a una linea exe-
gética cuya tesis sostiene que algunas ensefianzas orales transmi-
tidas por la tradicion indirecta y que no se encuentran en la obra
conservada fueron excluidas de ella conscientemente por Platén.
Se trata de los dgrapha dégmata o ‘doctrinas no escritas’, auténtico
nucleo de la filosofia platonica para el “nuevo paradigma herme-
néutico” o “paradigma esotérico” en la interpretacion de la obra
del filosofo.>”

Frente a este debatido problema, nuestro aporte especifico
consiste en apoyar el casi undnime consenso histérico de que,
efectivamente, la ensefianza en la Academia de Platon fue de base
oral, y el ejercicio de la actividad docente era llevado a cabo sea
en forma dialdgica, sea en exposiciones sistematicas, de acuerdo
con la modalidad difundida en las epideixeis o demostraciones
publicas de los sofistas, o en las escuelas de retdrica, seguin el mo-
delo que Alcidamante de Elea nos habra de ofrecer. Es decir que
nuestro filésofo no es un hecho aislado en el fendmeno cultural ate-
niense del primer tercio del siglo IV a.C., en donde la base oral de la
sociedad —como hemos reiterado— estaba todavia vigente.* De esta

5 La serie de articulos aparecida en Méthexis VI (1993) —con la totalidad de los
trabajos traducidos al castellano en el “Suplemento”’— da un amplio panora-
ma del estado de la cuestion. Este importante problema hermenéutico no
puede ser mas que aludido en nuestro estudio. Por la “Escuela de Tubinga”,
que rehabilita el nuevo paradigma, pueden consultarse alli los articulos de
Kramer, Reale y Szlezdk; no comparten esa posicion Brisson e Isnardi Paren-
te. Eggers Lan, como editor, presenta una breve introduccion de la tematica.

% Es cierto no obstante que la institucion de la Academia, fundada casi con
seguridad en la segunda década de ese siglo IV, es un fendmeno especifico.

317



LUIS ANGEL CASTELLO

forma nos parece natural el testimonio de Aristoxeno, discipulo de
Aristoteles, que habla de una akrdasis ‘conferencia’, ‘curso’, de Platon
sobre el Bien, y del cual se desprenden algunas circunstancias con-
comitantes: su caracter publico y la posibilidad de que dicha confe-
rencia haya sido dada en el gimnasio de la Academia.”

Ahora bien, la practica oral de la filosofia que nos viene por
este testimonio de la tradicion indirecta también puede articular-
se con un pasaje de la “digresion filosofica” de la Carta VII (341b
- 345c¢) en donde, al igual que en el mito del Fedro, vemos los limi-
tes de la escritura en la transmision de las cosas ‘de mayor serie-
dad’ (spoudaidtata): es bastante significativa la insistencia en la im-
posibilidad del registro escrito para la expresion de los temas
graves (ya tuvimos oportunidad de citar el término con el cual el
pensamiento platénico juzga la escritura, paidid ‘juego’, antéonimo
tipico en la lengua griega de spoudé, seriedad). La parte pertinente
es la siguiente,

Precisamente por ello cualquier persona seria (spoudaios) se
guardara muy mucho de contar por escrito cuestiones serias
(ton spoudaion), exponiéndolas a la malevolencia y a la igno-
rancia de la gente. De ello hay que sacar una simple conclu-
sion: que cuando se ve una composicion escrita de alguien, ya
se trate de un legislador sobre leyes, ya sea de cualquier otro te-
ma, el autor no ha considerado estas cuestiones como cosas serias
(spoudaiétata), ni él mismo es efectivamente serio (spoudaios), sino
que permanecen encerradas en la parte mas preciosa de su ser.
Mientras que si él hubiera confiado a caracteres escritos estas re-

Véase Eggers Lan (1993:1). En cuanto a la modalidad de las epideixeis entre
los rapsodas, recuérdese el contexto de la nota 20 del capitulo segundo.

5 Isnardi Parente (1993:77). El cuanto a la cita de Aristoxeno (Elementa Harmo-
nica II p.39-40 Da Rios [cf. G 7, K1, R 1]) véase el Apéndice del Suplemento
de Méthexis (1993:177 —texto 10-).
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flexiones como asuntos serios (espoudasména), entonces es que se-
guramente no los dioses, sino los hombres le han hecho perder la
razon (344cl - 344d2).60

Si hacemos una recapitulacion de los datos recogidos hasta
aqui, el ultimo texto ha venido a confirmar la critica platénica de
la escritura y la defensa del discurso vivo que nos habia adelan-
tado el Fedro. El testimonio de Aristoxeno por otro lado también
se integrd al curso de nuestras reflexiones en el sentido de la vi-
gencia de la oralidad en todos los dmbitos de la cultura griega
todavia en el despuntar del siglo IV. Ahora bien, si a esto aco-
piamos una fuente que nos indique la efectiva existencia de sen-
tencias u opiniones orales del filésofo dedicadas a la ensefianza y
no trasladadas a los dialogos, abrimos el problema de los dgrapha
dogmata o ‘doctrinas no escritas’ de Platon. El testimonio se en-
cuentra en la Fisica de Aristoteles,

También dice Platon en el Timeo que la materia y el espacio
son lo mismo; pues "lo participante” (to metaleptikon) y el es-
pacio son una y la misma cosa. Por cierto, alli habla de «lo
participante» de otro modo que en las llamadas ‘doctrinas no-
escritas’ (dgraphois dégmasin).s!

Texto que puede ser articulado con otras referencias de Aristote-
les comentando el pensamiento de Platon. En el caso que nos
ocupa se trata de una doctrina que no fue posible ubicar en los
didlogos platonicos. La mencion aparece en Metafisica A 6, A9y

60 Véase Fedro 277e5-278a5: “[...] en el discurso escrito sobre cualquier tema
hay, necesariamente, un mucho de juego (paidian pollén)”.

61 Fisica IV, 2, 209b s. (para conservar la coherencia hemos suplantado ‘opinio-
nes” de la traduccién original por ‘doctrinas’) La cita completa esta en el
Apéndice del Suplemento de Méthexis (1993:175 —texto n?3-).
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M 4, y alli Aristételes da cuenta de la existencia de los principios
de lo Uno y la Diada, a la par que los presenta como el funda-
mento de la filosofia de su maestro.

De esta forma, podemos decir que contamos con los elemen-
tos basicos sobre los que se apoya el nuevo paradigma hermenéu-
tico que cuestiona la obra escrita del filésofo como auténtica ex-
posicion de su doctrina, recurriendo entonces a la tradicion indi-
recta para escudrifiar el sentido oculto de sus ensefianzas.

A riesgo de reiterar la salvedad ya dicha, insistimos en que la
profundizacion de la puntual temdtica hermenéutica nos aparta-
ria del cauce de nuestro estudio, y sélo desde el ambito mismo de
la tension entre oralidad y escritura que constituye el hilo con-
ductor de nuestro recorrido podemos hacer nuestro aporte al pro-
blema. Desde nuestra perspectiva entonces, el panorama es el si-
guiente. En primer lugar que la oralidad en la ensefianza de la
Academia debia ocupar el lugar eminente, se deduce del privile-
gio otorgado a la palabra viva en la reflexion de Platdn, a la ejem-
plaridad 4grafa de su maestro SOcrates, a la dialéctica, en fin, li-
gada al intercambio oral en la busqueda de la verdad. Por otro la-
do estan los didlogos, la forma literaria elegida por Platon, que
posibilita que los pensamientos se encarnen en figuras cuyos in-
tereses, educacion, personalidad social ejercen una presion que si
por un lado rompe la aparente coherencia del discurso, lo enri-
quece por otro con la vivacidad de las circunstancias pragmaticas
de la enunciacion.®

Precisamente esa forma dramatica es un remedo de la pala-
bra viva. Nada impide que obre como hypdémnesis del discurso
efectivamente entablado por los personajes: de hecho, el lector de
buena parte de los didlogos es de alguna manera el tltimo oyente

62 Lled¢ Ifigo (1984:37-43).
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de una conversacion que en la ficcion narrativa pasa por haber
sido realmente llevada a cabo. Necesariamente, por otro lado, es
cierto que no puede haber coincidencia entre la ensefianza oral de
Platén y el contenido de los didlogos: siempre existird el abismo
entre la fijacion escrita, limitada a la comprension, a la invariabi-
lidad y a la inercia, y la palabra viva. Nunca podra anotarse com-
pletamente un discurso, ni modificarse, ni adaptarse a sus desti-
natarios.®® Pero esta forma literaria, privilegiada por Platon, no
tiene por qué necesariamente limitar su contenido a determinada
tematica y estar cerrada, por carencia, a otra. O mejor dicho, si
existe un contenido dgraphon por la imposibilidad del soporte
literario para reflejarlo —cosa absolutamente factible de acuerdo
con los términos de la Carta VII-, un saber no proposicional o
asertivo que el registro escrito no estaria en condiciones de trans-
mitir, debe tenerse en cuenta que este tipo categorial de saber
tampoco seria pasible de comunicarse por medio del lenguaje oral,
de manera que el acceso a este conocimiento se daria a partir de
la propia experiencia del sujeto en el tratamiento del asunto, reba-
sando asi la esfera lingiiistica y alcanzando el punto el limite de
la comunicacion, segin veremos a continuacion.

Si volvemos a la cuestion de los principios mencionados por
Aristoteles, se debe decir que no es evidente la existencia de entida-
des ontologicamente superiores a las Ideas en las obras escritas, de
forma que queda abierta la posibilidad de que en esta especie de
Meta-Ideas se halle el contenido de los dgrapha dégmata de Platon.*

63 Brisson (1993:17).

¢ Eggers Lan (1994:27-41). De todas formas es sugestivo el conocido pasaje de
Repiiblica 506d 11ss.: “pero, dichosos amigos, dejemos por ahora qué es en si
mismo el Bien (a01t0 pév Tl mot' €0t TdyaBov ExowpeV TO VOV elvat) —pues
me parece demasiado como para que el presente impulso permita en este
momento alcanzar lo que juzgo de él-. En cuanto a lo que parece un vastago
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La presente temética platonica ligada al ambito de la orali-
dad y la escritura autoriza la analogia con el estado actual de la
cuestion homérica, desarrollada en el capitulo anterior. En ambos
casos se trata de la relacion del texto que actualmente poseemos
con la creacion oral que le dio origen. Cdmo llegaron a ser textos
Iliada y Odisea a partir del fondo tradicional del cual emergieron
por un lado, y como los didlogos platdnicos reproducen las lec-
ciones o akrdasis que se impartian en la Academia.®® En un caso
existe una postura critica que postula que ambas obras resultaron
un corpus integrado a partir de una génesis azarosa (teorias del
nucleo y de la compilacién), en el otro existe una interpretacion
que sostiene la existencia de doctrinas orales que fueron exclui-
das por Platén en sus diadlogos. Con respecto a los poemas homé-
ricos hemos adherido en nuestro trabajo al modelo del “texto
dictado” para salvar la unidad de la saga épica. La especificidad
del problema concerniente a la obra del filosofo, en cambio, im-
pide continuar la analogia y contar con una hipédtesis de ese peso
argumentativo para oponer al nuevo paradigma hermenéutico —
que en su version extrema sacrifica a la busqueda de la doctrina
auténtica la problematicidad y riqueza de conexiones que se
hallan en cada didlogo de la obra de Platon-. De todas formas,
también aqui, en la espera de pruebas decisivas, podemos decir
que el onus probandi corre a cargo de aquellos que escudrifian las
fuentes secundarias en busca de un fundamento mas originario
del pensamiento platénico: mientras tanto, los textos con que hoy

del Bien, y lo que mas le asemeja, en cambio, estoy dispuesto a hablar”. Tam-
bién se ha creido ver la teoria de los principios sobre el fondo de la larga paide-
ia educativo-matematico-dialéctica, indispensable al auténtico fildsofo, en los
pasajes de Repiiblica V1'y de Leyes XII, relevados por Gaiser (1988:121ss.).

%  Leemos en Parenti (1993:77), “akrdasis esta utilizado generalmente para de-
signar no una sino varias lecciones que conformaban una unidad”.
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contamos, sancionados por la tradiciéon, siguen manteniendo,
pasados los milenios, su extraordinaria influencia en la filosofia
occidental.

3.3.3. Los limites de la comunicabilidad: del discurso escrito

al lenguaje en general

En el apartado anterior hemos tratado de sintetizar la postura de
la “Escuela de Tubinga”, linea exegética cuya formacién se conso-
lid6 durante la década del sesenta del tltimo siglo, y en la cual se
nos presenta una escena que tiene como protagonista a un Platon
que excluye determinados contenidos de la tradicion directa, que
quedan asi confiados solamente a la ensefianza oral impartida en
la Academia. Por otra parte el estudio del mito sobre el origen de
la escritura y la presentacién de un pasaje de la Carta VII tienen
como trasfondo a un autor para el cual el saber y el conocimiento
jamas pueden ser llevados a la forma del discurso fijado por es-
crito —ni tampoco ser comunicados a otro bajo esa forma-. Resta
sin embargo elucidar a qué tipo de saber se esta refiriendo Platon
cuando habla de la imposibilidad de su registro escrito, dado que,
segun adelantamos, si para determinada clase de contenidos la difi-
cultad se extiende también a la forma lingiiistica como tal, tampoco el
discurso oral podria oficiar de soporte para esta categoria de saber,
de manera que la critica a la escritura se tornaria en realidad una
critica al lenguaje en general, ambos afectados por los “limites de la
comunicabilidad”.%

6 El articulo de Wieland (1991:19-37), de cuyo titulo forma parte la expresion
citada, es fundamental para la elucidacién de un ambito de saber que esta mas
alla del mentado en proposiciones o aseveraciones lingiiisticas, focalizando su
estudio en el saber de experiencia o habilidad, que es el que tematizaremos aqui
(para otro tipo de contenido irreductible al saber proposicional recuérdese la
nota 28 y su contexto). Por otro lado, interesados como estamos en las diversas
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Sin embargo, antes de presentar este tipo categorial de saber,
cuya manifestacion implica la experiencia del sujeto, y por ende no
es reductible a ningun tipo de transposicion simbolica, conviene
que nos detengamos en un pasaje del Protdgoras, que constituye
un claro exponente de la complejidad del pensamiento platonico
en el abordaje de la relacion entre la palabra oral y la escrita. Se
trata en este caso de un cuestionamiento a la propia palabra oral-
mente transmitida, pero que no es capaz de ligarse a aquella ins-
tancia que garantiza todo saber en la concepcion de Platén y que
designa con el nombre de alma.”” La escena que nos ocupa gira en
derredor del analisis de un poema compuesto por Simonides y que
Socrates y su interlocutor recuerdan en el momento de abordarlo:
pero la ausencia del “padre” de los versos condenara también a la
exterioridad esta forma discursiva, “escritura” al fin que no llega al
alma.®® Socrates concluye a su turno la exégesis del poema y se
muestra dispuesto a retomar la discusion con Protagoras, vol-
viendo al método habitual y no ya mediante largos discursos.
Con la caracterizacion de estas dos modalidades discursivas que
hace Sdcrates a continuacion se enriquecera el alcance de la critica
platénica a todo registro de una palabra que prescinda de la im-
plicacion del sujeto que la interpela.

347c Pues me parece que el dialogar sobre la poesia es mucho
mas propio para charlas de sobremesa de gentes vulgares
y frivolas. Ya que estas gentes, porque no pueden tratar

facetas de la tension entre oralidad y escritura en este especial momento de la
cultura griega, centraremos el andlisis en esta nueva perspectiva que nos abre
el pensamiento platénico. Rebasaria lo que nos hemos propuesto dimensionar
su incidencia en el problema de los dgrapha dégmata.

67 Wieland (1991:26).

6 Recuérdese el andlisis del Fedro, y el registro del auténtico saber, ‘aquel que
se escribe con ciencia en el alma del que aprende’ (276a).
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unos con otros por si solos mientras beben, con [opinién]
d su voz (phonés) propia ni con argumentos (Idgon) [suyos]
propios, a causa de su falta de educacion, encarecen a [los
flautistas] las flautistas, pagando mucho en el alquiler de
la voz ajena (allotrian phonén) de las flautas, y acompana-
dos por [el son] la voz (phonés) de éstas pasan el tiempo
unos con otros. Pero, donde los comensales son gentes de
bien y de cultura, no consigues ver flautistas ni bailarinas
e ni tafiedoras de lira, sino que, como son capaces de tratar
unos con otros sin los jaleos y los juegos ésos, con su pro-
pia voz (hautén phonén), hablan y escuchan (légontis te kai
akotiontas) a su turno con gran moderacién, por mucho
vino que beban. Asi también estas reuniones, si se compo-
nen de hombres tales como la mayoria de nosotros dicen
ser, para nada necesitan de voces ajenas ni siquiera de
poetas (allotrias phonés oudeé poietén), a los que no se puede
preguntar de qué hablan; y muchos, al traerlos a colacion
348a en sus argumentos, los unos dicen que el poeta pensaba
esto y los otros aquello, discutiendo sobre asuntos que son
incapaces de demostrar. Pero los educados dejan a un lado
las reuniones de esa clase, y ellos conversan por si mismos
(heautois) entre si (di” heauton), tomando y dando una expli-
cacién reciproca en sus dialogos (heautén logois). A éstos
parece que debemos imitar mas t y yo; y, deponiendo a un
lado a los poetas, hagamos nuestros razonamientos uno con
otro, poniendo a prueba la verdad y a nosotros mismos.®

Noétese la presencia reiterada del reflexivo heauton (= hauton)
‘propio’, es decir, ‘de ellos’, que hemos transliterado en buena

6 Platén, Protdgoras, 347c3— 348a 1. La traduccién es de Garcia Gual (1981), con
transliteraciones y algunas variantes de nuestra parte que estan a continua-
cién de lo enmarcado. Nos fue de mucha utilidad para la linea del presente
analisis el articulo de Walker (2005).
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parte de sus ocurrencias en el texto. Resulta evidente entonces el
esfuerzo del personaje Socrates por deslindar el &mbito de la inte-
rioridad, de la voz propia frente a la voz ajena. Y el lugar de la
exterioridad, que en la concepcion platonica hasta ahora relevada
correspondia a los signos graficos, es cubierto en este didlogo por
una nueva entidad, la de la voz ausente de los poetas, presente no
obstante en la memoria de quienes recitan sus versos.

En efecto, con sorpresa nos percatamos de que aun una palabra
fijada en la memoria puede ser esencialmente una voz ajena (allotria)
para el sujeto, como ajenos eran los caracteres de la escritura que el
mito del Fedro nos hizo conocer (allotrion typon). Pero si la evidencia
visual de los signos graficos no ofrece duda alguna de su exteriori-
dad, dado que vienen al intérprete realmente ‘desde afuera’ (éxot-
hen), la audaz concepcion platonica llega a atribuir también el estatus
de escritura al discurso internalizado sin la implicaciéon producida
por el ejercicio dialdgico. De hecho, importa poco cémo llegaron estos
versos a la memoria de quienes lo estan analizando, lo cierto es que
en el momento en que la discusion se lleva a cabo la ausencia de su
autor coloca a este poema en el mismo lugar de la carencia que de-
nuncian en su inmovilidad los signos graficos: no puede responder
por si mismo, y esta siempre precisado de un ‘padre” que venga en
su auxilio. Asi, en un breve y significativo momento del didlogo, la
necesidad de que se vivencie este discurso poético en un personaje in
praesentia motiva la alerta de Socrates al ver que Protdgoras sefala
una contradiccion en el poema en cuestion: “iProdico, que Simoni-
des es compatriota tuyo!, es justo que le prestes tu ayuda” (340al),
valiéndose del mismo término (boethein) con el que también se alu-
di6 a la orfandad de la escritura en el breve mito del Fedro.”

70 Incluso en la lengua griega la sintaxis de la expresion estd formulada en uno
de los ejemplos mas radicales de la construccion personal: dikouog &l
BonBetv 1@ Avdol ‘eres justo en ayudar a tal vardn’. Recuérdese el trata-

326



3. Mnéme, hypémnesis, kairds

Hablabamos antes de la complejidad del pensamiento plato-
nico que esconde otra dimension que aquella que surge de un
primer nivel de anadlisis. Si de la elucidacion del pequenio relato
legendario impostado en el lejano Egipto surgia, efectivamente,
una critica a la palabra escrita, este pasaje del Protigoras nos en-
sefia que no por ello todo pensamiento que viene originariamente
a uno en el soporte de la voz viva puede erigirse en el lugar don-
de mora el auténtico saber —al menos que al modo de una “siem-
bra en el alma” repose en ella hasta que fructifique, segun cita-
bamos al final de 3.3.1-.

En nuestra idealidad interior toda phoné es semejante: sea
que haya penetrado en nuestra consciencia a través de una lectu-
ra, sea que provenga de la voz viva de un didlogo con otro. En la
fugacidad de la percepcion el fluir de la consciencia relega a am-
bos tipos de voces al modus essendi propio de la memoria, y pasan
de este modo a formar parte de un caudal interior homogéneo e
indiscernible. Serd preciso el ejercicio de la rememoracion para
remontarnos al momento inicial en que esas huellas se deposita-
ron, y discriminar asi si el punto de arranque de esa phoné fue
una percepcion visual o auditiva. Pero no es una fenomenologia
de esta naturaleza la que estd en juego en Platon. Su interés es el
saber, el auténtico saber, no la ddxa, la opinion. De acuerdo en-
tonces con la presentacion que hemos llevado a cabo, estas voces
son mera “escritura”, quedaron inscriptas en nosotros como un
cuerpo ajeno, desde el momento en que ‘apuntan siempre y uni-
camente a una y la misma cosa’, y ademads no se les ‘puede pre-
guntar de qué hablan’. Pasaron por nuestros sentidos y no alcan-
zaron el alma.”

miento de este fenémeno en el primer capitulo (1.4.1).
71 Para insistir en el estatus semejante de estas “voces” externas, ndtese que la
primera cita arriba citada proviene del mito del Fedro y sirve para caracteri-

327



LUIS ANGEL CASTELLO

Al alma no puede llegar otra phoné que la propia, surgida del
ejercicio dialéctico con el semejante, en el libre juego del hablar y
del escuchar (Protdgoras 347e). Ya hemos tenido oportunidad de
citar mas arriba el intenso juego de los pronombres reflexivos con
los cuales se presentaba la participacion del sujeto en el intercam-
bio dialdgico, que debemos articular con las caracteristicas existen-
ciales que lleva implicita la presencia del intercolutor y que el dia-
logo como forma literaria paradigmatica nos dio oportunidad de
conocer: una voz viva a la cual se le puede preguntar de qué habla.
La concepcion platdnica resuelve la tension entre oralidad y escri-
tura situdndola en la interioridad del alma. El material poético que
la tradicion arrastra, creado con una técnica que ignora la escritura,
no es sin embargo por si mismo el lugar del saber que el filésofo
busca: la memoria repetitiva del rapsoda Ion es tan escritural como
los caracteres sin vida inventados por Teut, y tanto Socrates en el
didlogo homonimo como Tamus en el mito se encargan de senalar-
lo.”> También los personajes que abordan el poema de Simdnides

zar la palabra escrita; la segunda, en cambio, corresponde al pasaje del Pro-
tdgoras antes trascripto, y se aplica a la palabra escuchada -y cuyo enuncia-
dor esta ausente en el momento de ser rememorada-—.

72 Walker (2005:180), sobre la base de Havelock (1963:199) —al cual traduce del
original- destaca la “condicién mental pasiva” del hombre de la oralidad
contra la cual estd combatiendo Platén. Reconoce sin embargo la capacidad
funcional de ese estado de cosas —recordemos la oposicién entre rapsoda y
cantor estudiada en el capitulo anterior 2.2.4.2—, y concluye: “Por el contra-
rio, con el paso a una cultura escrita se genera una distancia entre el que co-
noce y el objeto conocido que transforma la condiciéon mental pasiva en una
condicidén activa de reflexién. La conclusién de Havelock es que ‘la doctrina
de la psyché auténoma es la contracara del rechazo de la oralidad’”. De todos
modos abriria a un nuevo cauce de estudios profundizar la relacién de Pla-
ton con el discurso poético, aunque el recorrido efectuado hasta aqui nos ha
demostrado l