Ricardo Gonzalez y Carla Maranguello

Los jesuitas

y la ornamentacion
hispano-indigena
en el sur de Peru

Universidad Catdlica

San Pablo

~ 3 FILO:UBA

¥ Facultad de Filosofia y Letras

CENTRO
2 ARTES




Editado en:

Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires
Puan 480, Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Republica Argentina

Universidad Catglica San Pahlo
Quinta Vivanco s/n, Urb. Campifia Paisajista, Arequipa, Peru

Impreso en:

GRAFICAG & C
Av. Pizarro 124 A, Paucarpata, Arequipa

Hecho el depasito legal en la Biblioteca Nacional del Pert N°2016-09964

Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires

Decana
Graciela Morgade

Vicedecano
Ameérico Cristofalo

Secretario General
Jorge Gugliotta

Secretaria Académica
Sofia Thisted

Secretaria de Hacienda
y Administracion
Marcela Lamelza

Secretaria de Extensién
Universitariay Bienestar
Estudiantil
Ivanna Petz

Secretaria de Investigacion
Cecilia Pérez de Micou

Secretario de Posgrado
Alberto Damiani

Subsecretaria de Bibliotecas
Maria Rosa Mostaccio

Subsecretario de Transferencia
y Desarrollo
Alejandro Valitutti

Subsecretaria de Relaciones
Institucionales e
Internacionales

Silvana Campanini

Subsecretario de Publicaciones
Matias Cordo

Universidad Catdlica San Pablo

Prorrector parala Persona
y la Cultura
Miguel Salazar Steiger

Directora del Centro
delasArtes

Fiorella Quintanilla de
Zegarra-Ballan

Jefe Area del Fondo Editorial
Patricia Calvi de Quintanilla
Jefe Area de Publicidad y Medios
Carlos Aguilar Campos
Asistente del Centro
delasArtes

Vanessa Llerena Llerena

Direccion de Imprenta
Rosa Gomez

Consejo Editor

Virginia Manzano, Flora Hilert;
Marcelo Topuzian, Maria Marta
Garcia Negroni | Fernando
Rodriguez, Gustavo Daujotas;
Hernan Inverso, Rall lllescas

| Matias Verdecchia, Jimena
Pautasso; Grisel Azcuy, Silvia
Gattafoni | Rosa Gémez,

Rosa Graciela Palmas | Sergio
Castelo, Ayelén Suarez

Asistente Comercial
del Fondo Editorial
Lucia Galdos Arenas

Asistente de Marketing
Claudia Arias Grupp

Asistente de Disefio Grafico
Edwin Monteagudo Espinoza



Presentacion

Fiorella Quintanilla de Zegarra-Ballon
Directora Centro de las Artes UCSP, Arequipa-Peru

Recorrer la ciudad de Arequipa y darle una mira-
da al centro histérico, nos ubica inmediatamente
en otra época, en un contexto cargado de mestiza-
je, donde se hace presente de manera particular y
muy fuerte la Iglesia Catoélica, la evangelizacion, la
integracion intercultural, la naturaleza, la presen-
cia de la cultura hispana, americana y andina.

Podemos observar tesoros arquitectonicos de
la época colonial, manifestados principalmente en
sus iglesias, conventos y monasterios, asi como en
las casonas sefioriales. La Catedral completa los
monumentos religiosos de la Ciudad Blanca, deno-
minada asi por la blancura del sillar luego de su
fundacion el 15 de agosto de 1540.

La ciudad se erige en las faldas del Volcan Misti.
La ausencia de madera y los frecuentes movimien-
tos teluricos, obligaron la construccion en base al
sillar; piedra volcéanica, blanca y porosa que facili-
ta la talla para las labores ornamentales.

La Plaza de Armas estd rodeada por tres porta-
les. Frente al portal de la Municipalidad se apre-
cia la Catedral, cuya arquitectura y disefio llama
la atencién por ofrecer una fachada lateral, que
ocupa todo el lado norte de la plaza luciendo su
hermosura y coronando el espacio con dos impo-
nentes torres blancas.

En lado sur-este de la plaza encontramos la
Iglesia de la Compafiia de Jesus, donde Ricardo
Gonzalez Marchetti, a través de la fotografia, estu-
dia detenidamente la influencia americana en la
ornamentacion Jesuitica. Alli se aprecian hermo-
sos retablos de madera tallada, cubiertos con pan
de oro y variedad de pinturas donde destaca “La

Virgen con el Nifio” del pintor italiano Bernardo
Bitti; ubicada en el altar mayor, uno de los mas
bellos de las Iglesias de Arequipa.

En la antigua sacristia, hoy Capilla de San Ig-
nacio o Capilla Sixtina de Arequipa, apreciamos
murales policromos que muestran flora y fauna
tropicales.

Gonzédlez Marchetti ha dedicado especial in-
terés a la investigacion de imagenes y al uso de
signos plasticos en relaciéon o no con el aspecto
narrativo y su denotacién doctrinaria; y a la ico-
nografia ornamental de las iglesias del sur perua-
no, poniendo especial acento al uso de los motivos
americanos en lugar de los ornamentos europeos;
pues al parecer de Gonzdlez, la materializacién
arequipefia tradujo los elementos tradicionales, a
términos propios del entorno, recurriendo al per-
manente contacto y sacralizacién de la naturaleza
en la cultura religiosa andina.

La muestra “Los jesuitas y la ornamentacion
hispano-indigena en el sur del Peru” ofrece una ex-
haustiva investigacion y sucesion de fotografias y
detalles de las Iglesias de La Compafiia de Arequi-
pa, Santa Cruz de Juli y San Juan Bautista de Juli,
donde el ojo y la pluma del Dr. Gonzélez han desa-
rrollado un cuidadoso trabajo a fin de ilustrarnos
de la presencia evangelizadora de los Jesuitas y su
influencia en la regién sur.

Ricardo Gonzélez es Licenciado en Artes por la
Universidad de Estocolmo, Doctor en Historia y
Teoria de las Artes por la Universidad de Buenos
Aires y Mdster en Letras por la Universidad Auto-
noma de México.

Nota: La muestra se replicara en el Centro Cultural Paco Uronda de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenaos Aires, en la ciudad de Buenos Aires, en el mes de naviembre de 2016.






La ornamentacion arquitectonica jesuitica
en el sur de Peru desde 1650

Cuando en 1654 se celebro el contrato entre el rector de la Compafiia de Jesus de Arequi-
pa y el arquitecto Simdn de Barrientos para construir una escalera en la antesacristia,
algunas bdvedas de la nave, las dos capillas de la epistola en los tramos de los pies y la
portada lateral de la iglesia “de piedra negra dura, guijarrefia, pomposa y garifa y con
buen arte”,! nada hacia pensar que las obras, destinadas a la conclusién de un templo
hasta ahi convencional, darian origen a uno de los estilos méas significativos del siglo
XVIII peruano. Efectivamente, la puerta lateral, que se tall6 y levanto entre 1655 y 1664,
vino a constituir la primera manifestacion de una nueva modalidad de decoracién ar-
quitectonica, que integro elementos propios de la naturaleza americana con modos de
representacion que implicaban una decidida ruptura con la tradicién naturalista euro-
pea en boga entonces. La portada muestra el surgimiento de esa manera americana en
su mismo desarrollo: el cuerpo inferior (1655-1658)? presenta una resolucion cldsica, con
columnas de fuste recto sobriamente decoradas al tercio y dos sirenas ocupando las enju-
tas del arco, concebidas con una corporeidad realista. También estdn ligadas a las formas
de representacion europeas las frutas y los simbolos de los evangelistas que decoran el
friso, pero aqui se introduce la novedad temadtica de incluir frutos americanos (cacao,
granadas, bananas) en lugar de los equivalentes simbolos europeos para dar cuenta de
la gloria: zarcillos, cornucopias, vides, laureles y el intrincado repertorio ornamental de
cuerpos hibridos manierista, derivado de la Antigiiedad tardia y difundidos en el siglo
XVI. Si el primer cuerpo introduce la novedad de los motivos americanos, el segundo,
construido bajo la direccién del arquitecto Esteban de Valencia (1663-1664)% aporta el
reemplazo de la talla de interés descriptivo del inferior por un estilo basado en grafismos
casi abstractos y de claro caracter decorativo, simétricamente enmarcado por carnosas,
expresivas y fantasticas hojas salpicadas aqui y alld por granadas y volutas. Ya Ricardo
Mariategui estim6 en 1952 que la obra “representa un momento de la técnica escultdrica
en la época colonial, que sirve para marcar el derrotero en lo que a esta expresion del
arte se refiere en el Peru”.”

Quince afios més tarde, entre 1679 y 1683, Juan Orddfiez dirigié la construccion del acce-
so a la porteria.> Alli, por primera vez y en consonancia con la portada lateral de la iglesia
de los predicadores, los rasgos aparecidos fragmentariamente en la lateral de la Compafiia,
se convierten en un discurso general que ordena la decoracidn sobre la base de un esquema
estructural tradicional en su organizacién, aunque con la importante novedad del arco bi-
lobulado encuadrado por una moldura a modo de alfiz de cardcter mudéjar. La elision del
entablamento en el tramo central, da lugar a una disposicion ornamental de tallos, hojas y

1. MALAGA MEDINA, 1978, XV.
2. Bailey, 2010, 64-65.

3. Bailey, 2010, 66.

4, MARIATEGUI OLIVA, 1952, 22.
5. Bailey, 2010, B5.



B. Bailey, 2010, 67.

7. La prohibicion de la comida
can ajenas y la circuncision

eran dos temas en debate en

el cristianismo primitivo y cuyo
abandono —que implicaba

la separacion de la tradicion
judia— propiciado por Pablo en
el congreso del 50 habilitd la ex-
pansién universal del cristianis-
mo, tal como lo habia encargado
el mismao Jesus.

8. ACOSTA, 1954, 396.
9. ACOSTA, 1954, 396.

flores rematados por una especie de cartela formada por elementos vegetales con el IHS en
el centro y en su base el Corazén de Jesus perforado por tres clavos -modo que se difundi6 a
fines del siglo XVI-, sobre un mascarén monstruoso u hombre verde de cuya boca emergen
tallos. La disposicién sugiere la primacia de Jesus sobre la diversidad de las criaturas, aun
aquellas aparentemente alejadas de la pureza divina.

Cuando casi dos décadas después (1698-1699) se decorara bajo la direccién del arqui-
tecto Diego de Adrian la fachada principal de la iglesia,® numerosos mascarones, seres
monstruosos y extrafios reptiles se mezclardn entre los querubines, las flores, las frutas y
los pajaros americanos, entre ellos los célebres “miridpodos” que flanquean el conjunto,
expandiendo la misma idea en la trama abigarrada. Este tema habia sido ya planteado
por José de Acosta en el libro que ahora conocemos, en razon de nuestras propias ideas,
por su segundo titulo, De procuranda indorum salute, pero cuyo titulo primero era De
promulgatione Evangelii apud barbaros (1588). Es justamente en torno a este proposito
de evangelizacion universal que Acosta introduce la historia de Pedro que la figura y que
podria entenderse como una clave de comprension de la ambigiiedad iconogréfica. Cita
Acosta el pasaje de los Hechos en que Pedro y los ap6stoles predican en Judea convenci-
dos de que “también los gentiles habian recibido la palabra de Dios” o merecian recibirla.
De vuelta en Jerusalén, Pedro es recriminado por sectores del movimiento cristiano que
aun ligados a la tradicion xendfoba judia no aceptan el que hubiera comido con hombres
incircuncisos.” Pedro da su explicacién en forma figurada, relatando una visién ocurrida
mientras oraba en la ciudad de Joppe. El apdstol habia visto descender del cielo hacia é1
un gran lienzo en el que se veian “animales terrestres de cuatro pies y fieras y reptiles y
aves del cielo” al tiempo que una voz le ordenaba que los matase para comer. Pedro se
niega aduciendo que “ninguna cosa inmunda o comun” habia entrado jamds en su boca.
La voz le respondi6 entonces desde el cielo: “Lo que Dios limpid, no lo llames tu comun”.
El argumento es claro: la visién con animales del cielo, pero también con otros despre-
ciables, figura la variedad de los seres de los que la voz afirma que todos pertenecen a la
creacion y han sido purificados por Dios. Son por lo tanto, y esa es la discusidon de Pedro
con sus compafieros, merecedores de recibir su palabra més alla de toda consideracidn.
Es la necesidad del caracter indiscriminado de la prédica lo que Acosta quiere poner
de manifiesto en el contexto americano, precisamente en los afios en que las ordenes,
y especialmente los jesuitas, debatian sobre el modo y los alcances de la organizacion
misional entre los indios.

“A la verdad en aguel lienzo que fue mostrado a Pedro hambriento (Actas 11, 6-10) ha-
bia no solamente aves y animales de toda especie, sino tamhién serpientes y reptiles,
mostrandanas la divina historia que también los astrosos y abyectos y como que andan
arrastrados por el suelo han sido santificados por Dios”8,

El provincial jesuita concluye: “en Cristo Jesus no hay indio ni griego, barbaro ni esci-
ta, sino solamente la nueva criatura que por el conocimiento de Dios se renueva confor-
me a laimagen de aquel que la cri6”®. Y es justamente este sentido de transformacién que
parece ponerse de manifiesto en el intrincado mundo de los seres que pueblan la fachada
con sus tallos floridos naciendo de fauces monstruosas, imagenes reiteradas a lo largo
de la Edad Media y reproducidas todavia en la Espafia renacentista, como se aprecia
en algunas de las tallas que decoran los pilares de la capilla del hospital de Santiago de



Compostela, de comienzos del siglo XVI. Este abigarrado conjunto ornamental refundia
los signos del bien y del mal, de la salvacién y del pecado, 1o que no resultaba ajeno a
la concepcion dual andina, cuyas representaciones sagradas solian incluir rasgos mons-
truosos, ni a la tradicién cristiana, que habia utilizado imagenes de valor contrastado
tempranamente, segin dijimos.

Ma4s alla de los mascarones, las cabezas monstruosas y las sirenas de la portada lateral,
el universo que se presenta en estos conjuntos de la Compafiia de Arequipa y especial-
mente en la fachada principal, estd conformado en lo principal por una representacién
sintética de simbolos y elementos naturales y cristianos. Gauvin Bailey'® ha hecho un pro-
lijo repaso de estos signos artisticos, que no reiteraré, pero es interesante consignar que
a la timida aparicién de frutas y valvas en las tallas de la década del 50-60 y a los expan-
sivos follajes de la portada de 1679, se sumara en la de fines de los 90 un vasto repertorio
de querubines, flores, frutas, tocados de plumas, cartelas, inscripciones, simbolos de la
Pasion, monogramas, simbolos reales, floreros, tallos, follajes, pdjaros, conchas, felinos,
monstruos, mascarones, dngeles y dragones, en un denso tejido regido desde el nicho su-
perior por el Nifio, protegido por dngeles de los dragones que lo atacan desde los extremos
laterales del timpano.

Este repertorio iconografico americanizado, nacido en Arequipa, se extendi6 rapida-
mente. El padre José Pérez realiz6 en 1713 la visita a las iglesias jesuiticas de Juli. En la de
Santa Cruz, cuya capilla mayor se habia derrumbado, se estaba realizando la reconstruc-
cion de la zona del presbiterio y el transepto. De la capilla mayor dice el jesuita que “se
hizo toda de nuevo de piedra y cal desde los cimientos” incluyendo “dos arcos, labrados
de piedra en el presbiterio con dos ventanas labradas”, que son las que aun vemos. Final-
mente el visitador sefiala que “se rehicieron en el crucero cuatro arcos con sus columnas,
cornisas y pilastras todo labrado y se techd de nuevo”. Igualmente se habian labrado las
gradas del altar mayor y en el cafion de la iglesia “se pusieron tres varas de cornisa y pa.
lo restante de dho cafiéon quedan labradas en el cementerio 312 piedras de cornisa.” Que-
daban también para la construccidon de una capilla “en el cementerio 552 piedras pagadas
su costo y 200 fanegas de cal mezclada”.! No sabemos si se trata del bautisterio, pero en
todo caso el trabajo se prolongo, seguramente en los afios que siguieron, por toda la igle-
sia, culminando en las bellisimas portadas interiores de los pies, quizas unitariamente las
mejores exponentes del estilo. El documento, citado por primera vez por Bailey, muestra
claramente que la reconstruccién de 1713 implic6 la ereccion de las columnas talladas,
los arcos y ventanas de la cabecera y el transepto, que presentan las formas y motivos
que ornamentan toda la nave con su estilo hispano-indigena (que Bailey llama “barroco
hibrido andino”); consecuentemente, la iglesia de Santa Cruz seria la cabeza de puente que
introdujo este lenguaje de fusion en la zona de la provincia de Chucuito, desde donde se
expandio al resto del Collao en las iglesias de Zepita, Pomata y Puno y a varias ciudades del
Alto Pert, como La Paz y Potosi. En el mismo Juli, 1a portada lateral del templo de San Juan
Bautista renovada en los afios de la expulsién, adopta el estilo arequipefio que la orden
habia introducido en Santa Cruz.

La identidad americana de muchos de estos elementos parece tener por finalidad dar
un cardcter local a la representacion de ese universo, referencidndolo de modo especifico
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al territorio en el que debia insertarse. Era, un poco paraddjicamente, una universalidad
local o si se quiere un modo de traslatio peruana de los términos ornamentales tradiciona-
les, una metdafora situada. Silos elementos eran, genéricamente, los tradicionales (pdjaros,
frutos, flores, tallos, seres hibridos), la materializacién arequipefia los tradujo a términos
propios del entorno americano dirigidos a presentar la universalidad del mensaje median-
te signos familiares.

Se recurria asi al permanente contacto y a la sacralizacién de la naturaleza en la cultura
religiosa andina, que habia constituido un factor esencial para los doctrineros, quienes
propiciaron la inculcacidn del cristianismo estableciendo analogias y discrepancias con la
religion local mediante la utilizacion de elementos naturales en la iconografia. Las pintu-
ras murales de las iglesias tempranas que se extienden desde el drea cuzquefia al altiplano,
muestran ya timidamente la combinacion de grutescos de tradicidon renacentista o manie-
rista con elementos de flora y fauna americana.*?

Como lo sefialan las fuentes doctrinales més destacadas de la época, entre las que des-
tacan los concilios limenses y los sinodos diocesanos,'? y especialmente la produccion je-
suitica desde los inicios de la evangelizacién —lo muestran las recomendaciones del Gral.
Francisco de Borja al padre Ruiz de Portillo y las consideraciones de José de Acosta de De
procuranda— el modelo de instruccién busc6 acomodar las ideas vinculadas con la nueva
fe, con cierta tolerancia hacia las costumbres de los nedfitos,* siguiendo el modelo de los
apostoles que debieron desde los primeros tiempos del cristianismo convivir con las tra-
diciones paganas.'® Con esta concepcién como teldn de fondo, cierta flexibilidad por parte
de los frailes en cuanto a la busqueda de coincidencias entre ambas religiones, determiné
la supervivencia de motivos de raigambre prehispdnica adaptados al nuevo contexto y
encuadrados en las estructuras arquitectonicas occidentales. La descripcion, por parte del
agustino Alonso Ramos Gavildn, de Cristo como “piedra sin pies cortada de aquel divino
monte de Maria”,'® configuracion propia de las huacas, o la sorprendente adoracién ren-
dida a una huaca por el arzobispo de Lima Toribio de Mogrovejo y su séquito que relata
Calancha,'’ evidencian la bisqueda o la creacién deliberada de espacios comunes de reli-
giosidad que permearon aun el descubrimiento de acciones de idolatria, propiciando un
sistema en cierto modo sincrético. Algunos aspectos de la doctrina pueden incluso haber
hallado un espacio de representacién en la naturaleza, como la conocida analogia entre
las tierras bajas y el paraiso cristiano, que ha estudiado Teresa Gisbert basdndose en los
escritos de Ledn Pinelo, y que podemos observar también en otros cronistas de la época.'8
Cuando contrariamente, los religiosos se opusieron a la continuidad de las concepciones
andinas, como ocurrié durante las campafias de extirpacion de idolatrias, el resultado pa-
recia igualmente potenciar la sacralidad del entorno: centradas en la destruccion de obje-
tos y huacas, las campafias podrian haber incrementado ante la visidn indigena el poder
de las fuerzas de la naturaleza, especialmente los cerros, pero también rios, valles, plantas
y animales, que eran indestructibles y que tenian el mismo grado de sacralidad y caracte-
risticas vitales que las huacas devastadas.!®

En este marco, la abundante inclusion en las portadas de los templos de elementos
naturales, religa con las tradiciones locales cuyo apego religioso a la naturaleza se revela
en la mayor parte de la iconografia de las producciones artisticas, desde la cultura Chavin
hasta la conformacién del Tawantinsuyu.?® Como ha sido sefialado en diversos estudios
antropolégicos e histéricos sobre la vida social y econdémica en los Andes centrales,?! al ex-
tendido uso de los elementos naturales para fines religiosos y medicinales debe sumarse



la consideracion de la naturaleza como recurso indispensable para la subsistencia en un
clima hostil, caracterizado por sequias, heladas, terremotos y tormentas que en algunos
casos comprometian su existencia vital. La percepcidn del entorno se expresaba asi desde
una relacién que ligaba el orden social con el orden césmico y donde el hombre operaba
como mediador ante los poderes gobernantes de la naturaleza imprevisible con el fin ul-
timo de contener la amenaza del caos, hecho que determiné esfuerzos adaptativos en el
terreno técnico y manipulacion simbdélica en el terreno ritual.?

En las decoraciones de las portadas principales de las iglesias, asi como en los accesos
laterales e interiores, los diversos motivos presentan analogias que permiten reconocer la
predileccidn por ciertos elementos naturales de la zona o de zonas aledafias. No obstante,
la tendencia decorativa y la posibilidad de combinaciones entre distintas especies vegeta-
les, definen en ocasiones una estilizacién ligada a patrones estéticos americanos que resul-
ta en imagenes alejadas del referente natural.

En cuanto a la organizacion de estos elementos, es comun a todas las portadas la di-
vision de la fachada en calles y cuerpos siguiendo la tipologia de fachada-retablo con re-
gistros separados por un orden de columnas que pueden ser de fuste recto (Arequipa),
salomonico (Santa Cruz de Juli, exterior) o con la especie de sintesis entre ambos comun en
el siglo XVIII que superponia helicoides de tipo salomdnico a un fuste de perfil recto (Santa
Cruz de Juli, portadas interiores de pies, San Juan Bautista de Juli, portada lateral).

Entre ellos y en los arcos, frisos, enjutas y paneles se despliega el repertorio decorativo en
el que la naturaleza americana aparece ya en la portada lateral de la Compafiia de Arequipa
representada por el fruto del cacao, junto a bananas y granadas. Es necesario decir que el
cacao ha sido identificado reiteradamente por los historiadores como “papaya”, hecho que
no parece corresponderse con la organizacion en gajos del cuerpo de la fruta y mucho menos
con las hojas, que en Arequipa se representan claramente y que difieren absolutamente de
las formas irregulares de las de papaya. Por otra parte, el cacao tiene tradicién propia en la
iconografia y en la vida andina. Cobo refiere a él y dice que los monos suelen comerlo, tal
como vemos en las tallas del bautisterio de Santa Cruz: “nace el cacao en tierras yuncas (...)
los monos que se crian en los arboles grandes hacen abrigo y comen del cuanto pueden”.?
Silas bananas desaparecerdn, el cacao y las granadas se constituiran, junto a las uvas o zar-
zaparrillas, en frutos recurrentes del estilo, como lo muestra en varias partes la fachada
principal de Arequipa, recurrencia ligada, en las uvas y las granadas, a su significacion sim-
bdlica en la tradicion cristiana. Como ocurria en Espafia, los fustes de tipo salomoénico seran
objeto de decoracidn frutada, en primer lugar pAmpanos de uvas, aludiendo a la eucaristia.
En nuestro caso, los racimos presentan hojas que no se asemejan a las de parra, pudiéndose
pensar que, al menos en algunos casos, se trate de frutos de zarzaparrilla. Los vemos en la
portada principal de la iglesia de Santa Cruz de Juliy a veces combinadas con frutos de cacao,
como en la portada del bautisterio de esta iglesia y en la portada lateral de San Juan Bautista.
De modo general, las frutas representadas pertenecen a las zonas selvaticas y eran valoradas
especialmente por su dificultosa obtencion desde las tierras del Altiplano.

El follaje, de hojas estilizadas y a menudo terminadas en volutas se despliega ya alrede-
dor de la figura de Santiago en la iglesia de Arequipa y adquiere proporciones generales en
la portada de la porteria y luego en la principal donde frisos, cornisas y paneles se decoran
con formas fitomorfas y tallos vegetales que se elevan sobre los paramentos. En Santa Cruz
de Juli grandes hojas ocupan las enjutas de las dos portadas del primer tramo, mientras
que ramas y flores, a veces en floreros, enmarcan las ventanas y en una simplificacién de
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caracter tipicamente ornamental, elementos vegetales decoran las columnas de la nave. En
San Juan Bautista recubren con amplios motivos las columnas, las bases de las hornacinas
y los paneles intermedios.

Las flores, que no estaban en la puerta de Santiago, aparecen en la portada de la por-
teria de Arequipa con sendos florones decorando los segmentos de friso sobre las colum-
nas y otros dos en su proyeccion suprimida en el cuerpo y se generalizan en la fachada
principal en numerosas variedades que en el segundo cuerpo, en torno a la ventana del
coro, introducen ademdas un modo de sintesis formal basada en formas geometrizadas y
cuadrilateras que recuerdan los tocapus y que dan a la composicién general un marcado
caracter andino. A veces son representadas de perfil, como sucede en el sector superior de
las columnas pareadas del Bautisterio de Santa Cruz de Juli, o de manera mas elaboraday
con la presencia de estambres y pistilos interiores, en el remate del intercolumnio del sec-
tor inferior, en la portada principal de la iglesia de Arequipa. en la fachada lateral de San
Juan de Juli, las flores compuestas aparecen muy destacadas en el arco central de accesoy
en el sector superior de la calle central, como parte del conjunto vegetal que emerge de los
floreros. Son recurrentes en estos conjuntos diversos tipos de flores compuestas,®” simila-
res a las flores de cactus, especialmente la Achuma (Echinopsis pachanoi), flores de tabaco
(Nicotiana tabacum, Nicotiana rustica), tipos de flor de la pasién (passiflora caerulea) y
flores campaniformes entre los que destacan el chamico y el floripondio (Brugmansia
arbdrea y Brugmansia candida), en todos los casos de arraigado uso medicinal y alucino-
geno en el mundo andino.?® De las flores mencionadas, la més destacada es la datura o
chamico del género Brugmansia, que ya aparece en el arte litico desde culturas del Hori-
zonte Temprano como Chavin (c.900-200 A.C) en intimo vinculo con el sistema religioso
en relacidn a la capacidad de dicho vegetal de producir algin efecto alucinégeno en sus
propiedades. En el Obelisco Tello varios tallos entrelazados rematan en flores, hojas y
frutos que por sus caracteristicas morfologicas —tallos aéreos y flores zigomorfas— co-
rresponderian a la datura arbérea, también de efectos alucinégenos,?® producto de la es-
capolamina, profundo sopor y experimentacion de visiones.?” Por sus efectos anestésicos,
se utilizaba también el chamico para embriagarse, designdndose a una persona con estos
sintomas “chamicada”.?® Se usaba, finalmente, con fines medicinales, produciendo accién
antiasmatica al ser fumada, por lo que no resulta sorprendente que sus representaciones
lleguen hasta los keros incaicos.?®

Otro tipo de flores relevantes son las de cactus, sefialadas por varios autores y que tie-
nen en la mayor parte de las iglesias manifestaciones especialmente sofisticadas. Particu-
larmente llamativas son las que aparecen en el sector superior de la fachada principal de
la Compaiiia de Arequipa, en las enjutas del arco de medio punto y flanqueando la ventana
del coro, asi como en el timpano del remate superior, a los lados del nifio. De cactus existen
gran variedad de especies en la zona andina, siendo uno de los cardones mas importantes
el llamado Huachuma, (Echinopsis pachanoi) puesto que presenta en sus tallos mescalina,
cuyas propiedades narcéticas se conocen por la pérdida del estado de conciencia, la capa-
cidad de tomar la identidad de otra persona y el vuelo extatico.3? Cobo dice al respecto:

Es esta una planta con que el demonio tenia engafiados a los indios del Peruy, porgue
bebido su zumo, saca de sentido de manera que quedan los que lo beben como muertos,
transportados con esta bebida los indios, sofiaban mil disparates y los creian como si
fueran verdades.®!



Esta especie de cardon es conocida también como cactus de San Pedro, y su uso como
alucindgeno se registra desde la cultura Chavin de Huantar, apareciendo en la iconogra-
fia de la plaza circular del centro ceremonial. Su flor es grande y tiene pétalos oblongos
de diversos tamafios combinados, similares a las representaciones variadas que apa-
recen en las fachadas, que a pesar del alto grado de estilizacién, evidencian andlogos
tratamientos y combinaciones de pétalos y estambres, como se aprecia en la Compafiia
de Arequipa y en San Juan Bautista de Juli. Otra de las flores compuestas mds intere-
santes, pero que no pertenece a los cardones, es la Apincoya o Granadilla que ha sido
mencionada por mas de una autor e identificada con la Flor de la Pasidn (Passiflorae),
de cuyas caracteristicas ya nos hablan los cronistas y que abunda en la hoya amazoni-
ca.? Es del género de las plantas volubles que se enredan y enlazan en otras como las
parras. Su hoja es grande y su flor es de forma tan extrafia y maravillosa que “quien con
efecto pio y devoto la contempla, halla en ellas figuradas muchas de las insignias de la
pasion de Cristo”.3® Su apariencia multiple podria responder a diferentes sintesis y sofis-
ticaciones presentes en la iglesia de Arequipa y en San Juan Bautista de Juli. Sus frutos
son esféricos o ligeramente alargados con el pericarpio apergaminado y su pulpa es de
sabor dulce aromatico y se usa para ulceraciones y otras afecciones intestinales.3¥ Segin
Gisbert, esta fruta cuya flor también dice ver labrada en algunas fachadas, aparece para
la fiesta del Corpus Christi, 3° lo que denota la valoracion que se hacia de ella por los
religiosos. Por otra parte, algunos tipos de pasiflora, poseen harmalina, que es un prin-
cipio activo que en Andes se combina con la ayahuasca para alcanzar estados alterados
de conciencia.® En la fachada principal de la iglesia de la Compaiiia de Arequipa, estas
flores aparecen combinadas con las flores de cactus en la ventana del coro, en el sector
superior y en la fachada lateral de la iglesia de San Juan de Juli en las pilastras del arco
de acceso a la iglesia.

Son también comunes las diversas estilizaciones de mazorcas de maiz, como sucede en
el remate de la portada del bautisterio de Santa Cruz de Juli, junto al escudo de la orden.
Ya en producciones precolombinas podemos ver la representacion del maiz con patrones
similares a los de estas iglesias, a menudo vinculados con la deidad felinica cuya boca a ve-
ces es representada como el ingreso al interior de la tierra.3” Ademads del reconocido valor
que tenia el maiz en la economia andina, su uso tenia también alcance ritual y medicinal

cuando quieren sembrar hacen sacrificio a los puquios y echan en ellos maiz blanco, y
de alli lo vuelven a sacar al cabo de algunos dias, y lo siembran y dicen que con ello salen
buenas las sementeras. Cuando estan enfermas, los hechiceraos les mandan echar maiz
blanco en el camino real, para que los pasajeros le lleven la enfermedad.3®

Las frutas son generalmente acompafadas de diferentes animales (pajaros, roedores,
monos) que se disponen en los cuerpos inferiores, mds cerca de la vista del feligrés, y en los
casos puntuales de la portada lateral de San Juan Bautista y la portada del Bautisterio de
Santa Cruz de Juli, se presentan en las columnas, comiendo las frutas tropicales.

Son comunes desde la portada de Santiago de Arequipa —en alusion directa al santo
pero también al simbolismo andino— las valvas marinas y volutas asociadas al agua.
Aparecen luego en la principal y en las dos portadas de los pies de Santa Cruz de Juli.
Las valvas ocupan lugares centrales, tanto en los pisos inferiores como superiores, apa-
reciendo en ocasiones formado el abovedado de los nichos y presentando variantes de
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tratamiento. Si bien estos elementos representan en la iconografia cristiana el atributo
de Santiago el Mayor, en el mundo andino se consideraban especialmente por la impor-
tancia que tenian como ofrendas acudticas. Ya desde Chavin, las conchas Spondylus y los
Strombus aparecian vinculados con creencias sobre la circulacién del agua desde el océa-
no por debajo de la tierra hasta llegar a las montafias, pasando al cielo por la Via Lactea
y regresando a los campos en forma de lluvia, por lo que se utilizaban las conchas como
ofrendas para atraer a las fuerzas naturales a una relacion reciproca con la sociedad
humana:3®

[...] sacrificaban ¢ ofrecian conchas de la mar que llaman Mallo. Y ofrecianlas a las fuen-
tes y manantiales, [...] Tienen diferentes nombres segun la calor, y asi sirven a diferentes
efectos, usaban de estas conchas casi en todas las maneras de sacrificios, y aln el dia de
hoy echan algunos el mallo molido en la chicha por supersticion. [...] .40

En algunos casos estos elementos naturales se relacionan con la importancia de la re-
generacion de la vida, inscribiéndose en el principio basico de la concepcién de la fertili-
dad que postulaba que de la muerte de los seres humanos surgian las condiciones para su
misma existencia. Como sustento de esta creencia, es recurrente en la iconografia andina
prehispanica la aparicién de cabezas cortadas, las llamadas “cabezas trofeo”“* que parecen
evocadas en las que se despliegan en las ventanas del interior de la iglesia de Santa Cruz de
Juli, con sus ojos cerrados y carentes de expresion vital, pero constantemente rodeadas de
elementos vegetales y especies de penachos por donde brotan flores.

Como vemos, la naturaleza americana estd permanentemente presente en estas deco-
raciones arquitecténicas encargadas por los jesuitas en Peru. Vistos en conjunto, los pro-
gramas iconograficos superponen elementos de la simbologia cristiana, seres fantasticos y
monstruosos y motivos animales y vegetales provenientes del entorno americano. Es sor-
prendente y quizds deliberado, que la naturaleza se convierta aqui en un espacio comun
en el que las tradiciones propiciatorias locales y la maravilla del mundo como cifra de la
creacion divina cristiana pudieran estar igualmente representadas.

La admision de cierta ambigliedad en el vinculo entre la practica cristiana y la continui-
dad de las tradiciones rituales locales, era para los religiosos una téctica, no una estrategia.
No solo se acomodaba a los datos de la realidad, que evidenciaban esa continuidad en el
mundo indigena, sino que ademds permitia un abordaje mads fluido del mundo religioso
americano. Los limites de esa tactica eran sin embargo precisos y radicaban en la doctrina.
Acosta lo dice al aceptar las costumbres diversas de los indios en tanto no colisionaran con
la dogmatica cristiana, pero parece claro que para los mds lucidos evangelizadores, este
camino estrecho entre la ortodoxia y la idolatria era quizds el unico posible. Citando a Juan
Criséstomo y a Gregorio, el autor De procuranda lo asume sin matices:

Muy dificil es dejar la naturaleza y las costumbres inveteradas y transformarse adquirien-
do habitos nuevos y no agradables al gusto y al sentido” [...) “los usos patrigs gentilicos
poco a poco debia enmendarlos y talerarlos entre tanto con paciencia (...) Las costumbres
poco a poco van cambiando en mejores.*2



Estos obstdculos para promover una religiosidad asimilable para los indios que los con-
dujese “poco a poco” a “la verdadera fe”, parecen explicar alguno de los rasgos del desa-
rrollo artistico. Indudablemente la dificultad de trasladar conceptos culturales y religiosos
radicaba en primer lugar en las palabras. No solo por los ostensibles problemas lingiiisticos
y la traduccidn de ideas totalmente ajenas al desarrollo del pensamiento andino, sino por
la misma precision implicada en el lenguaje. La descripcién doctrinal y dogmatica reque-
ria una terminologia técnica para dar cuenta de un complejo entramado de ideas que ha-
bia sido cuidadosamente elaborado y discutido a lo largo de siglos. Sintetizar ese universo
conceptual en pocas palabras simples para un publico con modesta o nulas facultades en
el manejo del idioma castellano, enunciarlo por hablantes recientes de las lenguas nativas
como eran, en el mejor de los casos, los frailes 0 —lo que quizés resultaba mas dificil aun
de controlar— ponerlo en boca de traductores indigenas, era una tarea que solo podia
llevar a malentendidos o directamente a la heterodoxia. Por esta razon, entre otras, la
imagen jugd un rol sustancial, particularmente en aquellos casos en que, como ocurria
con el discurso ornamental, el significado no exigia un correlato narrativo en el que las
palabras se hubieran reintroducido, tal como pasaba con la pintura o los relieves, o una
identificacion precisa, como era el caso mas comun de las representaciones escultoricas de
bulto. El ornamento en cambio, permitia un desarrollo mas libre o menos condicionado
intelectualmente y vinculado a una percepcion estética, emotiva e intuitiva antes que a un
relato histdrico o doctrinal.

Por otra parte, la ornamentacién estaba, justamente por su difuso caracter semantico,
abierta a una ampliacion del repertorio que las representaciones narrativas no tenian.
Dicho de un modo un poco rudo: casi cualquier cosa podia ser convertida en un motivo
ornamental, lo que no ocurria con las historias ni con los conceptos, y esta apertura permi-
tia incorporar, en cada caso, elementos propios o significativos del contexto que pudiesen
vehiculizar de un modo mas eficiente el sentido pretendido para la escena arquitecténicay
para la funcién a cumplir en cada espacio. La naturaleza, que tenia como dijimos, un papel
central en la vida de las comunidades andinas, conformaba una base tematica de primer
orden para la constitucion de ese repertorio, lo que por otra parte, habia ocurrido muchas
veces en la historia de la ornamentacion con diferentes referentes. Este interés por las for-
mas naturales posibilitd, en el marco de la apertura decorativa que proporcioné el Barroco,
llevar a cabo un reemplazo de los elementos utilizados en la ornamentacién europea por
motivos americanos, sin que esto pudiese despertar sospechas idolatricas ni poner a la
vista errores doctrinales.

La no-narratividad no era la tinica ventaja que las imagenes ornamentales tenian. Hubo
entre los jesuitas una continua reflexién acerca de las posibilidades de las diversas mo-
dalidades iconicas, apoyada en hechos histdricos significativos para la orden,*® en primer
lugar el sentido visual de los Ejercicios Espirituales de san Ignacio, pero también las con-
sideraciones de san Francisco Javier en relacion al valor de las imagenes para la tarea
evangelizadora de ultramar. En algunos de sus autores, como Athanasius Kircher,* esta
reflexion estuvo ligada al resurgimiento del discurso simbo6lico hermético promovido por
la recuperacion de las doctrinas antiguas y por la difusion del libro de Horapolo en los si-
glos XV y XVI. Kircher, como Plotino, queria fomentar un lenguaje de signos que hablasen
directamente a la mente con un conocimiento intuitivo que estuviese més alla del lenguaje
y del desarrollo racional, sobre la base conceptual de los jeroglificos egipcios. Esta lengua,
que pensaba universal, se instrumentaba por medio de imdgenes-signo que vehiculizaban
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un contenido sagrado y en alto grado criptico. Un discurso de este tipo obviaba, para una
orden que se empefiaba en acompafar el programa de expansion universal del cristianis-
mo impulsado por la Corona espafiola, las dificultades propias de la expresién lingiistica
y el molde del lenguaje como estructura conceptual. La misma naturaleza, como fuente re-
ferencial de esos signos tenia para los jesuitas otros alcances: “las descripciones de tierras
lejanas y desconocidas relatadas por los misioneros jesuitas y los ejemplares de plantas
y animales nunca vistos que éstos enviaban al museo del Colegio Romano |que el mismo
Kircher habia organizado| brindaban a Kircher una prueba tangible de las maravillas del
mundo y de la creacién”.*

Puede pensarse aventurado considerar las extravagantes teorias comunicacionales del
jesuita alemdn como un instrumento actuante en la lejana realidad del sur peruano. Sin
embargo su Musurgia universalis, compuesta en 1650 para fomentar la creacién musical,
se utilizaba cuatro afios después de su aparicién en Roma en las misiones de Filipinas y sus
libros integraban las pobladas y numerosas bibliotecas de la orden en América. Si hiciera
falta una prueba de esto, hace pocos afos se descubrieron en la Biblioteca Nacional de
Santiago de Chile 18 volumenes con sus obras, y la Biblioteca Nacional argentina dispone
4 volumenes provenientes de los anaqueles del colegio jesuitico de Buenos Aires. Por otra
parte, los planes de la Ratio Studiorum que formaban la curricula de los colegios de la or-
den proponen “interpretar los jeroglificos, simbolos pitagéricos, apotegmas, adagios, em-
blemas y enigmas”, agregar a los temas “pinturas que respondan al emblema o argumento
propuesto”® o componer “emblemas e insignias de alguna materia determinada”.’ Ce-
rrando el circulo, las teorias acerca de las propiedades de una comunicacién no lingiistica
que la orden propiciaba, venian a responder las dificultades del didlogo y la transmision de
conceptos en el mundo americano que desvelaba a los hermanos aplicados a las misiones
entre indios. Las imagenes, como la musica, y sobre todo aquellas cargadas de antemano
con una significacion simbolica para las culturas locales, eran un puente tendido entre dos
mundos que necesitaban crear espacios comunes donde vincularse.
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Portada lateral de la
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Friso, portada lateral.
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Portada de la porteria.
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Portada de la porteria, detalle.




Fachada principal.
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Fachada principal, cuerpo bajo.




Fachada principal,
intercolumnio del
cuerpo bajo.
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Fachada principal, detalle del intercolumnio.




Fachada principal, ornamento lateral y detalles.



R

o

: MR Al
“\'1* \N& W y
g d e

=T B =T s |
JI1INA T IR )
YR YRl B ~Y A1 YIS

Fachada principal, cuerpo superior.

Compaiiia de Arequipa



Fachada principal, ménsula
de la repisa de la ventana
del coro.
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, cuerpo

ventana del coro.
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Fachada principal

superior.




Fachada principal, cuerpo superior, detalles del ornamento.



Fachada principal,
ornamento del cuerpo
superior.
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Fachada principal,
ornamento del cuerpo
superior.
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Fachada principal, cuerpo superior,
detalle del timpano.

Fachada principal,
cuerpo superior, frontén.




Fachada principal, cuerpo superior, nicho del timpano.
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Fachada principal.
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Portada de la capilla de pies.




Portada de la capilla de pies, detalle.
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Portada de la capilla de pies, detalles de las columnas.




Arriba: Portada de la capilla
de pies, detalle de las
columnas.

Abajo: Portada de la capilla
de pies, detalle del dbaco.
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Soportes de la nave.
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Ornamentacion de las
ventanas de la nave




Arriba: Decoracion de los
soportes de la nave.

Abajo: Decoracidn del
abaco y del friso.




Portada de la sacristia.
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Decoracion del cafion de la nave.




Decoracién del cafién
de la nave, detalle.
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Decoracién del cafién
de la nave, detalle.




Portada lateral.




Portada lateral, arco
de acceso y enjutas.

Cuerpo bajo, ornamento
de la repisa de las
hornacinas.




Izquierda: Ornamento del friso
del cuerpo bajo.

Derecha: Columnas y hornacina
del cuerpo bajo.




Decoracién de las columnas
del cuerpo bajo




Segundo cuerpo, calle central.



Segundo cuerpo, calle
central, ornamento.




Portada lateral, atico y remate.



