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NUBES

INTRODUCCION

1. LA EPOCA DE ARISTOFANES®

Aristofanes naci6é en el afio 445 a.C., en plena democracia
de Pericles, y fue testigo presencial de los acontecimientos que
desencadenaron la ruina de Atenas y la pérdida de su imperio. En el afio
448 a.C. se habia puesto fin al enfrentamiento con los persas al firmarse
la paz de Calias. En los afios 446-445 a.C. se concret6 el acuerdo de paz
por treinta afios con Esparta. En realidad, ambos bandos establecian
una tregua para reunir recursos y entrenar a sus soldados para una
proxima guerra. Ya en el afio 454 a.C. Atenas habfia trasladado el tesoro
federal desde Delos a su territorio con el pretexto de que la isla estaba
mas expuesta a un ataque por mar. Atenas incrementé notablemente su
poder al mismo tiempo que ejercia presiones sobre aquellos miembros
de la ‘Liga de Delos’ que querian desertar de la misma. A fin de poder
controlar mejor a sus aliados, Atenas recurri6 a diversas instituciones,
entre ellas la proxenia yla cleruquia. La primera consistia en nombrar en
una ciudad aliada a un ciudadano que aceptara representar y defender
los intereses de Atenas en su ciudad. Por medio de la cleruquia se
entregaba un lote de tierra £/%ros a ciudadanos atenienses en diversos
lugares del extranjero. Estos hombres podian controlar de cerca la
conducta de los aliados. Se establecieron cleruquias en Andros, Naxos,
Eubea, el Quersoneso tracio y Mitilene. Al mismo tiempo que Atenas
sofocaba varias sublevaciones, como las de Bizancio y Samos (440-439
a.C.), se embellecia con la construiciéon de edificios y estatuas (p. ej.
el Partenén y la estatua de Atenea, protectora de la ciudad) merced
al dinero proveniente de los tributos pagados por los miembros de la
Liga de Delos. Pero en el 431 a.C. estall6 la guerra del Peloponeso que
se extendié hasta el 404 a.C. La produccion literaria de Aristéfanes
menciona reiteradamente los hechos relacionados con la guerra, por
ser el poeta comico un notable opositor a la misma.

1 A cargo de Diana Frenkel.
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La causa fundamental del conflicto residié en el notable
crecimiento del poder ateniense y el recelo que éste despertaba en
Esparta. La excusa se presento en los problemas surgidos en Epidamno,
colonia de Corcira, a su vez colonia de Corinto. Epidamno padecia una
disensién interna y pidié ayuda a Corcira, quien se rehusd, y logrd
obtenerla de Corinto. Por esto Corcira y Corinto entraron en guerra,
siendo derrotada esta dltima, que formaba parte de la liga espartana.
Esta comenzé a preparar una contraofensiva y Corcira, frente a la
amenaza, pidié ayuda a Atenas, puesto que participaba de la Liga
de Delos. Treinta naves fueron la ayuda que envié Atenas, las que
impidieron una victoria decisiva de los corintios en la batalla de Sibota
(433 a.C.). Un nuevo incidente agravé la tension entre Atenas y Corinto.
Potidea era una colonia corintia y, a la vez, miembro de la liga délica.
Los atenienses ordenaron a esta ciudad derribar sus murallas por el lado
sur, entregar rehenes y despedir a los magistrados anuales de Corinto.
Los potideanos, que confiaban en la ayuda espartana, se negaron y los
atenienses cercaron la ciudad. Por dltimo, Atenas promulgé un decreto
contra Mégara —habia ayudado a los corintios en Sibota— que impedia
a sus habitantes comerciar con los atenienses y demas miembros de
la liga. Los atenienses sostuvieron que los megarenses cultivaban
tierras consagradas a los dioses en Eleusis y que concedian refugio a
los esclavos fugitivos del Atica. Ademas, era el lugar de paso obligado
para las rutas de Grecia central con el Peloponeso. Los historiadores
no estan de acuerdo con respecto a la importancia del decreto y su
relacién con el inicio de la guerra®. Para Aristéfanes constituye el
motivo principal: cf. Acarnienses 515-539; Paz 605-610.

Los espartanos, antes de iniciar una guerra abierta, enviaron
una serie de embajadas a Atenas con diversas exigencias, que fueron
rechazadas enérgicamente. El ataque espartano sobre Tebas —aliada
de Atenas—, en el 431 a.C., marco el inicio de las hostilidades. La
estrategia de Pericles consistié en una conducta ofensiva en el mar y
defensiva en tierra. Las tropas peloponésicas, al mando de Arquidamo,
devastaron los campos, vifiedos y olivares en la zona de Triasia
y continuaron con el demo de Acarnes, a diez km. de Atenas. Los
versos 225-32 de Acarnienses y 612-3 de Pag reflejan la angustiosa
situacion del campesinado ateniense, que vio arrasados sus campos y
tuvo que refugiarse en la ciudad fortificada por las grandes murallas.

1 Cf. PLAcipO (1997: 35).



ARISTOFANES S

El hacinamiento y la superpoblacién desembocaron en una peste que
asolé Atenas y acab6 con una tercera parte de la poblacion, en ella al
mismo Pericles, en el 429 a.C.

Nicias, moderado, y Cleonte, extremo y defensor del
imperialismo ateniense, se disputaron el poder. Este tltimo, elegido
estratega en el 425 a.C,, fue un blanco constante de la pluma aristofanica
por representar el prototipo del demagogo inescrupuloso y brutal
y encarnar la figura del orador que no respeta las formas propias
de la tradicién retérica y que resulta chocante, no solamente por lo
que propone sino por la forma de hacerlo®. Su intransigencia quedé
demostrada cuando propuso, después de la rendicién de Mitilene a
Atenas, ejecutar a todos los mitilenios adultos y vender como esclavos
a las mujeres e hijos. En un primer momento, la Asamblea adopto
esta propuesta, que finalmente fue atemperada en una sesién posterior.
Cleonte era el politico mas seguido por el pueblo, sobre todo después
de obtener una victoria contundente en Esfacteria (425 a.C.) al derrotar
a los lacedemonios. Si bien Demostenes era quien habia ideado
la estrategia militar, fue Cleonte quien se atribuy6 los méritos de la
victoria. En la batalla de Anfipolis (422 a.C.) debi6 enfrentar al general
espartano Brasidas. Ambos murieron y Atenas fue derrotada.

En el afio 421 a.C. se firmé la paz de Nicias y Aristéfanes
escribié Paz ese mismo afio. Sin embargo, la calma no duré mucho.
El partido de Nicias sufrié una derrota por parte de los demécratas,
encabezados por Hipérbolo, continuador de la politica de Cleonte.
Al mismo tiempo se destacaba la figura de Alcibiades, sobrino de
Pericles, quien se impuso sobre su rival (Hipérbolo fue condenado al
ostracismo).

En el 419 a. C. los argivos, con ayuda ateniense, invadieron
Epidauro, situacién que origind una serie de enfrentamientos y que
concluyé con la derrota ateniense en Mantinea (418 a.C.). Melo era la
unica isla de las Cicladas junto con Tera que no formaba parte de la
liga délica. En el 416 a.C. Atenas envi6 una expedicion para lograr su
incorporacién como aliada, hecho que no sucedié. Tras un asedio de
varios meses, los melios se rindieron, los hombres fueron ejecutados y
sus mujeres y nifios vendidos como esclavos.

1 Cf. PLACIDO (1997: 198)
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Ante el conflicto entre las ciudades sicilianas de Segesta y
Selinunte (apoyada por Siracusa), la primera pidié ayuda a Atenas.
Alcibiades, partidario de mandar una expedicién, logré imponer su
voluntad por sobre la de Nicias, que se oponia al envio de una flota.
Durante los preparativos ocurrié la mutilacién de las estatuas que
representaban a Hermes, hecho en el que se vio involucrado Alcibiades.
Este se embarcé en la expedicién a Sicilia junto con Nicias y Lamaco
y, cuando fue notificado de la necesidad de retornar a Atenas para ser
juzgado, escapd y se refugié en Esparta. Esta campafia terminé con
una derrota para Atenas (413 a.C.) quien siguié cosechando fracasos
hasta su rendicién total en la batalla de Egospétamo, a manos del
espartano Lisandro. Previamente, la ciudad habia sufrido un golpe
oligarquico en el 411 a. C. que duré poco tiempo. Atenas tirmé el
tratado de paz con su enemiga, por el cual ponifa fin a su politica
imperial, entregaba sus naves, salvo un pequefio nimero permitido
por Esparta, desmantelaba las fortificaciones del Pireo y las grandes
murallas y aceptaba un régimen oligarquico —el de los Treinta—impuesto
por su vencedora. Los Treinta ejercieron un poder supremo en el que
no faltaron numerosas ejecuciones y confiscaciones de bienes. Muchos
escaparon al exilio, donde se formé un grupo de oposicion encabezado
por Trasibulo quien logré poner fin a este régimen basado en el terror:
la democracia fue restaurada y se decreté una amnistia general (403
a.C.). La hegemonia espartana durd poco tiempo: entré en conflicto
con Persia y se desencadené la guerra de Corinto. Esta ciudad, Tebas,
Argos y Atenas, se aliaron temerosas del poder creciente de Esparta.
El conflicto estallé en el 395 a.C. y culminé en el 387 a.C. con la paz
de Antalcidas, que obligaba a desintegrar todas las organizaciones
hegemonicas mediante la concesion de la autonomia a la mayor parte
de las ciudades griegas. Esto significaba terminar con el incipiente
imperio ateniense que comenzaba a vislumbrarse.

Este fue el perfodo histérico en el que vivié Aristéfanes, cuya
ultima comedia data del 388 a.C. En parrafos anteriores se mencionaron
las referencias a la situacién desastrosa de los campesinos en varias de
sus comedias. Nubes (423 a.C.) también presenta numerosas alusiones
a la situacion sociopolitica de Atenas, mas alla del hecho de que su
tema central es el de la educacién, pobreza, sofistica y el centro de
sus criticas la figura de Sécrates®. Sin embargo, no faltan menciones a

1 Los recientes trabajos de CAVALLERO apuntan a que Aristéfanes no censura
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Pericles (v. 859), Cleonte (vv. 6; 549; 581; 591), Hipérbolo (vv. 551; 622;
1065), etc., que conforman un rasgo esencial de la comedia politica,

el onomasti komodein. Por otra parte, la situacion histérica y la guerra
del Peloponeso estan presentes en las referencias a los lacedemonios
capturados en Esfacteria (v. 186), la cleruquia (v. 203), la campafa de
Eubea (v. 213), la colonia de Turio (v. 332), la relacion entre Atenas y
sus aliados (v. 609). Esta pieza, como toda la produccion aristofanica
deviene un testimonio imprescindible para el conocimiento de la
historia de la época.

La educacién griega en el s. va. C.0

Aristéfanes suele atacar ‘espacios publicos™®, el agora, la
Asambilea, el Consejo, el Tribunal, los cultos, el gimnasio, sin una actitud
subversiva ni verdaderamente irrespetuosa, sino para llamar la atencién
sobre los errores que los ciudadanos cometen en ellos. También
podemos incluir en esto al teatro, en la figura de los contrincantes
del poeta, de los cantores y musicos y a veces del publico®. Pero en
esta pieza, si no faltan varios de estos espacios, el centro estd en la
‘escuela’ en el sentido de ‘educacién impartida’, lo cual incluye tanto
los valores que la gufan como la retérica en tanto muestra de las
consecuencias que puede tener un instrumento utilizado sin ética.

El tema de la educacion interesa particularmente a Aristéfanes
(o trata también en Comensales) porque tiene conciencia de que la
comedia misma es educadora, o que debe serlo segin su propia poética:
el comediégrafo puede sefalar cosas serias, sin engafar (Acarnienses
656-8); el poeta debe ensefar cosas ttiles a la ciudad y hacer mejores a

a Socrates; se burla de sus rasgos personales y de sus intereses filoséficos, pero lo
distingue de la retérica-sofistica, cuya falta de ética es criticada. Véase también BERG
1998, especialmente 14 ss. Souto DELIBES 1997 sefialé que muchos rasgos indicados
para Sécrates corresponden a otras personas, algunas discipulos suyos, pero se extienden
a todo el grupo: Querefonte (palidez, delgadez, estudio de retérica, amigo de sofistas),
Antistenes (cobro de las clases, pobreza exagerada, estudio de retérica), Simén (robo),
Hipén, Diogenes, Tales, Prédico, Metén (interés por ciencias diversas).

1 A cargo de Pablo Cavallero. Sobre este tema, ver el estudio léxico de LOPEZ FEREZ
1997.

2 Asi, o ‘espacios de comunicacién’, los llama LopEz Eire 2000.

3 Lorez Emre (2000: 158) opina que el teatro queda exento, porque lo respeta
sumamente a pesar de las parodias y criticas. Creemos que Aristofanes respeta todos los
espacios publicos.
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los ciudadanos (Aves 373, Ranas 1009-1110, 1035, 1057); el coro mismo
cumple esa funcién (Ranas 686-8).

Aristofanes hace una presentacion de la retérica pero ala vez la
utiliza, porque admira y valora sus posibilidades; sin embargo, también
conoce sus peligros, y éstos son los que denuncia en Nubes®.

Para ubicarnos en el contexto cultural relativo a la educacién
griega, veamos una sintesis de sus rasgos®. La paideia o paidensis (de pais,
‘nifio’) buscaba formar a un ‘hombre total’ en el sentido de darle una
formacion general mds que una técnica especifica y orientada mas a la
valoracion estética que a la ciencia exacta. Los griegos consideraban
que la paideia era signo de kalokagathia, es decir, de ‘belleza y bondad’
propias de una persona cultivada.

La mujer recibfa una educacién privada, obtenida mediante
un hiasos, ‘tropilla o cofradia’, en el que alguien como Safo, Gorgo
o Andrémeda educaba a las jovenes en la danza, el canto, la lira y el
atletismo.

El varén, en cambio, podia recibir una educacién militar o
una civil.

a) La formacién militar (paiderastela) tenia caracter personal, si
bien el joven entraba a participar del andreion o ‘circulo varonil’
y se integraba a una hefaireia o ‘camada de compafieros’. Las
actividades fundamentales eran las del gymndsion, la hippiké tékhne
o ‘arte de los caballos’ y la kynegetike tékhne, orientada a la caza
con perros. En época macedonica, es decir, desde el 335 a. C.,
estas actividades se aplicaron a la ephebia, una institucion civico-
militar en la que el joven de dieciocho a veinte afios vestia una
tunica negra, sombrero de alas o pétasos, llevaba el cabello corto

1 No coincidimos, pues, con MUrPHY 1938, para quien Aristéfanes se burla de la
retorica.

2 Nos centramos en Atenas. Para el caso de Esparta, era mucho mas simple: hasta los
siete aflos, el nifio recibia una #rgphé o crianza femenina; a partir de entonces pasaba a la
agogé, ‘conduccién’ o ‘entrenamiento’ estatal, dirigido por un paidondmos ‘legislador de los
nifios’ y vigilado por mastigiphoroi ‘portadores de latigos’. Entre los ocho y los once afios
la actividad se centraba en juegos y los chicos tornaban a sus casas; pero entre los doce y
los veinte permanecian en el cuartel, en grupos divididos por edades (de doce a quince
y de dieciséis a veinte). Allf se los formaba en el laconismo, la obediencia y la resistencia
combativa. Esparta educaba soldados mas que ciudadanos. También en las mujeres se
buscaba una fortaleza viril. Sobre el tema de la educacién véase MARROU 1965.
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y, ademas, aprendia esgrima y el manejo del arco y la jabalina.

Esta ¢phebia podia realizarse en una escuela publica solventada

por litourgiaz, aportes impositivos de servicio publico, o por
mecenazgo real; o con un gymnasiarkhbos o kosmétes, ‘entrenador’

privado, o en fundaciones particulares. En el siglo 1 a. C. se

anadio una formacion filoséfico-literaria.

b) La formacién civil era de caracter grupal y privada, es decir,

era paga. Esta formacion civil tenfa tres aspectos:

b.1: la educacién fisica, que se inicia en el afio 632 a. C. y

va decayendo gradualmente. Estaba a cargo de un
paidotribes, ‘entrenador de nifios’, y se practicaba en
la pdlaistra (de palaio, Tuchar’). Constaba de juegos
de pelota y de atletismo (de athléo, ‘competit’; dthlon,
‘competicién’ y ‘premio’). Los juegos atléticos eran: la
lucha (pdle), el lanzamiento de disco, el lanzamiento de
jabalina, el salto en largo y la carrera, que tenfa diversos
tipos segun la distancia (stddion, diaulon, délikhos), o
si era a caballo (bippios) o con armas (hoplites). Estos
cinco juegos conformaban el pentithlon. Ademas
habia pyix o boxeo y pankrition o ‘lucha libre’. Estas
actividades se hacfan estando desnudo (gymrnds) y
untado con aceite (¢/azon) para dificultar ser atrapado
por el contrincante;

b.2: la educacion intelectual, que constaba de tres etapas:

1) la del grammatistés, ‘maestro de primeras letras’;
se hacia en el didaskaleion adonde el nifio era
conducido por un esclavo paidagogds. Allf aprendia
el nifio las letras, las sflabas, palabras y frases; luego
lefa textos breves y antologias; aprendia recitacion
y redaccion y céalculo basico. Los nifios usaban
tablillas untadas con cera para poder borrar lo
escrito.

2) la de la enseflanza ‘media’, que comprendia tres
aspectos:

2.1: la mousiké tékhne, ‘arte de las Musas’, a cargo
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del khitharistés o citarista, quien ensefiaba el
khords (canto y danza), la kithdra (citara), el
anlds (flauta) y el skdlion (cancion de banquete
hecha con una rama de mirto en mano, la
cual circulaba en zigzag entre los presentes);

2.2 la del grammatikds, phildlogos o  kritikds,
quien, sobre la base de textos de Homero,
Euripides, Demostenes, Menandro, ensefia
la correccion (didrthosis), la lectura (andgnosis),
la interpretacion (exégesis) y el juicio critico

(krisis);

2.3: la del arithmetikds o geométres, quien ensefiaba
la matematica (con el tiempo habria tratados
de Euclides y Nicémaco), la teorfa musical
(Aristéxeno) y la astronomia (Aristarco,
Hiparco, Arato);

3) la de la ensefanza ‘superior’, en la que el joven
podia optar entre varias posibilidades:

3.1:1a ephebia, que al gymndsion atadia skholai (lecturas),
epideixeis (conferencias) y akrodseis (audiciones),
para obtener un aspecto ‘humanistico’;

3.2: la Zatria o ‘medicina’, ensefiada por técnicos
llamados arkbiatroi, fue famosa la escuela de
Hipocrates;

3.3: la tékbne rhetoriké, a cargo de un rhétor o sophistés,
que enseflaba el arte de argumentar y persuadir
agradable y verosimilmente. Los fundadores de
la retérica fueron Coérax y Tisias y el maximo
maestro, Isocrates. Pero también los sofistas se
dedicaron a ella (Gorgias, Protagoras, Antifén,
Prédico, Hipias); éstos, itinerantes, dictaban
conferencias y cursos de tres o cuatro afios de
duracion, todo pago, y su ensefianza del arte era
pragmatica, destinada a lograr la excelencia en el
ambito politico. Ensefiaban cultura general pero
practicaban sobre todo los dissol ligoi, es decir,
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argumentaciones dobles a favor y en contra de
un mismo tema;

3.4: la philosophia, es decir, la reflexion teorética
orientada a la bisqueda de la sabiduria, la verdad.
Tuvo orientaciones hacia la fisica (principio del
mundo), la légica (el conocimiento) y la ética
(el comportamiento moral). Hubo maestros
‘predicadores” de tipo trashumante, como
Sécrates y los cinicos, y otros que fundaron
escuelas, como Platéon (Academia), Aristételes

(Liceo), Epicuro (Jardin).

Estas variedades llevarfan, con el tiempo, a la formaciéon de
trivium y el quadrivinm, las ‘tres y las cuatro vias’ para el conocimiento.
Cabe advertir que la ensefianza ‘universitaria’ se inicié en Bizancio,
cuando Teodosio II fundé la Universidad de Atenas en el afio 425,
centrada en el humanismo clasico (treinta y una catedras de griego,
latin y retorica).

De acuerdo con este marco, el personaje joven de Nubes es
un muchacho criado con rasgos aristocraticos (pues la ensefianza era
paga y no a todos accesible) en la educacion fisica, preferentemente las
carreras con caballos; su padre, protagonista de la comedia, intenta darle
una educacién superior, para la que Aristoéfanes presenta un Socrates
que combina intereses de un philisophos pero dirige una ‘escuela’ en la
que hay quienes practican la buena retérica y otros que la ejercen con
rasgos, procedimientos e intenciones de los sofistas.
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NUBES EN LA OBRA DE ARISTOFANES

2. Doble version®

Aristéfanes, como vimos, se estrené como dramaturgo en
427, aunque presentd su Comensales (Daitalés) a nombre de otra persona,
dada su juventud. Después de Babilonios, Acarniensesy Caballeros, llega la
obra que nos ocupa.

Nubes fue presentada en el festival de las Grandes Dionisias
de 423, pero no obtuvo éxito, al menos segun la decisioén de los diez
jueces, quienes la colocaron en tercer lugar (por la guerra, concursaban
entonces tres y no cinco piezas). Esto se sabe por los comentarios que
el poeta hace en Awvispas (afio 422) y los que quedaron en la segunda
version de Nubes, compuesta hacia el 417@.

Lo que sehaconservado es esta segunda version, aparentemente
nunca representada®, al menos en los grandes festivales de Atenas®.
Se sabe por escolios que en la primera versién aparecian personajes
vestidos como gallos de rifia®. Para la segunda, Aristéfanes parece
haber reescrito el agon, la pardbasis y el final. Esta versiéon puede no
estar terminada: se han sefialado incoherencias en la parabasis (Cleonte
muerto en el epirrema pero vivo en el antiepirrema); también se opina

1 A cargo de Pablo Cavallero.

2 Unargumento sefiala que fue representada en 422, pero la obra menciona Marikds de
Eupolis, que es de 421. Para Guiborizzi (2002: 48) la revision debi6 de hacerse entre la
muerte de Cleonte en 422 y el ostracismo de Hipérbolo en 417; no se sabe por qué el poeta
no la present6 (p. 49). En cuanto a la discusion sobre la fecha de la Nubes conservada
(“Nubes 117), cf. Koprr 1990, que la ubica hacia 412, y STOREY 1993, quien sostiene la
postura ‘tradicional’ de ubicarla hacia el 417.

3 Segan algunas hypothéseis y los escolios a vv. 549 y 552.

4 Pensamos que podia haber ‘reposiciones’ o ‘presentaciones locales’ de los dramas en
ambitos campestres o en instancias mas reducidas en los diversos démoi. Esto justificaria,
mas alla de la memoria y de la circulacién de libros, la referencia a Nubes en la_Apologia de
Platén, veinticuatro afios después de Nubes I. GREEN (2003: 181) propone también que
cierto vaso podria representar una escena de comedia en ambito local. GArRLAND (2003:
198) observa que no sabemos cémo fueron repuestas las obras en el s. 1v, “or even in
the fifth century for that matter when some of them circulated in the deme theatres of
Attica”.

5 Hay un vaso Getty, de Malibd, que los representa; cf. RomaNt (2004: 73 ss.). Taplin
y Csapo lo vinculan con Nubes, pero R. Green con Aves; MAFFRE (2000: 293), un poco
rapidamente, opina que puede ser pura imaginacién del pintor.
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que tras el verso 888 debié de haber un intermedio coral para dar
tiempo al cambio de ropas, suprimido en la segunda versiéon pero sin
solucionar el problema escénico, aunque para algunos ese intermedio no
esta probado ni es necesario, pues bastan unos versos para que el actor
que hace de Socrates se ponga la mascara del Argumento Mds Débil®.
Dover (1968: 98) propuso que la revisién pudo ser pensada para una
divulgacién escrita®; nos resulta esto poco crefble para un dramaturgo,
en una época en la que el libro sélo estaba en los comienzos de una
distribucién mas amplia y con un texto donde abunda la iota deictica
justificada solamente en una representacién®. Obviamente, si la pieza
se conservo, es porque tuvo copias.

3. Tradicion del texto®

Alguna de esas copias privadas —dado que no hay constancia
de que el Estado archivara una copia oficial, a diferencia de la
tragedia®— llegé a los fil6logos alejandrinos, escrita en mayusculas, sin
tildes ni puntuacion, con indicacién de cambios de hablantes pero sin
especificar quiénes. Estos rasgos de la transmision inicial ya implican
problemas ortograficos, de interpretacion de escritura, de division de
versos liricos y de asignacion de personajes.

La escuela alejandrina hizo un catilogo de comedias, a cargo
de Licofrén de Calcis, quien ademds escribié comentatrios a voces
raras, una edicion a cargo de Aristéfanes de Bizancio (wrea 200 a. C.) y
comentarios de Calistrato, de Aristarco, Amonio, Apolonio y Didimo,
ademas de un texto tedrico sobre el género debido a Eratdstenes.

A fines del s. 1 de nuestra era, Heliodoro hizo un estudio
colométrico, mientras que Simaco para haber una seleccién de obras

1 Cf. Tziwis (2000).

2 RosEN (1997) profundiza esta idea.

3 Guiporizzi (2002: 49) sefiala que Ranas 52-54 y 1114 y Euripides fr. 369 Nauck®
= 60 Austin prueban que habia copias privadas y circulantes para el publico. Mas alla
de que Ranas se presenta doce afios después (afio 405), es poco probable que fuese ésa
la intencién del autor. También argumenta que Turigpersas de Metagenes y Sirenas de
Nicofonte nunca subieron a escena, segun Ateneo 270 A; pensamos que quizas pudo
deberse a que nunca fueron seleccionadas por el arconte, no a que los autores las hayan
pensado para divulgacion escrita.

4 A cargo de Pablo Cavallero.

5 Uno delos detalles que sugieren que se valoraba mas la tragedia que la comedia.
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y una edicién. Esta seleccién conllevé la pérdida del material no
elegido.

El texto aristofanico fue editado por primera vez, en época
moderna, por Aldo Manuzzio y Marco Musuro (editio princeps o Aldina)
en 1498, sobre la base del ms. E colacionado con otros®; pero a lo largo
de su historia cont6, tras aquella edicién de época alejandrina, con al
menos dos recensiones bizantinas, una debida a Tomas Magister y otra
a €l junto con Demetrio Triclinio (s. x1)®. En época de estos ultimos
se formo la llamada “trfada bizantina”, integrada por Nubes, Ranas y
Rigueza y se ocuparon de Aristéfanes Juan Tzetzes (s. x1), Maximo
Planudes y Manuel Moscopulo.

Los manuscritos conservados son posteriores al siglo IX,
cuando se produce en Bizancio el metakbarakterismds, es decit, la
transcripcion de codices en mayusculas a mindsculas, lo cual conllevé
la pérdida de los anteriores®. Hay dos familias principales que parecen
derivar del mismo arquetipo del s. IX, es decit, unos mil doscientos afios
después del original:

a) R = Rawvennas 429 (137, 4 A), siglo x; el tnico que aporta las
once comedias; tiene glosas y escolios;

V = Venetus inter Marcianos 474, siglos x1-x11; ademas de Nubes
aporta Caballeros, Avispas, Pazg, Aves, Ranas y Rigueza;
intervinieron en él cuatro manos; tiene muchos escolios;

b) A = Parisinus inter Regios 2712, siglo x11; hecho por dos manos,
con escolios; incluye Caballeros, Aves, Ranas, Rigueza, ademas
de Nubes;

M = Ambrosianus L. 39 sup., siglo x1v;
Mt = Matritensis 4683, N 53, Madrid, siglos Xu-xii;

1 Cf. Guiborizzi 2002: 1.X1.

2 Ambos usaron el cédice Parisinus gr. suppl. 463, en el que Demetrio hizo correcciones.
Esta recension esta representada por los mss. Cantabrigensis 2626, Baroccianus 127, Parisinus
2820, Marcianus 471, Vaticanus 57y Vaticanus 91, todos del s. X1v; propusieron colometria
y enmiendas. Cf. GuiboRrizz1 2002: LX.

3 Witk 1906 enumerd ciento treinta y seis manuscritos, a los que DOVER 1968 afiadi6
otros seis.
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K = Awmbrosianns C 222, Milan, siglos Xm-x1v; contiene la
triada; parece derivar de una copia de Tzetzes;

® = Laurentianus cs 140; Florencia; intervienen dos manos
y seis correctores; contiene Caballeros y la triada, con
muchos escolios;

7. = Marcianus 473, siglo x1v;
U = Vaticanus Urbinas 141, siglo x1v; contiene Aves y la triada;

E = Estensis gr. 127 (0. 5.10 = III D 8), Médena, siglo x1v;
pertenecié a Marco Musuro e incluye escolios; contiene
Caballeros, Aves (parcial), Ranas, Rigueza, ademas de
Nubes,

N = Neapolitanus gr. 179 = 11 F 27, Napoles, siglos XIv-xv.
Cédice deturpado, como lo prueban sus lecturas, por
ejemplo en vv. 31 y 33; contiene Nubes y Rigueza;

Testimonios recentiores son:
L = Holkbamensis 88; siglo xv;
A = Laurentianus plut. 31.16, s. Xv1;

0
0
O Monacensis 137,
0

Mauticensis 2.

Testimonios en trozos de pergaminos hay solamente del siglo
v y comportan los versos 1-11, 38-48, 177-180, 207-209, 235-237,
265-267, 577-635, 936-942, 945-947, 955-988 (y 959-973), 960-988,
1007-1015, 1371-1392, 1407-1428, es decir, ciento noventa y tres lineas.
Algunos tienen lecciones mejores, pero también errores evidentes que
los emparientan con alguno de los mss. conservados; lo mismo ocurre
con los que aportan escolios.

Ademas hay una gran tradicion indirecta, consistente en
escolios (anotaciones marginales o interlineares) y en las referencias de
la Suda, enciclopedia del s. X que aporta trescientas treinta y cinco citas
de Nubes. Las ediciones utilizan las siglas > para los escolios y S para la
Suda; con la letra @ designan la coincidencia de la familia ALU, y con
la letra ‘a’ el consenso de todos los cédices.

Del analisis mas reciente hecho por Guidorizzi se desprende
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que los codices de la familia b) tienen contaminacién (es decir, influjo
horizontal entre ellos) mas influjo de la familia a) que, en la segunda
parte de Nubes, utilizé un segundo modelo.

4. Personajes®

Los personajes de Nubes requieren de actores principales, de
actores secundarios y de actores mudos. Segun el reciente trabajo de
Tzililis (2000: 100-1), que profundiza observaciones de Fabrini (1975:
8-11), la inconveniencia de que un cuarto actor (aprendiz) pronuncie
el discurso del Argumento Mas Fuerte, se soluciona repartiendo el
personaje de Pheidippides entre dos actores, cosa verificable también
en otras obras®. De tal modo:

O el primer actor representa a Strepsiddes (seiscientos treinta y seis versos a
su cargo);
O el segundo actor asume los papeles de Sécrates, el Argumento Mas Débil y

el Primer Acreedor (doscientos ochenta y sicte versos a su cargo);

O el tercer actor representa a Pheidippides (excepto en vv. 814-1114), al
Discipulo, al Argumento Mas Fuerte, al Segundo Acreedor y al “Discipulo
B” (doscientos sesenta y un versos);

O el cuarto actor se harfa cargo de Pheidippides en 814-1114, del esclavo del
prélogo y del “Discipulo A” (veintiun versos)®.

1 A cargo de Pablo Cavallero.

2 TuiErcy (1987: 42), por ejemplo, sostiene que Nubes es pieza de tres actores.

3 Fasrint (1975: 15) habia visto la posibilidad de que Pheidippides fuera representado
por dos actores, lo cual facilitarfa el cambio que el personaje sufre después de la
instruccién. El propone que el cuarto actor asuma el papel del joven hasta el v. 1112, con
unos cuarenta versos a cargo, mientras que desde el v. 1170 su papel estarfa a cargo del
tercer actor, que hace de Kreitton lggos.
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Siun cuarto actor, es decir, un aprendiz, asume los papeles del
esclavo que aparece en el prélogo (vv. 56-58) y del Discipulo A (1493-6)
pero también las escasas intervenciones de Pheidippides en 814-1114,
esto permite que el tercer actor represente al Kredtton y se evita que
un aprendiz tenga a su cargo muchos versos. Nada dice Tzililis de los
‘testigos’ que acompafian a los acreedores: éstos, seguramente, son
aprendices mudos como los Discipulos que aparecen en el prélogo;
tampoco sefiala que algunos manuscritos atribuyen las intervenciones
de los “Discipulos A y B” al mismo Sécrates.

STREPSIADES, “Tergiversero’® (suele castellanizarse como
‘Estrepsiades’). Sin duda el protagénico Strepsiades contribuye a hacer
de Nubes una comedia nada convencional. Es que a diferencia de los
otros héroes cémicos atistofanicos, Strepsiades parece estar condenado
al fracaso, y ello porque carece de las cualidades mas caracteristicas
de sus pares. Thiercy (1986: 259) no ha dudado en catalogatlo de
“ignorante, corto de entendimiento, testarudo e injusto”. También
Dover (1968: xxiii) lo describe como un hombre tonto y excitable, falto
de recursos, nunca en control de la situacién y al final verdaderamente
digno de lastima. Para Hubbard (1989: 88 ss.) no esta lejos de ser una
parodia del héroe cémico normal, estupido, socialmente destructivo y
totalmente malogrado para obtener cualquier vision trascendente. En
opinién de Whitmann (1964: 135), le falta poneria y 1a dimensién de lo
grotesco, razon por la cual no puede ser considerado un héroe real®.
Hs que no sélo se muestra como un héroe desilusionado, sino, peor
ain, como un héroe que desilusiona (Reckford 1991: 125). Todo ello

1 A cargo de Claudia Fernandez.

2 Para WHITMAN (1968: 139) Sécrates estaria més cerca de ser un héroe que Strepsiades;
¢l s es un maestro en poneria, como demuestra cuando esparce ceniza sobre la mesa para
hacerse de un manto (177 ss.). Sin embargo NEWELL (1999: 111) destaca que es Strepsiades
el personaje central de la comedia, y no Sécrates. De acuerdo con la concepcion de
Aristoteles, Tergiversero es un caracter malo que es imitado por la comedia para ser
ridiculizado. Sécrates sélo influye en dos momentos: cuando introduce el coro para
hacer la iniciacién de Strepsiades en los misterios (pero finalmente no lo recluta porque
Tergiversero tiene sus propias intenciones en mente) y cuando se abstiene de ensefiar a
Pheidippides el Argumento Mas Débil y aporta encarnaciones de ambos. Sécrates utiliza
la ironfa para que Strepsiddes se dé cuenta de su error; de ahi la ambigtiedad de vv.
1149-1169 (p. 113). Por otra parte Tergiversero es el personaje que mas versos recita en las
comedias de Aristofanes conservadas.
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porque se encuentra inhabilitado para cargar con el protagonismo que
sobrelleva; no sélo porque no “puede hacer”, sino, sobre todo, porque
“no sabe hacer”, modalidad indispensable para el éxito de la empresa
heroica®.

Ciertamente Strepsiades va sumando calamidades a lo largo
de la trama cémica®: a las deudas primeras que son la causa de sus
desvelos, afiade los males de ser rechazado por su hijo, burlado luego
por Sécrates, robado por este mismo, y hasta acosado por los insectos,
cuando en vano trata de ‘parir’ una idea acostado en un sucio camastro.
Termina expulsado del Pensadero y no reconoce sino demasiado tarde
que la graduacion de Pheidippides Gnicamente le servird para terminar
apaleado®. A decir verdad, de nada le vale compartir dos de los rasgos
mas frecuentes de sus pares heroicos: la vejez y la pertenencia al
campesinado®. En ¢l la vejez no opera como vinculo con un tiempo
heroico pasado contrapuesto a la decadencia del presente, y su indole
campesina tampoco lo salva de las corrupciones de los ciudadanos®.
Por el contrario, la edad vale como una determinacion biologica: él
mismo se presenta como un viejo y, por tanto, olvidadizo y lento (géron
kapilésmon kai bradys, 129) y Sécrates lo llama en mas de una ocasion “el
viejo” (presbytes, v. 263, géron, v. 746), al igual que el coro de las Nubes
(cf. vv. 358 y 1304), lo que es una forma de resaltar su decrepitud y
poner el acento en su senilidad®. Para colmo de males, esta enfrascado
en la empresa de conseguir evitar la paga de unas deudas que con

1 La comedia se ensafia con este pobre viejo “ignorante” (135, 492), “barbaro” (492),
“agreste” (646), “duro de aprender” (6406), “el mas olvidadizo” (790), “el mas torpe”
(790).

2 Podria considerarse que el itinerario del protagonista sigue un ritmo mds vecino
al de la tragedia que al de la comedia, porque muestra lo que puede ser definido como
una caida méas que como un triunfo (Guiorizzi 2002: 180). Ciertamente, Strepsiades
tiene varias caracteristicas del personaje tragico: comete hybris, comete bamartia, tiene una
peripéteia, an anagnorismds; cf. CAVALLERO (2006) y también ZIMMERMANN (2000).

3 Cf. ReckrorD (1991: 125): “Strepsiades goes form helpless to humiliated: from
family and Money problems, through academic failure, to the final indignity of being
beaten and out-argued by his own son.”

4 Es viejo como Dicéopolis, Filocleén, Trigeo, Peisetero, el pariente de Eurfpides y
Crémilo, y también campesino, al igual que Dicedpolis, Trigeo y Crémilo.

5 Esinnegable que Aristéfanes prefiri6 ala gente de campo frente a sus conciudadanos.
Hay quienes vieron, como CARRIERE (1979), que esta valoracién se relaciona con los
origenes campesinos y dionisfacos del género cémico. El hombre de campo, en ese
sentido, era el que entraba en contacto con las fuerzas naturales.

6 Cf. También vv. 513 ss.
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justicia debe pagar®. Recordemos que son los gustos aristocraticos de
su hijo, obsesionado por los caballos, lo que lo ha llevado a esta penosa
situacion, y ha creido encontrar en la instruccidn sofistica el remedio
para la solucién de sus problemas: el aprendizaje del argumento mas
débil, piensa, le permitira vencer a los acreedores®. Ajeno entonces a
la nobleza y virtudes de sus pares campesinos, resulta un promotor
apasionado de las modernas y moralmente dudosas tendencias sofisticas
de la época, en vez de un defensor de los nobles valores e ideales del
pasado a los que por regla general adhieren los héroes de comedia. Si
comparamos su actitud con la del hijo, que se niega a aprender de los
que considera unos charlatanes palidos y descalzos (102-3), veremos
que lo que se expone en escena es una clara inversién de rols entre el
vastago y su progenitor, que durara al menos hasta que el primero sea
educado en el Pensadero. Tan sélo entonces Strepsiades abogard por
los valores de la tradicién, reclamando de parte de su hijo —en ocasién
del simposio que los retne para festejar la graduacién— el recitado de
algiin pasaje de los, en opinién del muchacho, anticuados Siménides o
Esquilo (1353 ss.).

Orgulloso de ser un campesino (dgrozkos, 43, 47), Strepsiades
contrapone sus gustos y modales a los urbanos; él disfruta de estar
sucio, entre rebaflos, abejas y aceitunas prensadas, y oler a vino, higos
secos y lanas (v. 50). Responde a la perfeccion, en este sentido, al tipo
del hombre rustico, segtin lo presentara Teofrasto en sus Caracteres: “el
dgroikos, un hombre capaz de ir a la asamblea después de haber bebido y
decir que no hay perfume mas dulce que el ajo”. Es su esencial rusticidad
lo que lo hace impermeable al conocimiento; el mismo Teofrasto
identifica la agroikia con la ignorancia (amathia)®. Ya Whitman habia
visto en Strepsiades algo de los personajes de Menandro, influenciados
éstos por Teofrasto, sobre todo de los ancianos que requieren de

1 Explica AMBROSINO (1986-7: 118) que una sociedad basada en la zsonomia, como la
ateniense del s. v, reniega de los deudores, pues estos representan una ofensa al principio
de la reciprocidad que vincula a los miembros de la pd/s.

2 Tuiercy (1986: 259) considera que el personaje es en verdad un avaro, comparable
al Harpagdén de Moliere. Es por esta misma avaricia que se ha casado con una mujer
acomodada y no cree que el campesino sea insolvente sino que simplemente no quiere
pagar. A nuestro modo de ver, nada en el texto habilita una lectura en tal sentido.
Strepsiades reniega de su matrimonio, por el cual culpa a la casamentera, y el penar por
sus deudas aparece como genuino.

3 Sécrates también asocia rusticidad y falta de aprendizaje: “jQué rustico (dgroikos) y
duro de aprender (dysmathés) es usted!” (646).
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admoniciones®.

En su enfrentamiento con Sécrates —el tipo del intelectual
(sophds)— se pone al descubierto su mentalidad esencialmente practica
y anticonceptual®. Es que dGnicamente quiere sacarse de encima las
deudas y para ello necesita aprender a hablar, acosado como estd por
los intereses que crecen (239-41). Mal interpreta el coro de las Nubes
que su deseo tenga que ver con prevalecer en la asamblea; a Strepsiades
le basta con una oratoria que le sirva para dar vuelta la justicia (431-4).
Sus fines son practicos y no concibe otro aprendizaje sino aquel que
tenga efectos utilitarios, por ello, recordemos, interpreta #étron como
medida de peso y no de métrica (639 ss.) y se pregunta para qué puede
servirle saber de los ritmos si con ellos no puede ganarse el pan (648
ss.). Para su mente ajena a los pensamientos abstractos, tan solo cuenta
el sentido literal de las palabras y prefiere la practica a la teorfa. Segun
Green (1979), dos son las técnicas por medio de las cuales Aristéfanes
compone en Strepsiades el tipo del ‘anti intelectual> por un lado,
demostrando su pensamiento en accién y, por el otro, haciéndolo
malinterpretar una serie de imagenes, metiforas y conceptos. Para
citar un ejemplo, cuando Socrates dice que le tirara algo sabio para
que lo aprehenda, él entiende que debera agarrarlo como hacen los
perros cuando se les arroja comida (439-41). Gran parte del humor
de esta comedia proviene precisamente de estas escenas que ilustran
la incapacidad del campesino para la abstraccién que se pone sobre el
tapete en una serie de comentarios y retrueques humoristicos. Por esta
circunstancia, Fisher (1984: 68) reconoce en él también el papel del
bomolokhos, es decir del bufén, papel dramatico que, en su caso, muchas
veces se superpone al del rastico.

No ha faltado una interpretacién en clave simbdlica de
su situacion personal. Ambrosino (1986-7) se niega a pensar que la
presentacion de un representante del démos, como Strepsiades, lleno
de deudas, no tenga alguna vinculacién con la situacién de la Atenas

1 El general tono moralizador de la pieza hace recordar a la moral de la comedia
nueva.

2 Cf. GREEN (1979). El enfrentamiento con Sécrates se limita al tipo de ro/es que ambos
desempefian en la comedia. Por el contrario, la relacién que los vincula dramaticamente
hasta momentos previos al final de la comedia es la de aliados, porque Strepsiades confia
en que Sécrates y su educacion puedan servirle de ayuda. Por ello no hay a4gdr que los
enfrente dialécticamente.
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del 423 a.C. A su parecer, en Nubes la atencién esta focalizada en la
b
desigualdad social en el interior de la ciudad y en su consecuencia
y
politica. Para esos aflos, el démos no obtendria ningin beneficio con
la democracia y su hegemonia serfa una mera formalidad. La lectura
de Ambrosino aventura en el final de la pieza la prefiguraciéon de una
gu

guerra civil. Probablemente la situacién misma del endeudamiento
pueda ser compartida por parte del piblico, sin embargo, interpretar
toda la configuraciéon del personaje con un valor simbdlico tiende a
sobredimensionar, a nuestro entender, la trascendencia dramatica del
personaje.

El héroe atribuye el origen de sus males a su malogrado
matrimonio con una joven aristocrata, de la renombrada familia de los
alcmednidas (41 ss.). Es esta unién la que ha trasportado al campesino a
la ciudad, obligandolo a llevar un modo de vida con el cual no congenia.
Siente, entonces, una fuerte nostalgia por su pasado agreste®. La indole
de su matrimonio ha llevado a pensar que Strepsiades debia de ser
un campesino mas bien acomodado, ciertamente no pobre, y ahora
endeudado, y es materia de discusién cémo era considerada a los ojos
de los atenienses del s. v una unién conyugal como la suya®. La evidente
desventaja que representa para la mujer un matrimonio como el suyo
—en atencion a sus diferencias sociales— ha inducido a pensar en la
existencia de alguna razén que impidiera que ella se casase con alguno
de los de su clase —algun tipo de episodio oculto habria mancillado su
reputacion—y que por ello su familia habria accedido a un matrimonio
de este tipo (Brown 1991: 32). La interpretacion alegérica también se
ha dejado escuchar: un matrimonio como aquel no podia estar privado
de significado politico, los aristocratas alcmednidas estaban ligados a
la democracia ateniense® y la paradéjica unién de Strepsiades con una
alcmednida podria simbolizar la convivencia institucional entre el démzos
y los kalokagathor, entre la seduccion de la esposa y la energfa y el dinero

1 Guiporizzi (2002: 179) opina que Tergiversero tiene un complejo de inferioridad
respecto de su familia politica y una relacién ambivalente con su esposa quien, aunque no
aparece en escena, tiene gran peso sobre el hijo; esta esposa es el personaje extraescénico
mas delineado en las obras conservadas de Aristéfanes.

2 Para WHITMAN (1964:127) el matrimonio simboliza aqui el dilema de los afios de
guerra, la confusion de las clases sociales culturalmente inconciliables.

3 Personajes de la politica como Clistenes, Pericles y Alcibfades tuvieron algin tipo de
relacién con la citada familia.
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del conyuge (Ambrosino 1986-7)®.

No es nuevo que el nombre del personaje cémico aluda en su
etimologfa a alguno de sus rasgos mas significativos, pero en Strepsiades
estas alusiones tienen variadas proyecciones. Como en otros casos,
el nombre registra un uso histérico, pero su eleccion juega con las
resonancias de su etimologfa®. Pucci (1960: 14) destaca el caricter
noble del nombre que contrasta comicamente con el campesino que
lo porta; lo mas significativo es, sin embargo, su relacién con el verbo
strépho, que significa ‘cambiar, girar, volver’. Por ello hemos traducido
por ‘Tergiversero’®, que sefala no sélo la naturaleza proteica del
personaje, que cambia radicalmente de opinién acerca de Socrates y la
nueva educacion hacia el final del drama, sino su interés por tergiversar
la justicia, que el neologismo strepsodikésar del v. 434 saca a la luz, y su
deseo de dar vuelta el lenguaje (glottostrophein, 792)®. Es que las deudas
no lo dejan dormir y le hacen dar vueltas durante toda la noche (stréphei
ten nykbth’ holen, v. 306); su objetivo se concentra en saber rechazar (‘dar
vuelta’) una demanda (apostrépsais dn... diken, v. 7706). Insta también a
su hijo a que cambie los modales (ékstrepson. .. trgpous, 88) y él mismo
se ha volcado a asuntos sucios (s#7épsas, 1455). En el v. 450 sefiala su
deseo de ser considerado un “retorcido” (szrdphis). No hay necesidad de
pensar que el nombre terminara significando algo asi como ‘astuto’ o
‘picaro’, como propone Marzullo (1953) en razén del peculiar vocativo
del v. 1206 —Strepsiades— que presenta la forma declinada de un adjetivo
de tercera declinacién y no la propia de un sustantivo de primera
como deberfa, porque bien explica Guidorizzi (2002: 326) que puede
tratarse de una construccién analégica, tipica de la lengua hablada. La
etimologfa completa del nombre podria corresponderse al compuesto
del ya citado s#répho y del verbo banddno (‘agradar’) y el sentido podria
ser, comenta Pucci (1960: 17) a partir de la propuesta de Chantraine, ‘el

1 AMBROSINO llega a vislumbrar rasgos de Alcibiades en Pheidippides, el fruto de esta
peculiar unién.

2 En Pindaro (1.7) el luchador se llama Strepsiddas y también se registra el nombre
Strepsippidas (ver Dover 1968: xxv). Se presenta como hijo de Cidén, del demo de Cicina.
Sobre las connotaciones del nombre del demo, ver nota al v. 134 de nuestra traduccion,
en que el personaje da a conocer quién es.

3 Maclwister traduce MACDOWELL (1995: 116), igual que lo habia hecho antes REck-
FORD (1970).

4 Podria asociarse también su nombre con las formas del verbo #épo, “girar” (40, 88,
813, 1263) y #répho, “criar, educar” (927, 1158, 1206, 1208); cf. Puccr (1960: 15-8).
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que complace con los trucos’ o ‘al que le gusta la bribonerfa’.

Como si fuera un héroe tragico, o mejor, parodiando al héroe
tragico, experimenta una suerte de amagndrisis paratragica, cuando,
enfrentado nuevamente con su hijo, apaleado por él y hasta convencido
de que merecia ese castigo, se da cuenta, finalmente, de la inmoralidad
de su plan de aprender del argumento injusto: “jAy, Nubes! Es malo
pero justo (dikaia), porque no debia yo birlar la plata que habia pedido
prestada” (1462-4). La anagndrisis también alecciona a los espectadores,
pues reconocen que no son las deudas el verdadero mal de Strepsiades,
sino la nueva paideia impartida por los sofistas, la que corrompe a
los jovenes y ha terminado por arruinar a Pheidippides. Y el pablico
también abogard por cierta justicia poética en el hecho mismo del
apaleo, ya que no fue ningtn otro, sino él mismo, el que obligd al hijo
a ingresar al Pensadero. El coro de las Nubes, que hasta ese momento
parecia estar de su lado®, tampoco tardara en abandonarlo y con
claridad explica que se trata de un castigo merecido: “Vos mismo por
cierto sos culpable (aitios) de esto por haberte volcado hacia asuntos
sucios” (1454-5).

Conestas palabrasdel corose hace hincapiéenlatresponsabilidad
de Strepsiddes en el disefio de su propio destino, y ellas privan al
personaje de todo atisbo de tragicidad, al menos tal como Aristoteles
concebia el asunto. En sus tantas veces citada y reinterpretada teoria de
la catarsis, el estagirita sefiala la piedad (ékos) y el terror (phdbos) como
los sentimientos suscitados en los espectadores por una representacion
tragica. La piedad surge como consecuencia de la naturaleza no
merecida de la desgracia del héroe (Poética 1453a4: ““|la piedad] se refiere
al que es desgraciado sin merecerlo” —peri ton andxion dystykhosinta—), y
el terror, del reconocimiento de la propia vulnerabilidad, en tanto el
personaje tragico es igual a nosotros (Poética 1453a5: peri ton homoion). Ni
una ni otra cosa puede aplicarse a Strepsiades. Acabamos de destacar
la culpabilidad que le cabe al personaje en la provocacién de sus
propios males (a/tios dice claramente el coro, 1454) y, en consecuencia,
no podremos apiadarnos de su destino. Pero ademas resulta, por su
falta de sofisticacion, su esencial rusticidad y torpeza, alguien peor que
nosotros, espectadores inteligentes como nos ensalza Aristéfanes en la

1 Cf vv. 41219, 463-5, 793-6.
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misma comedia (vv. 521, 527)®, y exentos, por tanto, de sufrir similar
infortunio.

No escapa Strepsiddes a las contradicciones que son
caracteristicas de los personajes de comedia. Testeado en su memoria,
no muestra progresos, privado como esta de talento y paciencia para
escuchar®. El mismo se habfa declarado incompetente para recordar
lo aprendido (85) y Soécrates reconoce, él también derrotado como
maestro, que olvida aun antes de aprender (631). Sin embargo,
enfrentado a los acreedores (1214 ss.) parece recordar lo que Socrates
le ha ensefiado —que no puede haber un dia nuevo y viejo, que Zeus no
existe— y €l sélo logra expulsarlos.

Como se ha sefialado en mas de una ocasion, la incompetencia
esencial de Strepsiades priva al publico de encontrar en esta pieza el
héroe positivo con el cual identificarse®. Estamos ante un héroe que
no tiene cualidades heroicas, no es admirable ni por su moralidad ni
por su intelectualidad®. Con la sola excepciéon de Avispas —comedia que
guarda no pocas similitudes con Nubes—, publico y héroe compatten
el deseo del cumplimiento de la brillante idea que este tltimo concibe
para superar una crisis, personal o social, que culmina casi siempre con
el beneplacito de todos. En Awispas al menos cabe la posibilidad de que
Bdelicledn, el hijo del protagonista, sea el referente de la audiencia en su
rechazo al habito febril de los atenienses de participar en las cortes. Pero
en Nubes, en cambio, ningin personaje estd en condiciones de cubrir
este espacio, y las simpatias del publico, entonces, podrian restringirse,
con respecto a Strepsiades, a la injusticia de su endeudamiento opresivo,
del cual no es responsable, o a las penurias que le ha ocasionado un
matrimonio descompensado, o al conflicto generacional que lo enfrenta

1 En Poética 1449a31-36, Aristételes define la comedia como “imitacion de los peores”,
aunque no de toda maldad, sino de lo risible, que es una especie de lo feo.

2 Elhéroe no progresa y la accién del drama tampoco, pues en los umbrales del final
de la comedia estamos nuevamente igual que en el punto de partida. Para Strepsiades
la situacién es inclusive peor: abandonado por todos, las Nubes, Socrates y su hijo.
Sumamente ilustrativo que los gritos de Strepsiades —7on fon— con los cuales inaugura la
pieza, vuelvan a oirse en el verso 1321, cuando es apaleado por su hijo (RECKFORD 1976:
92).

3 Cf. Puccr (1960: 142) y Euben (1996: 887): “There is no sympathetic hero ...”.

4 Mac DowgLL (1995: 116) considera que Strepsiades inaugura un protagonismo
nuevo, abiertamente desea lo que es injusto y equivocado y, en este punto, lo compara
con el salchichero de Caballleros.
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con su hijo, del cual el publico podia tener experiencia. Dificil no ver
de antemano condenados al fracaso su proyecto de aprendizaje de las
armas de la retérica y sus ideales intelectualistas, inscriptos como estan
en una comedia que se propone, ni mas ni menos, echar luz sobre el
devastador efecto de la sofistica en el seno de la sociedad ateniense. El
objetivo de la pieza, por no decir del autor, colisiona con los ideales del
héroe de la comedia, un caso este excepcional sin duda, y el espectador
es exigido a experimentar una incomoda situacion de ambigiiedad para
con el personaje, entre la comprension y el rechazo.

En este marco resulta sin duda muy dificil de encontrar una
interpretacioén satisfactoria para la escena final que lo presenta como
el destructor del Pensadero socratico, escena que al decir de una de las
hipétesis (i: 7-8) difiere de la versién original. Para muchos es éste el
episodio mas violento de la comedia aristofanica e indicaria el fracaso
del héroe que sélo puede alcanzar la venganza por la fuerza bruta,
completamente solo, sin haber alcanzado a reclutar aliados a su causa®.
Claro que no debe perderse de vista que los dioses tradicionales estan
de su lado y que el mismisimo Hermes le ha aconsejado el incendio
(1481 ss.)@. Por otra parte la comedia no desconoce la violencia verbal
y fisica, que fue sefialada entre los elementos genuinos que revelan los
origenes rituales del género. Abundan en todas las comedias los insultos
e imprecaciones que expresan un virulento deseo de destruccion y esa
destrucciéon puede entonces representar un triunfo. No olvidemos que
la expulsion de Socrates y de sus acélitos condice con la vena critica
de la comedia, esto es, exponer el caricter destructivo de las nuevas
enseflanzas sofisticas. Desde esa perspectiva bien podtia considerarse
el ulttmo gesto de Strepsiddes como un signo visible de su victoria.
Por ello Reckford (1976: 100) ha hablado, para este final, de un sabor a
Saturnalia.

1 Cf. WHITMAN (1964) para quien el protagonista no es héroe triunfante sino sélo uno
vengativo. Nunca alcanza su estatura, le faltarfa el aura del salvador o HusBaRrD (1991:
112): “Strepsiades does not reestablish #omos and order, as he thinks, only again violates
it. Socrates sees his entire educational mission go up in flames, properly resented by the
public whose values it threatens. The play ends without a sense of fulfillment or satisfying
resolution for any of the parties involved.”

2 Enverdad se trata de la estatua de Hermes, y nadie nadie mejor que Hermes para en-
caminarlo en este desafio, porque Hermes encarna la mitica figura del #rickster de quien el
héroe comico puede reclamarse heredero, sobre todo en virtud de su poreria, esa habilidad
para sacar provecho con inescrupulosidad, de la que ha hablado WHiTMAN (1964) en su
trabajo pionero sobre las caracteristicas del héroe cémico.
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ElDisciruro (vv. 133-221)®: El discipulo es el primer personaje
del Phrontistérion que tiene contacto con Tergiversero. Este golpea la
puerta llamando a un esclavo pero quien aparece es el Discipulo, quien
da cuenta de la escasez de recursos del lugar (la falta de alimentos va a ser
causante de una conducta singular de Socrates, que después comentara
el Discipulo). Es de suponer que el aspecto del Discipulo responde a la
caracterizacion que ha hecho Ahortipico de los alumnos del pensadero:
palido y descalzo (v. 103). Las primeras palabras del Discipulo revelan
enojo y cierta soberbia; dice “andate a los cuervos” (v. 133), irritado
por tener que interrumpir su actividad filosofica: Tergiversero le ha
hecho abortar un pensamiento al golpear la puerta (vv. 136-7). Estas
palabras ubican al Discipulo en la linea socratica de pensamiento (cf.
Teeteto 150¢). En un primer momento se niega a comunicar el tema que
ocupaba su mente ya que se trata de algo exclusivo de los discipulos
(v. 140), un verdadero conocimiento para iniciados, pero al expresar
Tergiversero su deseo de integrarse al Phrontistérion, el Discipulo cuenta
los motivos ‘trascendentes’ que desvelaban a Socrates y a Querefonte®:
el salto de una pulga, el canto de un mosquito, la manera de conseguir
comida. Previamente ¢l define estas cosas mediante el adjetivo mysteria
(v. 143), lo que preanuncia la ‘iniciacién’ futura de Tergiversero por
mano de Socrates para ser admitido en su escuela mediante ritos que
constituyen una evidente parodia de los misterios eleusinos y 6rfico-
pitagéricos®. Las primeras cuestiones que cuenta el Discipulo han
surgido de preguntas hechas por Querefonte a Sécrates. No explica
quién es el primero, ya que para el publico debia de ser conocida su
relacién de discipulo-maestro. El centro de interés de los dos primeros
relatos esta referido a conductas de insectos, pulgas y mosquitos, y

1 A cargo de Diana Frenkel.

2 A. MariNo Lopez (1999: 71-72) comenta que lo destacable de esta escena es la
facilidad con la cual Tergiversero entra al Phrontistérion, 1o que indica el poco cuidado que
tiene Sécrates para seleccionar a sus alumnos. El Discipulo, a pesar de haber afirmado
que las doctrinas son secretas “arde en deseos de alardear sobre las investigaciones
realizadas ahi”. Nosotros no compartimos esta afirmacién, mas bien creemos que el
relato del Discipulo al anciano sirve para mostrar hiperbélicamente la trivialidad y falta
de sentido comun de los problemas ‘trascendentes’ que concentraban la atencién de S6-
crates y Querefonte, en opinién del hombre no intelectual.

3 M. C. MARIANETTI (1993: 11) sefiala que estas apreciaciones del Discipulo sirven para
caracterizar al Phrontistérion como “an independent, self-sufficient and closed community,
and at once bring to a the surface the inside / outside world dichotomy which constitutes
an important characteristic common to all mystery cults”.
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el tercero narra la actitud de una lagartija que defeca en la boca de
Sécrates cuando éste investigaba las circunvoluciones de la luna. Estas
anécdotas pintan a un Socrates preocupado por el mundo natural, uno
de los temas de investigacion de la filosofia presocratica. Lo ridiculo
del asunto alcanza su punto culminante con la conducta de la lagartija.
C. Anderson (1998) aclara que este animal, cuyo nombre cientifico es
Hemidactylus turcicus, es una criatura nocturna que suele vivir en techos,
aleros, grietas, muros. Su dorso esta salpicado con manchas blancas
y se asemeja al cielo estrellado. Socrates debié de creer que estaba
mirando el cielo, cuando en realidad era el dorso de la lagartija el objeto
de su contemplaciéon. Al estar con la boca abierta por el asombro (v.
172), recibi6 el oportuno presente del animal, hecho que se sumé a
las numerosas burlas del filésofo. La siguiente anécdota tiene que ver
con la pobreza del Phrontistérion. Como no habia comida, Socrates,
mediante la manipulacién de un compis, se apodera de un manto de
la palestra, conducta que constituia un delito sumamente grave. Sin
embargo, Tergiversero, lejos de interpretarlo asi, considera a Sécrates
superior a Tales (v. 180) y se muestra mas ansioso por ser su alumno.
Después de relatar estas anécdotas, el Discipulo y el anciano recorren
el Phrontistérion. El primero responde a todas las dudas surgidas por la
vision de los demas alumnos y elementos de ensefianza relacionados con
la astronomfa, agrimensura y mapas. Al final, se produce el encuentro
con Socrates, suspendido sobre un canasto. El papel del Discipulo es
breve pero importante: €l es el nexo entre el mundo exterior de donde
viene Tergiversero y el Phrontistérion. Es él quien brinda las primeras
informaciones y cuenta anécdotas del filésofo (un recurso explotado
por Jenofonte en Memorables) que confirman sus dotes verborragicas
anticipadas por Ahorripico y que sirven para ridiculizar a su maestro,
y, por otra parte, a través del didlogo con Tergiversero, éste muestra su
total ineptitud para el aprendizaje. Se trata de un recurso anticipatorio
de la continuacién de la pieza y al mismo tiempo retardatario, porque
demora la aparicién de Sécrates en escena, creando una verdadera
expectativa. Por tal motivo consideramos que el personaje del discipulo
es un logro de la vena creadora aristofanica.

SOCRATES®: es un personaje histérico conocido por el publico
pero adaptado al género y a los fines de la comedia. Su nombre, ‘fuerza
salvadora’, era ademas apropiado para las intenciones de Strepsiddes.

1 A cargo de Pablo Cavallero.
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Recientemente, Edmunds ha destacado que el unico ‘nombre de
profesién’ que se aplica a Sécrates en la literatura del s. v es phrontistés,
habitualmente utilizado para los que la modernidad llama estudios
‘presocraticos’, y en ello coincide Nubes®.

Para Sarri (1973: 534), Sécrates no representa la yuxtaposicion
de sofistas y fisiblogos sino que expone su teorfa del alma, no
comprendida por Aristofanes (547). Para otros, como Dover (1972:
53), si es conjuncién ficticia de personalidades®. En opinién de
algunos, Socrates reune todos los elementos propios de Diagoras. Para
Vander Waerdt (1994: 57) la deformacion cémica tiene sus limites,
pues el publico no lo habrfa reconocido si era demasiado diferente.
Segun Philippson 1938: 38, Aristéfanes no sélo conocié lo externo
de Sécrates sino también su pensamiento y ensefianza; Souto Delibes
1999: 152 opina que Sécrates no evoluciond en sus intereses sino que
Aristofanes fue conociéndolo mas profundamente, que el Banguete
lo presenta simpaticamente porque Aristofanes habfa cambiado su
actitud hacia Socrates, y sefiala que hay indicios de una amistad entre
ambos, como un epigrama de Platén sobre él y el que las comedias
de Arist6fanes estuviesen en el lecho de muerte de Sécrates. Newell
(1999: 113 s.) plantea la posibilidad de entender que el personaje de
Socrates actia con la técnica irénica del maestro y finja creer en lo que
dice para que Strepsiades reflexione, actitud en la que concordaria con
las Nubes en vv. 1452-1461 y con el plan comun establecido en vv.
804-813. Para Guidorizzi (2002: 199) Aristofanes insintia que “Sécrates
y sus discipulos constituyen una heterfa de naturaleza antidemocratica,
dedicada a elaborar secretamente doctrinas ateas, si no a complotar
contrar las instituciones ciudadanas”, pero para dar esta imagen el poeta
se inspiraria en los pitagéricos. También serfa Socrates la imagen de un
gdes, ‘sacerdote esotérico’ de rituales privados, con caracter ascético. Se
han indicado, ademas, influjos o presencia de rasgos de otros filésofos
y pensadores como Pitagoras, Anaxdgoras, Anaximandro, Protagoras, etc.

El personaje de Sécrates es sin duda complejo y la hipérbole
cémica justifica que en él se hayan reunido rasgos de diversa procedencia
para acrecentar las caracteristicas que hacian del fil6sofo una persona
llamativa y apta para la burla por variadas excentricidades. Recordemos

1 La Gnica excepcién serfa un fragmento de Eupolis (338 KA), donde se usa la
invocacion ¢ sgphista. Cf. EbMunps 2006: 415.
2 Cf. por ejemplos DE Carui (1971: 15), Souto DELIBES (1997).
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que, ademas, poco antes de la presentaciéon de Nubes, Socrates se habia
hecho nototio por su participacion en las batallas de Potidea, Anfipolis
y Delién, esta ultima apenas el afio anterior.

Si se lee atentamente la comedia o si se visualizan detalles
de su representacion que hacen mas patentes ciertas situaciones, se
observa que el Socrates aristofanico coincide con otras fuentes tanto
contemporaneas como posteriores, tanto comediograficas como
historiograficas y filosoficas. De esas coincidencias surgen algunas
caracteristicas que pueden proponerse como historicas: su pobreza,
su fealdad, su costumbre de andar descalzo, su ensimismamiento,
serenidad y seguridad en si mismo; que no pide dinero por sus
enseflanzas, que usa el lenguaje con otras valencias, que tiene dominio
de si, que rechaza el amor genital con sus seguidores, que rehuye la
inactividad, que no acostumbra salir de la ciudad, que se abstiene del
ejercicio politico pero no del interés por la vida ciudadana, que aprendié
diversas disciplinas: en musica, por ejemplo, tuvo como maestro a
Cono, titulo y personaje de una comedia de Amipsias; astronomia,
matematica, gramatica; que tuvo intereses ‘fisicos’, centrados en el
cosmos; que utilizé la ‘mayéutica’ para las reflexiones filosoficas; que
es un innovador en materia filosofica, interesandose por el alma y por
la reflexion sobre el hombre en general; que respeta especialmente a
los mayores; que tuvo una teologfa heterodoxa sin dejar de respetar el
culto tradicional: no sélo jura por Zeus en vv. 331, 694, sino que, si el
Sécrates de Aristéfanes sigue la doctrina de Didgenes de Apolonia,
no esta negando la ‘existencia’ de Zeus sino diciendo que Zeus, Aire
y dios son lo mismo; en otras palabras, estd diciendo que “Zeus no es
como tu lo concibes, el dios que hace llover’ (cf. 368) o ‘que manda
rayos a los perjuros’ (cf. 398 ss.), sino mucho mas. De ahi que Sécrates
pregunte poios Zesis, no tis Zesis, apuntando a la cualidad o naturaleza.
Tengamos en cuenta que quien interpreta que Zeus fue ‘destronado’
es Strepsiades (381, 828, cf. 1468-73), mientras que Socrates soélo
le dice que es un torbellino etéreo quien hace llover (380) y que los
rayos no distinguen perjuros de piadosos (400 s.), asi como antes uséd
Strepsiades el ambiguo verbo hyperphronéo (‘despreciar’) al decir que
Sécrates ‘mira desde arriba’ a los dioses porque esta en la fiambrera
(226), cuando Socrates le habia dicho que examinaba a fondo el sol
(225). Es Strepsiades quien malentiende una actitud impia en Socrates.
Todo esto porque las Nubes, al ver las intenciones antiéticas e ilegales
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(contra le ndmos que sostiene la estabilidad de las relaciones sociales)
de Strepsiades, resuelven castigatlo y le hacen creer al viejo, por medio
de las sutilezas socraticas, que ya no debe venerar a Zeus, as{ como la
mayéutica de Sécrates deja que el interlocutor se equivoque hasta que
encuentre el camino correcto®.

Dicho de otro modo, Strepsiddes —y muchos lectores
y criticos— se toman demasiado en serio y ‘a la letra’ lo que dice el
Sécrates  aristofanico, como muchos interlocutores del Sécrates
platénico también.

Para valorar mejor la caracterizacion de Socrates en Aristéfanes
hay que tener en cuenta detalles visibles en la representacion: su
aspecto exterior (austero, pobre), el tono exagerado de su invocacién a
las nubes y de la ceremonia iniciatica, el encargo que las diosas le hacen
de burlar al inmoral Tergiversero, su desinterés por la problematica
financiera de Strepsiades; el hecho de que sus discipulos miran hacia
la tierra, no hacia el cielo como él; que él se retira del qgdn y que es el
Heétton quien acoge a Pheidippides como alumno; que Sécrates acepta
honorarios no porque los pida sino porque esa erogacién colabora
para el castigo del estafador. Frente al inmoral Strepsiades es Sécrates
quien, a pesar de parecer, en tanto intelectual, un alazdn, se yergue
como la figura contrapuesta que se niega a acceder a las estrategias
ilegales de Tergiversero. Si hacemos caso omiso de las hypothéseis tardias,
se ve que es Strepsiades el personaje central y censurado; Socrates es
una contracara que sirve para castigo de aquél, si bien Tergiversero
termina destruido por su propio hijo, segun el efecto boomerang de
sus malas intenciones. El ‘castigo’ final de Socrates, aparente triunfo
del ‘héroe’ coémico, es en cambio una prueba mas de los efectos de la
corrupcion, de la sofistica antiética y de quien, aun reconociendo su
errot, busca que otro pague por él. La inutilidad de este recurso se hace
evidente porque es un hecho de violencia irracional que deja a salvo a
Pheidippides, quien podra seguir malgastando los bienes de su padte y,
ahora, embaucando con su habilidad retérico-sofistica a toda la pd/is.

Entendido asi, Socrates aparece como un intelectual que se
niega a servir a los intereses mezquinos de un particular en detrimento
de la sociedad y que, en cambio, aparece como interesado en educar,
en hacer reflexionar sobre temas que cree relevantes. Quizas el mas

1 CavALLERO 2007 a.
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importante de los rasgos coincidentes sobre Socrates en distintas
fuentes es que tiene su prédica una finalidad educativa: ensefiar que
lo mas relevante es buscar la sabiduria, la sophrosyne (ct. Nubes 412 ss.),
practicando la fraternidad, la justicia, la nobleza; a esta condicion suele
aludir Socrates como ‘ser kalds kagathis, es decir, ‘noble, gente de bien’®,
giro que Jenofonte cita reiteradamente (Mezz. 11 2 'y passim, cf. Econ. 6:
8, 11: 3 'y passimi) y que también Platén pone en boca de Socrates (por
ejemplo Rep. 490 a, Lagues 192 ¢, Lyszs 207 a) mientras que Aristofanes
pone esa misma frase en boca de Strepsiddes al describir al filésofo
(Nubes 101) y al sugerir a su hijo como alumno (797). Es en realidad la
misma actitud de Aristofanes:

Hsta finalidad, ‘el hacer mejores a los hombres’, es la que Aristéfanes
atribuye a los dramaturgos en Ranas 1009-1010 y a la Pobreza en Plutos
576, entendiendo ‘pobreza’ como cultura del esfuerzo superador mediante
el trabajo. Se podtia argumentar que si el filésofo, el dramaturgo y la
pobreza buscan hacer mejores a los hombres, los tres pueden equipararse
como caminos diversos pero también compatibles para un mismo fin. La
consecuencia de esto es que el Socrates de Aristéfanes, que vive pobremente
de su trabajo priorizando las cosas del alma sobre las materiales, serfa un
modelo concordante con los ideales del comediégrafo. Asimismo, el hecho
de que el Discurso Mas Fuerte de Nubes 986 elogie a los ‘maratonomacas’
y critique a los chicos maleducados, en concordancia con ideas socriticas
testimoniadas en Jenofonte Mexz. 111 5.14 y 1T 3.16 respectivamente, sugiere
una comunién de ideas con el comedidgrafo (téngase en cuenta que el
Discurso Kreitton es elogiado por el coro en 1024-6 mientras que no asf el
Heétton). La necesidad del respeto a los padres aparece como idea socritica
en Fedin 113e (cf. Rep. 562 €) y en Mem. 11 2: 13 y IV 4: 20; quizas por ello y
por la gravedad de su violacién es que Aristéfanes eligi6 este crimen como
emblema del resultado de la ensefianza impartida por el Discurso Mas Débil:
es todo lo opuesto a lo sostenido por el Discurso Kreitton, por Sécrates y
por Aristofanes (Nubes 976 ss.), como asimismo el tema de la templanza
en la conducta sexual. Y tengamos presente que el Discurso Justo acusa al

Injusto precisamente de corromper a los jovenes (916 ss., 927 s.)@.

1 ImpERIO 1998: 106 traduce “persone di prim’ordine”.
2 Cf. CavALLERO 2007 a.
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Que el pensamiento de Aristéfanes coincide con el de Socrates,
el Coro y el Argumento Mas Fuerte surge del estudio de diversos
conceptos®; frente a ellos, es el grupo de Strepsiades, Pheidippides y el
Ldgos Hétton el que resulta censurado.

De tal modo, Aristéfanes elige a Socrates como personaje
porque, por una parte, tenfa rasgos que lo hacfan facil objeto de
burlas cémicas, sanas burlas; por otra parte, su postura ética frente
a la retérica lo hacfa muy adecuado para enfrentar a un ciudadano
interesado en que la retérica-sofistica le sirviera para sus intenciones
ilegales y antiéticas: entre ellos dos, el poeta armaba una gran agdn,
una contraposiciéon general entre dos posturas, usando a la vez dos
personajes igualmente risibles. Usar a un sofista como personaje no
le habria sido util a Aristéfanes, porque no habria habido entonces
oposicion alguna. Pero aun en el caso en que el piblico haya captado
esta situacion, dado que sus integrantes eran mayormente gente de
campo o ligada estrechamente a ¢l pudo no resultarle grato que un
campesino quedase tan mal parado, no sélo por su caracterizacion
como ignorante sino también por su intenciéon antisocial.

El hijo de Tergiversero, PHEIDIPPIDES o Ahortipico® (suele
castellanizarse como ‘Fidipides’), estd definido, como muchos de los
personajes aristofanicos, a través de un nombre parlante, en este caso,
compuesto de la raiz de ahorro pheid- y del radical de hippos, caballo,
dada su mania por los caballos de carrera. Justamente en el prélogo, vv.
60-60, se hace referencia a la preocupacion por el nombre que habria
de llevar este hijo y el resultado es un compuesto de la oposicion entre
padre y madre, el campesino Tergiversero, ocupado en las virtudes
del ahortro, y su esposa, una noble de la ciudad acostumbrada al gasto
excesivo y a los lujos, que hereda luego el hijo®.

Como si se tratara de una propensiéon atavica al gasto de
cierta elite ciudadana, frente a las costumbres campesinas del ahorro,
en los vv. 60-66 Tergiversero hace referencia a las discusiones con su
mujer en torno del nombre de su hijo. Asi, en el v. 65 alega haber
querido llamar a su vastago, en honor de su abuelo, Pheidon, Pheidonides

1 Cf. CavarLLERO 2005-2006, 2006, 2007.

2 A cargo de Maria José Coscolla.

3 Paraun desarrollo al respecto de la oposicién entre ahorro campesino y gasto ciuda-
dano en Nubes, cf. Coscorra (2007).
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(literalmente, “hijo del ahorro” |pheidd]), pero sefiala que acord6 con
la madre llamarlo Ahorripico, de relacién etimoldgica con hippos, de
donde le vendria la enfermedad de las carreras de caballos, que, como
padre, lo ha endeudado.

Existen distintas lineas interpretativas tanto del nombre del
personaje y su traduccion, cuanto de su significado segin el punto
de vista a adoptar en la consideracién de otros aspectos de la obra,
fundamentalmente de indole socioeconémica. De esta manera,
Douglas Olson (1992: 308) propone llamarlo Son of Cheap-Horse —hijo
de caballo barato’— o Thrifty-Knightson —hijo de caballero frugal o
ahorrativo’—, teniendo en cuenta la narracién de Tergiversero mismo
sobre su complicado matrimonio con una noble de la ciudad en vv.
41-55 y 60-65. En la traduccién de Douglas Olson, el primer lexema
del compuesto hace hincapié ya en la rusticidad, ya en la caracteristica
frugal o ahorrativa del padre, aspecto que se advierte en la estructura
superficial de la obra y por la que hemos optado en esta edicién, al
traducir, ‘Ahorripico’. Otra interpretacién, que darfa pie, si bien no
necesariamente, a otra traduccién, es la de Brown (1991: 31-3), quien,
sobre la base de diferentes indicios, elabora para la madre de Ahorripico
una hipétesis sobre la condicion de mujer de escasa virtud y, por ende,
relegada socialmente por su familia noble a la periferia de la sociedad,
a través de la unién en matrimonio con un campesino.

En el prélogo Tergiversero enuncia también los proyectos
maternos y paternos enfrentados en relacién con este hijo, mientras era
pequefio. Pareceria casi una microsociologia de las aspiraciones y de la
reproduccion social de cada uno de estos dos grupos, los campesinos
y los nobles de la ciudad. Asi, en vv. 69-70 la madre mimaba al nifio
diciéndole que, de grande, iba a llegar a la ciudad conduciendo un
carro y portando una tinica purpura (v. 70: xystida ékhon). Los deseos
de la madre chocan con los del propio Tergiversero, que imagina al
hijo trabajando en el campo, conduciendo las cabras desde la tierra
pedregosa y vistiendo una pelliza (v. 72: diphthéra). Vale decir, entonces,
que la aspiracién a estos habitos va haciendo al monje y los objetos
acompafan la caracterizacion del hijo de Tergiversero.

Asf en vv. 14-15 se lo describe con una larga cabellera, propia
de los miembros de la clase noble, andando a caballo (bippdsgesthai) y
conduciendo un par de caballos (xynorikénesthai).
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Algunos de los objetos que lo rodean, justamente, definen con
precision las deudas en las que ha incurrido el padre. En este aspecto, el
de los objetos, se tocan entonces la caracterizacion de Ahorripico con la
de los acreedores. Asi, al consultar su libretita de cuentas (grammateion)®,
en los vv. 21-23, Tergiversero se pregunta: “:Qué debo? Doce minas a
Pasias. ¢De qué doce minas a Pasias? ¢Por qué le pedi prestado? jAh!
Cuando compté el caballo marcado con la &gppa”?; y en vv. 437-8, asi,
como al pasar, utiliza un plural, por lo que se infiere que fue mas de un
caballo de raza lo que adquiri6 para el hijo. Y en el v. 31 Tergiversero
declara deber tres minas a Aminias, un acreedor, por una sillita de carro
(diphriskos) y dos ruedas (#rokhd), aspectos que subrayan la pasién por
las carreras de caballos.

Hasta aqui tenemos a un Ahorripico de rasgos aristocraticos
y apasionado por los deportes de la nobleza como la equitacién. En
el intercambio verbal con su padre, al instarlo a asistir al Pensadero
de Sécrates, contesta que no dejarfa la equitacién ni las carreras de
caballos —lo que precisamente Tergiversero le habia propuesto
skhbasdmenos tén hippikén—, ni aunque éste le ofreciera faisanes criados por
Leo6goras (108-9), un miembro de la clase aristocratica emparentado
con Pericles. Estos faisanes, criados mas para ostentaciéon que para
consumo, en opinién de Dover, eran concebidos como premio para
los vencedores en las practicas deportivas de la nobleza. Ahortipico,
como los jovenes de su clase, parece tener predileccién por este tipo
de aves como premio®. Se presenta, tal como las fuentes lo atestiguan,
una semejanza entre Ahorripico y algunos miembros de la nobleza,
entre ellos, notoriamente Alcibiades, al que volveremos mas adelante®.
Cabe destacar que, dentro de las discusiones en torno del nombre

1 En relacién con el g teion y los grammata no debemos entender contratos
bilaterales, sino cuentas particulares que llevaba el prestamista (FINLEY [1952]: 214, n. 59);
de manera analoga, apunta MILLETT (1991: 137), el deudor Tergiversero, en Nubes 19-20,
lleva el detalle del dinero que adeuda. Se trata de un contrato semiformal, en este caso.
Respecto del uso de los grimmata bancarios como una prueba especial en los litigios en la
medida en que se les otorgaba gran credibilidad, cf. CoHEN (1992): 124-25.

2 El caballo marcado con la kgppa, o hippos koppatias, alude a una raza de caballos que
se acostumbraba marcar con esta letra como garantia de su pedigree. Cf. DOVER (1968),
ad Joc. De acuerdo con MYREs (1933: 124), se trata de un caballo de raza egipcia o libia.
En efecto, sostiene que el sigho ankh- egipcio (0 “tau-cross”), que tiene un simbolismo
magico, es similar a la &gph- fenicia o ala kgppa corintia.

3 Cf. TArRRANT (1991: 158 y n.51)

4 Cf. Vickers (1997: 31-33).
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en v. 64, la madre enuncia tres posiblidades: Xdnthippos, Charippos, o
Kallipides. El primero, Jantipo, era justamente el nombre del padre y
del hijo de Pericles. Sobre todo el hijo, casado con una aristocrata,
llevaba un estilo de vida muy ostentoso, a diferencia del estilo frugal
de su padre, Pericles, e incurria habitualmente en deudas, pero, al
reclamarsele el dinero, éste le movié a pleito. En una linea muy general,
parecerfa haber un paralelo entre la historia de Plutarco sobre Pericles
(XXXVI) y su hijo Jantipo, pero esta semejanza es muy superficial
segun Millett (1991: 67). Superficial o no, el testimonio de Plutarco
resulta de interés por cuanto apunta a dos rasgos significativos en este
primer estadio de la evolucién del personaje Ahorripico. En efecto,
Plutarco menciona: 1) el gasto y consumo conspicuo de Jantipo frente
al estilo frugal de Pericles; 2) las causas judiciales; 3) la burla de Jantipo
hacia la frecuentacion de sofistas de su padre y las discusiones ridiculas
sobre diversos topicos.

Estos tres factores parecen delinear los rasgos de Ahorripico
mismo al comienzo de la obra. Ahorripico es medio noble por parte de
madre, esta bien calzado, usa el cabello largo (14) y no esta ejercitado
en la lengua. Estos rasgos se oponen a los miembros del pensadero
socratico, particularmente Sécrates y Querefonte, de quienes se burla
en vv. 102-104, calificindolos de poneroi (viles), alazines (charlatanes),
anypddetoi (descalzos) y okbridntes (macilentos).

En efecto, el hijo de Tergiversero se burla del aspecto fisico de
Soécrates y Querefonte y destaca en especial la importancia de ostentar
ante los caballeros un color sano (120)%. En definitiva, en un principio,
se nos presenta un Ahortipico con determinadas caractetisticas que
lo oponen a los miembros del pensadero socratico. En este sentido,
puede decirse que Ahortipico aparece descripto como un seminoble,
un tradicionalista, social y fisicamente de rasgos antisocraticos, en
definitiva, un potencial justo’ y virtuoso, como el Razonamiento Justo
que tenemos en la version conservada de Nubes®.

1 RECKFoRD (1976: 98) interpreta este verso en términos de “a sense of shame” que
presentaba el hijo antes de su aprendizaje en el Pensadero socratico, vergiienza que pierde
después.

2 Esimportante destacar una diferencia o inconsistencia en este personaje debida en
parte, segun la opinién de algunos criticos, a una redaccion defectuosa de la segunda
version de la obra, esto es, el texto que actualmente poseemos. Cf. al respecto Russo
(1984: 168-9), donde plantea la sustitucién en Nubes 11 de un debate entre Ahorripico en
el papel del Justo y Querefonte en el del Injusto, por el agdn entre los dos razonamientos,
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Retornemos a Alcibiades. El gasto y las deudas ocasionadas
por el consumo conspicuo del sobrino de Pericles parecen haber sido
el tema de discusiéon en el momento de representacion de la obra. Y, de
alguna manera, en Ahorripico podemos identificar al menos un rasgo
netamente caracteristico de Alcibiades, ya parodiado por Aristéfanes
en otras obras: el lambdacismo o pronunciacién afectada de las
consonantes liquidas. En efecto, en vv. 872-73, Socrates se butla de la
pronunciacion afectada de Ahorripico.

Otros rasgos abonan el retrato del hijo: en el v. 800 se dice
que “salié de mujeres de alto vuelo y de Cesira”; en el v. 815, ante la
negativa del hijo de acudir al Pensadero socratico para aprender, el
padre lo manda a comerse las columnas de su tio Megacles. Por otra
parte, en sustento de la idea de que estos gastos en lujos representan un
consumo supetfluo, el protagonista sefiala en diversas instancias que
ellos han sido los causantes de su ruina econémica®.

El cambio de Ahorripico después del aprendizaje en el
Pensadero socratico es llamativo, si bien nada hay que no haya sido
anticipado en la primera parte de la obra. Tal como habfamos desctipto
anteriormente, la propuesta de Tergiversero era la de abandonar la
actividad ecuestre por el aprendizaje sofistico para poder evadir sus
deudas (v. 107, skhasdmenos ten hippiken). El desenlance de la obra ilustra
justamente los peligros de alejar a la juventud de sus inclinaciones
habituales al deporte, de modo de convertitla en otra cosa destinada
a propositos viles, como lo es el mévil de la obra, el engafiar a los
acreedores. En Ahortipico se hace carne la vieja y la nueva educacion
planteada por el debate entre los dos tipos de Razonamiento, el Justo
y el Injusto.

Pero lo que antes era exterior (porte, color lozano de la piel,

donde quien pierde en profundidad es justamente Ahorripico, el cual, si bien no es un
personaje mudo, queda reducido al papel de escucha critico y juez imparcial. Cf. TARRANT
(1991: 176-177 n. 46), donde se destaca el lambdacismo del personaje que lo asemeja a
Alcibiades y que aparentemente no estaba en la primera version.

1 Asi ocurre en los vv. 21-23 comentados al comienzo de este apartado; o en los vv.
116-18, intentando persuadir a su hijo para que estudie: “Si ciertamente aprendes para
mi este discurso injusto, de estas deudas que debo por ti, no tendria que devolver ni
un 6bolo”); o en el v. 243, cuando responde a Sécrates sobre su endeudamiento: “Me
consumié una enfermedad equina, terrible en el devorar”; o en los vv. 437-38: “Pues la
necesidad me agobia, por los caballos, los marcados con la &gppa, y por el matrimonio
que me perdi6”.
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etc.) deviene ahora interior. Veamos por ejemplo como opera el cambio.
Tergiversero pide a su hijo que cante alguna melodia de Simonides,
pero este ultimo se niega por considerarlo un mal poeta, anticuado y
tonto. Luego, propone algo de Esquilo, pero también es rechazado y
la propuesta que gana es la de cantar algo de Euripides, una cachetada
para Tergiversero, quien acota “en la que un hermano viola a su propia
hermana”. En esta pequefia vifieta se focaliza de un modo sintético el
debate entre los dos agdnes, los cambios de valores, de modos de vida y
de pensamiento, todo centralizado en la musica. Este aspecto se toca
con un material educativo importante, trabajado luego ampliamente
por Platén, cual es la repeticién de ritmos musicales para moldear el
caracter. Aqui, entonces, asistimos a dos tipos de modos de vida, el
anteriot, la antigua educacion y la nueva, el aprendizaje dialéctico que
no se sabe bien a dénde conduce. La broma aristofanica tiene un doble
objetivo: la apreciaciéon de Tergiversero sobre el incesto —casi como
si se tratara del unico tema de la obra de Euripides— reproduce los
prejuicios en relacién con estos nuevos poetas, pero, por otra parte,
abre la posibilidad a la consideraciéon de este tragedidégrafo, quien junto
con Sécrates, pareceria liderar el cambio y la revolucién cultural.

Las escenas que suceden alas de los Acreedores de Tergiversero
nos muestran a un nuevo Ahorripico, quien, sin embargo, sostiene haber
encontrado en la sofistica otro tipo de deporte tanto o mas divertido
que la equitacién (1399-1405). La responsabilidad, de todas maneras,
recae en su padre (1406-07) y esto permite pensar con Reckford (1976:
103) en un golpe de justicia poética®.

Tergiversero declara haber sido abofeteado por su hijo y el
tema recrea el del parricidio pero visto en su faz comica®.

Apelando a la disputa entre ndmos'y physis, Ahorripico declara
que es justo que los hijos golpeen a los padres, como si se tratara de
un retorno de favores, de los golpes recibidos en la infancia. Pero aqui
no se detiene la amenaza del hijo, sino que declara que también ha de
golpear a la madre (1443), lo que le resulta a su padre mas abominable
todavia. Esto significa una disputa mas hacia el padre, que nos permite
hilar un poco mas fino y nos retrotrae a las condiciones relatadas al

1 Para la aplicacion de este concepto a la obra aristofanica puede consultarse también
Coscorra (2002: 210-12).
2 Cf. REckForD (1976: 112-13).
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comienzo sobre el matrimonio de Tergiversero. En efecto, nos remonta
a la sexualidad exacerbada de la mujer de Tergiversero, a la supuesta
impotencia o incapacidad del viejo de satisfacer sus demandas, al
tema del incesto, recreado a través de la mencién a Euripides, y al
sentimiento ambivalente que este tipo de madres genera, de deseo y
hostilidad. No creemos que esté justificada lingiifsticamente a través
del verbo #jptein 1a idea de incesto, al menos este tipo de significado no
aparece atestiguado en los diccionarios, pero estamos de acuerdo en
que hay una dltima rebelién del hijo hacia la madre, que proyectaba en
él sus propios deseos®.

Ahorripico, en definitiva, refleja las ansiedades de la época
sobre el influjo de la nueva educacién en los jévenes, como también
abre la posibilidad a pensar en la importancia de la familia, de los
padres, en la socializacién primaria de sus hijos. Es asi como esta nueva
educacién podra resultar util y fecunda.

Los ARGUMENTOS®: son encarnaciones de dos modos de
enseflanza, la ‘tradicional’ que respeta y transmite valores personales y
sociales y utiliza la argumentacion en funcién de ello (Ldgos Kreitton), y
la retérica-sofistica, que refuta argumentos y utiliza recursos oratorios
para persuadir con verosimilitud sin importarte la legalidad ni la justicia
de lo defendido (Ldgos Hétton). El enfrentamiento de ellos representa
también los dissoi ligoi o ‘dobles argumentaciones’ de los sofistas,
quienes desde una postura relativista consideraban que todo asunto
podia ser encarado y argumentado desde posiciones contrarias. A
Protagoras pertenece la expresiéon de la idea de poder hacer débil el
argumento mas fuerte y viceversa. Si en la primera version de la pieza
los actores del agdn aparecian vestidos de gallos, se destacaba ain mas la
‘rifia’ entre ellos y la vinculacion con algunas imagenes que aparecen en
otros lugares de la pieza; incluso pudieron conservar, en esta segunda
version, una mascara de ‘gallos’.

Para Dover (1968: 35), el Argumento Mas Débil “encarna el
espiritu de la ensefianza de Socrates”, pero esta vision choca con el

1 Cf. SLATER (1968), apud RECKFORD (1976: n. 20); BROwN (1991: 31-3) para los impulsos
exacerbados de la mujer de Tergiversero; KLEVE (1989) para la hipdtesis de la impotencia
de Tergiversero.

2 A cargo de Pablo Cavallero.
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insistente rechazo de Socrates a ensefiarle a Strepsiades sus intereses y
con su retirada en el momento inicial del agdn®. Socrates simplemente
admite la entrada de Pheidippides al Phrontistérion e informa su resultado,
pero sin participacion en el proceso. Mas bien es el Argumento Mas
Fuerte el que concuerda con Sécrates, con el Coro y con Aristéfanes
mismo®. La memoria, a la que Socrates da mucha importancia (cf.
vv. 128, 483-5, 629 s., 785, 790, 855) es requisito de la educacién
tradicional defendida por el Kreitton (v. 967), no de la retérica-sofistica
encarnada en el Hétson. Practicamente no se ha observado que ambos
Argumentos surgen del Phrontistérion, no solo el injusto, lo cual significa
que el interesado tenfa la opcién de elegir, para aprenderla y utilizarla,
una técnica sujeta a la justicia y la ética o una que no las respetara. El
mismo Argumento Mds Débil, al final del agdn, pregunta a Pheidippides
y a Strepsiades si estin seguros de querer que él instruya al joven,
dandole una nueva oportunidad de apartarse de la técnica sofistica,
como Socrates intentd apartar a Strepsiddes.

Coro®: lo conforman hombres disfrazados de mujeres con
aspecto nebuloso. Se supone que tendrian alguna vestimenta blanca y
vaporosa que no impedia el advertir sus formas humanas, dado que se
menciona que se les ven las narices (v. 344)®. Sobre la originalidad de
su entrada, véase la nota a la pdrodos.

Las Nubes han sido acusadas de cambiar de actitud. En realidad
su ‘esencia’, como el mismo texto sefiala, es cambiante, adaptable, pero
eso no implica que ellas pierdan su caricter basicamente divino y su
adhesion a la dike y al kdsmos representado por Zeus. En esta pieza,
las diosas de la naturaleza se adaptan al Strepsiddes corrupto para
engafarlo y castigarlo. Eso esta claro desde v. 457 y se confirma en
804-813 y 1452-1461.

El Sécrates aristofanico no dice que no existan los dioses sino
que son diosas también las Nubes (316, 329), las cuales lo confirman en su
pdrodes y en el final (1458 ss.). Estas divinidades de la naturaleza (atractivas,
por otra parte, para un campesino como Strepsiades) tienen la ventaja de
servir como imagen a dos cosas: por una parte, sugieten la visién supetior y

1 Cf.NEWELL (1999: 112).

2 Cf. CavALLERO (2005-2000).

3 A cargo de Pablo Cavallero.

4 Observacion metateatral. Sobre este aspecto véase MASTROMARCO (1986).



40

NUBES

el dinamismo de pensamiento de la doctrina socratica (317-8):

ellas [las Nubes| nos proveen de conocimiento y dialéctica e
inteligencia y discurso asombroso y circunloquio y lenguaje
chocante y seduccién;

por otra, sugieren la entidad vaporosa, inconsistente, fluctuante, de la
dialéctica-retérica de los sofistas, de adivinos, pseudomédicos y malos
poetas (331-4):

(Sécrates:) No, por Zeus, no sabés que estas [las Nubes]
dan de comer a muchisimos sofistas, adivinos de Turio,
artesanos de la medicina, peludos-inactivos-con-anillos-de-
6nix y a cantomoduladores de coros circulares, impostores-
astrélogochantas; ellas dan de comer a improductivos que
no hacen nada porque les componen canciones a ellas.

retérica que persuade por el sonido, por el oido, como las Nubes de sonido
seductor (cf. 35, 292, 364). Ellas representan, pues —mads alld de su valor
primero de fuerzas naturales—, dos aspectos del movimiento cultural de la
época: el positivo, dado por una reflexién profunda, abarcadora y sutil (cf. lo
dicho sobre argds), aspecto centrado en el pensamiento; y el negativo, dado
por la posibilidad de adaptarse facilmente al punto de vista mds conveniente,
centrado en el discutso, como se ensefiaba en los disso lggoi, inclusive hasta
el punto de parecer ‘destronar a Zeus’, como Aristofanes parece hacer en
otras obras pero en realidad no lo hace. El negar que exista Zeus (367;
cf. 1240-1), ademds de responder al tratamiento habitual de lo divino en
la comediografia®, es un ejemplo de c6mo la verborragia (365) mal usada
puede tergiversar todo o las sutilezas pueden generar un malentendido en
quien es skaids (cf. 629, 655, 790). Las mismas Nubes adoradas por Socrates
invocan a los dioses empezando por Zeus (563-5) y siguiendo por Poseidéon
(566-7), el Eter (568-570) y el Sol (571-574), es decir, los ‘olimpicos’ y los de
la naturaleza, y luego Apolo, Artemis, Atena, Dioniso (595 ss.)

Como diosas de la naturaleza las Nubes son, en principio, positivas;
el problema es que, asi como ellas cambian de formas, se pretenda imitarlas
‘acomodandose’, ‘tergiversando’ las cosas, usando las “fabulaciones e
ilusionismos del discurso”® para beneficio personal. Quizas por eso utilizan
ellas el anapesto como metro de su pdrodos, no sélo como imagen ritmica de
su avance sino para sugerir una disposicion agresiva contra la pretension de
Strepsiades®.

1 Cf. CavaLLERO 1998. Véase LEsky 1961, BrerLicH 1969, Corsint 1993, Gi1. 1996.
2 AMBROSINO 1983: 23. Las Nubes representan ese poder.
3 Cf. CavALLERO 2007 a.
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Los ACREEDORES® de Tergiversero constituyen el gozne entre
los objetos y las deudas que son el pivote central de la obra. En el
prélogo sélo aparecen mencionados y, hacia el final, luego del agin
entre los dos Razonamientos, reaparecen para reclamar sus deudas y
son echados por Tergiversero (1214-1302).

Sabemos entonces que son al menos dos personajes, el
Acreedor Ay el B (Danaistés A y B) y, del primero, la didascalia menciona
que es un habitante del mismo demo que Tergiversero®. En el prologo
aparecen mencionados por el nombre propio, Pasias y Aminias.

Lo interesante del primer Acreedor desde el punto de vista de
un andlisis social es fundamentalmente la exclamacién en vv. 1214-21.
Aqui se plantea una vifieta bastante significativa del modus operandi de
las normas de vecindad dentro de los démoi aticos y la obligacién de
ayuda mutua entre la comunidad de vecinos en el contexto de la patria
chica que representa el demo®. En este contexto, el no haber prestado
dinero a un vecino hubiera sido un motivo de vergiienza ante el resto de
los congéneres, ya que se trata de una obligacién natural. Tergiversero,
para evitar el pago de la deuda, impone al acreedor la prueba lingiiistica
sobre el género de las palabras, leccién a la que lo habia sometido
anteriormente Socrates (1247 ss.). Al segundo Acreedor lo vence
retomando conceptos de meteorologia, ahora aplicados al dmbito
econdémico: si el mar no crece, tampoco ha de hacetlo el interés.

Ambos acreedores, A y B, son no profesionales, aunque
el segundo exige el pago de, por lo menos, el interés (#kon) de la
deuda®.

La intervencién de los acreedores en escena da lugar a las
reflexiones del Coro sobre las malas acciones a las que se ha dedicado
Tergiversero (1303-20) y preanuncia el desenlace de la obra, en el que
el hijo Ahorripico se le volvera en contra.

1 A cargo de Maria José Coscolla.

2 No aceptamos la propuesta de DOVER (1968), 31 y ad foc., quien rechaza la leccién de
los manuscritos, alegando que no es atico. Véase la nota al texto.

3 Al respecto, cEWHITEHEAD (1986), 227-31; CHrist (1998), 178-79.

4 Para un analisis mas detallado del pasaje de los Acreedores y de la naturaleza de las
deudas cf. Coscorra (2007).
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Los PERSONAJES SILENCIOSOS" son ‘extras’ que aparecen en
escena y dicen muy pocas palabras o ninguna. Es posible que también
254 ss. aparezcan los que representan a los discipulos de Sécrates, como
afirma Guidorizzi. En el prélogo de la comedia, mientras Strepsiades
dice su mondlogo, en el v. 18 dice:

Pibe, encendé la lampara y traé mi libreta de cuentas, para que

lea a cuantos les debo y calcule los intereses.

Por estas palabras nos enteramos de que en la escena,
probablemente cerca de su patrén, hay un esclavo, quizas un jovencito,
aunque el vocativo pa/ no lo asegura. El esclavo no dice palabra:
posiblemente también él dormia y no le causa ningun placer levantarse
a cumplir las 6rdenes de su amo. Avanzado ya el mondlogo, en el v. 56
el esclavo se anima a comunicar a su patron:

No tenemos aceite en la lampara.

Esta simple observacion da lugar a que Strepsiades lance una
queja paratragica, que sugiere que el gasto es para él una tragedia, y a
que arroje también una amenaza (“veni aca, que vas a llorar”) la cual,
como suele ocurrir, no se cumple; a ella responde el sirviente en antilabé
(v. 58) “¢Por qué voy a llorar?”. “Porque pusiste mechas gruesas”, le
responde Strepsiades, que revela asi a qué grado de preocupacién lo
llevaron las deudas. El pobre esclavo, seguramente, se retitd veloz y
cabizbajo para rehuir cualquier golpiza, procedimiento que era por
cierto legal®. Es muy posible que este esclavo sea el mencionado en .
1435, ya al final de la pieza, cuando Strepsiades llama a Xanthfas para
que se suba al techo del Pensadero pica en mano (swinyen, v. 1436) y
comience a derribatlo (katdskapte, v. 1488). El esclavo no dice nada;
simplemente obedece. Quizas sea él a quien en v. 1297 el viejo pide un
rebenque para amedrentar al Segundo Acreedor y quien se lo aporta,

1 A cargo de Pablo Cavallero. Sobre este aspecto véase su trabajo CAVALLERO 2008.

2 Cf Jenofonte, Econdmico 13: 6. Sobte el tratamiento de los esclavos, cf. el cap. 5 de
FisHER 1993.

3 El solo nombre de Xanthfas ya denuncia la condicién servil; alude al cabello rubio:
los esclavos no podian tener nombres ilustres (GARLAN 1984: 170); se los designaba por su
gentilicio o con una alusién a su aspecto fisico o moral. Es frecuente su ocurrencia en la
comediografia (en_Avispas y Ranas tiene bastante papel; se lo menciona en_Acarnienses 243,
259 y Aves 656), donde los nombres son habitualmente ‘caracterizadores’; cf. CAVALLERO
1996, n° 176.
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veloz y silente, al amo, dado que dos versos después Strepsiades corre
farsescamente al Acreedor amenazandolo con datle latigazos, cosa
que el Acreedor considera ultraje (hybris) pues ese castigo es propio de
esclavos. Pero también puede ser un segundo esclavo, al que el patrén
se refiere muy indefinidamente con el pronombre #s: “que alguien me
traiga una antorcha encendida” (v. 1490), orden que por cierto también
es cumplida, porque casi inmediatamente Strepsiades le habla a la
antorcha: “Tarea tuya, antorcha, es lanzar mucha llama” (v. 1494)®. Es
decir, Strepsiades tiene al menos dos esclavos domésticos, lo cual es
esperable en alguien que posee campos y que, ademas, se casd con una
aristocrata; y esto concuerda conlaindicacién alinicio de la obra, cuando
Strepsidades comenta “los sirvientes roncan” (v. 5)@. Que los esclavos
hablen lo minimo imprescindible, sean amenazados y obedezcan
inmediatamente las 6rdenes del amo, por criminales que parezcan o
sean, responde a la situaciéon socio-legal de la persona esclavizada en
Grecia antigua, de quien sabemos que carecia de parrhesia®.

En el v. 183, el Discipulo abre del todo la puerta del Pensadero
y aparece entonces un nimero indeterminado de colegas a quienes
Strepsiades llama “fieras” (theria, v. 184) y compara con los espartanos
capturados en la batalla de Pilo: podemos suponer, pues, que estan de
muy mal aspecto, sucios, harapientos, cansados, hambrientos y, ademas,
palidos, si se tiene en cuenta que esos lacedemonios estuvieron presos
cuatro afos®. No es casual que se refiera a ellos como Lakonikos (cf.
1806), pues este gentilicio aparece ya en el Protdgoras de Platén (343 b)
para calificar la braquilogia, es decir, el lenguaje breve, conciso, sucinto,
tipico de los lacedemonios. Ciertamente son laconicos estos personajes,

1 Cf. CavALLERO 2007.

2 Detalle que suele ser usado como signo de pereza; cf. Herondas VIII y CAVALLERO
1997: 22-24. Los esclavos domésticos eran los mas numerosos, segun Econdmico de
Jenofonte y las listas de liberados (cf. FiSHER 1993: 53).

3 Véase GARLAN 1984: 163-4, quien sefiala que los esclavos en mejor posicion eran los
publicos y los independientes; los domésticos podian llegar a tener cierta comodidad,
seguridad y favor de los patrones, si bien son los primeros en recibir los efectos del
malhumor del amo y los mas ‘inttiles’ en tanto no le generan renta. De acuerdo con esto
vemos que el pa7 del comienzo de Nubes duerme con el patrén pero recibe sus quejas y
amenazas. Los esclavos superaban en nimero a los libres y su existencia fue sostenida
tanto por democratas como por oligarcas (cf. FisHER 1993: 35). Es légico, pues, que su
presencia en las comedias sea constante.

4 Entre el 425 y el 421, cuando fueron liberados por la Paz de Nicias; cf. Tucidides
1V 38:4.
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pues ceden la palabra a su camarada sin decir ellos nada. Sabemos que
miran hacia la tierra, investigando su mas profundo interior, y, cuando
Strepsiades pregunta por qué el trasero mira al cielo, el Discipulo
responde burlescamente que asi el trasero aprende a hacer astronomia
(194). Estos personajes mudos permanecen unos pocos minutos en
escena: su compafiero les manda entrar para que el maestro no los
vea afuera, porque no les permite estar mucho tiempo al aire libre (vwv.
198-9), con lo cual se justifica que estos intelectuales sean palidos:
seguramente han de investigar mientras brillan las estrellas, aunque
el estudio de la tierra resulte entonces dificultoso. Y los estudiantes
obedecen, también silentes. La figura del Discipulo parlante, de quien
no se sefiala ninguna jerarquia especial, sugiere que no les estaba vedado
hablar; pero su renuencia inicial a dar explicaciones (vv. 140, 143) y su
negativa a llamar a Socrates alegando falta de tiempo (v. 221) hacen
pensar en una cierta obsesién que los afsla, quizas asimilable a una
manera de esclavitud, la cual estarfa confirmada por el aspecto exterior
que repugna a Pheidippides (102-104), quien destaca que son palidos,
descalzos, y los califica de poneroi, alagines y kakodaimones. Esta gente,
pues, serfa cultivadora del /gos en tanto ‘razén, capacidad discursiva’,
pero no del /gos en tanto ‘palabra’, lo cual, a criterio de un ateniense, o es
signo de esclavitud o de laconismo, pero nunca propio de un ciudadano
verdaderamente democrata. Pero atn si tomaramos el calificativo de
alazdnes como ‘charlatanes’, ‘fanfarrones por lo que dicen’, también
serfa una forma de esclavizarse por someterse a un exceso interior. De
tal manera, la presentacion de los alumnos de Sécrates, interesados en
cuestiones cientificas, es jocosamente peyorativa; se los muestra como
una ‘secta’, como gente que estd en ‘su” mundo, tan separada de la
sociedad libre, quizas, como los esclavos.

El primer prestamista trac un testigo, que parece llegar sin
muchas ganas, porque el Acreedor Primero dice “te arrastro para que seas
testigo” (1218); asf nos enteramos de su presencia por el texto mismo,
sin que aquél hable. Sigue alli durante el didlogo entre Strepsiades y este
acreedor, porque cuando Strepsiades sale momentaneamente (1245), el
Acreedor le pregunta, refiriéndose al dinero, “;Qué te parece que va a
hacer? ¢Te parece que va a devolverlo?”. Sin embargo, el testigo sigue
mudo, no hace comentario alguno y se retira junto con el Acreedor.
Inmediatamente entra lamentandose el Segundo Daneistés y, por lo que
dice en v. 1297 —“tomo testigo de esto” (fasit’ ego martyromai)—, habria
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al menos una persona, también silente, en su compafnia. En ambos
casos puede tratarse de aprendices de actor o puede ser uno de los
actores que representaron a los Idgo7 en el primer agdn®. En este Gltimo
caso, no se buscaria ahorrar en cuanto a la puesta en escena, sino que
simplemente el testigo no tiene mayor relevancia en la trama mas que
para sugerir las futuras complicaciones judiciales de Strepsiades®. Cabe
pensar, sin embargo, que, teniendo en cuenta que en la practica judicial
un testimonio aceptado era el de un esclavo sometido a tormento, estos
testigos podtian ser esclavos y por eso no emitirfan palabra alguna®.
Esto explicarfa también que el Primer Acreedor diga que ‘arrastra’, hé/ko,
a su acompafante y que éste no quiera salir de testigo, porque sabe lo
que le espera®. Sin embargo, es posible asimismo que sean personas
libres, parientes o amigos de los litigantes, que son convocadas como
testigos respetables® pero que se hallan renuentes porque saben que, a
diferencia de los synégoroi o abogados, ellos pueden ser acusados de falso
testimonio y tener que afrontar molestias y perjuicios que preferirfan
soslayar®. Otra posible razén para que el primer testigo sea ‘arrastrado’

1 Como ya sefialamos, TziLiLis 2000: 101 propone que el esclavo que aparece en el
prologo (vv. 56-58) y el Discipulo A (1493-6) estan a cargo de un cuarto actor, es decir,
un aprendiz, quien asumirfa las escasas intervenciones de Pheidippides en 814-1114 para
permitir que el tercer actor represente al Kreitton; este mismo tercer actor representarfa
al Discipulo B (1497-1505). Nada dice Tzililis de los ‘testigos’ que acompafian a los
acreedores.

2 Varakas 2002: 72 opina que los personajes mudos enfatizan la idea de una
representacién de grupo amplio, en la que los papeles principales como el representado
por el protagonistés pueden o bien estar en el centro de la atencién o fundidos en el grupo.

3 Véase Fisugr 1993: 59-61, quien sefiala que ambas partes litigantes debfan estar de
acuerdo en la tortura y que no queda registro de que se haya aplicado. MiRHADY 2000: 59
aflade que ambas partes deben coincidir en que el esclavo sabe del asunto y de la verdad,
si no, queda descartado. Segun OsBoRNE 2000: 80, la tortura se deberia a que un esclavo
no podia ser demandado por falso testimonio (dike pseudomartyrion); la tortura serfa un
modo de asegurar que su testimonio no destruye falsamente el honor masculino que esta
en juego en el juicio.

4 Empero, como hélko es tecnicismo juridico y el verbo &letesio suele referirse solamente
a la citacién, podria entenderse que el testigo no corre peligro alguno. BAILLY, con todo,
sefiala como acepcion intransitiva de este verbo —remitiendo a este /ocus— ‘ser asignado
como testigo ante un tribunal’.

5 Curist 1998: 41: “litigants introduce this [witness] not only to support factural
claims but also to show that men of good character within the community endorse them
personally”. El uso de testigos mas que de leyes era habitual en las causas particulares
(Curist 1998: 203; RuBINSTEIN 2000: 606). Estas observaciones derivan de las hechas por
Topp 1990.

6 Cf. Esquines 2: 170. Christ 1998: 32 sefiala que, si se lo acusaba tres veces de falso
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por el Acreedor. De tal modo, el silencio de los testigos podtia reflejar
su mala predisposicion psicologica ante el asunto.

Podemos proponer que las voces silenciadas o cuasi silenciadas
son personas esclavas (los sirvientes del comienzo y del final y quizas
también los testigos) o personas que asumen actitudes contrarias a la
elentheria que el griego vincula con el uso del /gos, como es el caso
de los alumnos del Phrontistérion o el de personas libres que prefieren
callar porque se sienten ‘forzadas’ a cumplir una funcién de testigos
que preferirfan eludir.

Lo paraddjico es que frente a los esclavos silenciados hay libres
que hablan, pero el lenguaje, en tanto recurso discursivo, también puede
esclavizarlos cuando la argumentacion, astutamente armada, es un
sofisma, es decir, cuando arriba a conclusiones refiidas con la verdad:
la dialéctica sofistica es un modo de sometimiento que Aristéfanes
esta denunciando, haciéndole pagar a Strepsiades su propio desvio de
la verdad y su violacion de la ley. Frente a esa retorica sofistica que
tergiversa la realidad, los atenienses no debfan permanecer silentes:
en tal caso, advierte el comedidgrafo, correrfan el riesgo de hacerse
esclavos.

testimonio, la pena era la aimia, es decir, la pérdida de los derechos de ciudadano.
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Lengua®

La lengua de Aristéfanes ha merecido numerosos estudios,
debido a que, por una parte, representa ciertos niveles de coloquialidad
esperables en el género comediografico, con variantes dialectales segiin
los personajes®, y por otra, porque es una lengua eminentemente
creativa, CON NUMErosos compuestos y hdpax legdmena y con gran
peso en el logro del humor, todo lo cual revela una admirable labor
poética.

Hay rasgos aticos que se perderin en la oiné, como el uso
de x- por s en xynorikedetai (v. 15); eixasi, perfecto atico de eko (v.
343); éxel, imperativo atico de éxezmi (v. 633); verbos en -zin, como el
neologismo mathetido (v. 183); la forma ezlfe del v. 761 en lugar de ill;
milax, en v. 1007, por smilax. También aparecen modismos, como el
uso del sufijo -ikds, que Tergiverso utiliza para adjetivos aplicados a
su hijo ya hecho sofista (vv. 1172-3) —pero que €l mismo no usa al
no estar ‘iniciado’ (aposteretris en v. 730)9—, o la muletilla # Kgeis sy; (v.
1174). El dotismo éba, de v. 30, sugiere que ha de pertenecer a una cita,
como los de vv. 335 ss. sugieren que se trata de lirica. En los cantos
corales, es convencional el uso del dorico. En v. 448 £inados ‘zorro’ es
un dorismo siciliano. También se incorporan tecnicismos, ya sea los
que tienen que ver con el lenguaje mistérico, como otros que son del
ambito medicinal: hipperos (v. 74), ‘caballomania’, ‘caballitis’, vocablo
forjado sobre términos técnico-hipocraticos como Zkferos y hyderos, y
que juega con éros; exambloo (v. 137); tardsso tén gastéra (v. 380); typhogéros
(v. 908), enképhalon seseisthai (v. 1276)®.

Dado el género y el nivel de lengua que quiere representarse,

1 Apartado a cargo de Pablo Cavallero. Hay numerosa bibliograffa sobre el tema.
Véanse entre otros muchos estudios BRIxHE 1988, BURELLI 1972, CastEviTZ 1986, CorvIN
1995, DickEy 1995, DiLroN 1995, Dover 1985, GHIRON-BISTAGNE 1989, Diaz DE CERIO
DiEz 1997, HaNDLEY 1953, HANDLEY 1956, HierscHE 1970, Hope 1906, HumMEr 2003,
Lasiano IrunpAIN 1997, LEveR 1953, Lorez Eire 1986, Lorez ERE 1997, MILLER
1945b, 1945¢, MoRENILLA TALENS 1985, PEPPLER 1910, 1916, 1918, 1921, REDONDO 1997,
Spyrorouros 1974, TAILLARDAT 1965, DE VRiES 1973, WirL1 2003, ZANGRANDO 1997.

2 Dickey (1995: 262) opina que Aristéfanes distingue rasgos regionales pero no
sociales.

3 Cf. PeprrER 1910 y PEPPLER (1918: 174).

4 Cf. PrppLER (1918: 176).

5 Sobre el empleo de vocablos hipocraticos por Arisatéfanes, cf. MILLER (1945: 77),
By (1990: 153).
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son numerosos los rasgos coloquiales:

O laiota deictica: houtosi 8, 60, 141, 1221, 1403, touti 26, 201, 267, todi 54, toutoni
77, 83, 255, 1205, 1473, tauti 184, 1452, tontogi 189, hautei 201, 214, tynnontoni
392; tanteni 848; denri 889;

O hodites como vocativo para la segunda persona: 220%; 723, 732, 1502;

O déta: 58, 87, 148, 486, 729, 753, 904b, 913, 1051, 1094, 1105, 1196, 1273,
1290, 1299, 1423, 1456; es practicamente una muletilla, como el adverbio
siguiente;

O pdny: 212, 215, 216, 324, 425, 484, 485, 733, 9022,

O onomatopeyas y vocablos deformados: pappix, pappdx v. 390, pappapapéx
390-1, attatai~. 707, bryn, v. 1382, mammiin, v. 1383, kakkdin, v. 13849,

0 diminutivos: Pheidippidion, ‘Ahorropiquito’, v. 80; thyrion, ‘puertita’, oikidion
‘casita’, v. 92; Sokratidion, ‘Socratecito’, vv. 223,237, T46; gnomidion, ‘sentencita’,
v. 321; zomidion, ‘caldito’, v. 389; gastridion tynnoutous, ‘pancita tan chiquita’,
v. 392; gerdntion, “viejecito’, 790; paiddrion, ‘nifito’, vv. 821, 878Y; peridion,
‘bolsita’, v. 913; dikidion, ‘procesito’, v. 1109. Salvo algin caso de uso afectivo

y alguno despreciativo, en general se usan como captatio benevolentiae,

O reiteracion de demostrativos causales que indican asombro (en Tergiversero):
taiita...tadita (353), dia toiito (354), taiita (394), tait’ esti, taiit’ ekeina (1052);

O interjecciones: phére (21, 324, 366, 370, 385, 493), dge (479)%;

O  contracciones abundantes, propias de la lengua hablada: &dmoige, tapieiké
(1438), tdra (1440), tamd (1453), etc.

O el nombre propio como forma de invocacién®: si Pheidippides llama a su

1 Siaparece en tragedia es porque el pasaje tiene cierta coloquialidad. Véanse Edipo en
Colono 1627 y Alceste T73.

2 CorrARD (2005: 366) lo encuentra en el drama de satiros: Ciclgpe 646 de Euripides,
Dictynlei fr 47 A de Bsquilo, Ikbnentai fr. 314: 105 de Sofocles; en cinco pasajes de tragedia,
ademas de varios /oc/ de Menandro. De Aristéfanes menciona solamente Acarnienses 2.
Sobre las posibles funciones de pdany, cf. DOVER (1985: 326 y 333 ss.); la posposicion de
pany es frecuente en comedia, a diferencia de la prosa. La ubicacién a final de verso es
marca de estilo cémico (p. 341).

3 West (1969) sefiala que bry es deformacion de brjtos, ‘sotbo’s mdmma lo es de miza,
‘torta’; kakka, derivado de kakds, ‘malo’. En cuanto a este ultimo, &dkka es lo que dice un
niflo, poiein kikkan es la imitacion paterna, y kdkke es el préstamo aticista.

4 ZANGRANDO 1997: 357 sefiala que cuando el diminutivo es afectivo va acompafiado
de un ademan; en la segunda ocurrencia de paiddrion aparece en la iota deictica de
tynnoutont.

5 Sobre este aspecto, véase LABIANO ILUNDAIN 1997, quien destaca en las interjecciones
el valor expresivo del yo, su fuerza ilocucionaria y de “estimulante conversacional”.

6 Dickey (1995: 263 ss.) sefiala que representan el doce por ciento de las formas de
invocacién en Aristofanes, mientras que en Menandro el porcentaje sube a cuarenta, en
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padre pdter, daiminie, méle, tan, andete 5y, Strepsiades utiliza catorce vocativos
para su hijo, entre ellos Pheidippide (80, 827), Pheidippidion (80); también
ocurren Sdkrates y Sokratidion (219, 221, 237), Strepsidden aspizomai (1145).
El empleo de dphémere (223) por parte de Socrates, es caracterizador y
humoristico. La forma Strepsiades en lugar de Strepsidde (v. 1206), que el
personaje se aplica a s mismo en un discurso supuesto, es humoristica por
imitacion del vocativo Sdkrates;

0 juramentos insertos en el didlogo®; en v. 773 se introduce #é tas Khdritas,
‘por las Gracias’, y en 424 y 627 se incopora el Caos, novedad acorde con el
personaje; el juramento por Zeus, preferido de los atenienses®, estd incluso
en boca de Strepsiades y del mismo Sécrates;

O cierta tendencia ala parataxis familiar (ezpé moi, phileis emé;, v. 82, cf. 1076-7), a
la prolepsis (vv. 144-5) y a las frases conativas como antibold (vv. 155, 244);

O el giro oud’ hotiodin, ‘ni un poquito’, v. 344; el giro vid’ hiti, eliptico, v. 1175;
la invocacién 4 méle, ‘querido, hijo mio’, vv. 1192, 1338; zdn, ‘estando vivo,
mientras viva’, v. 1221; la expresion dpage mas participio (v. 32)®; los giros
son érgon mas infinitivo (v. 1345), ouk ésth’ hipos (v. 1307), pds dokeis (v. 881); el
uso de a/l’... alla (vv. 8-9);

O la construccion de negacion + futuro con el valor de impetativo negado; ox
me leréseis (367) ‘no vas a decir pavadas’ = ‘no digas pavadas’; cf. 505, 735;

O la construccién Adpos + indicativo futuro (v. 256)®;

O el empleo del numeral iz con valor del indefinido #ra (v. 76), rasgo que se
afirma en el griego medieval y subsiste en el griego moderno.

Collard considera coloquialismos expresiones como “sno es

Jenofonte a sesenta y en Platén a setenta y uno, indices que sefialan que es lo normal en
la conversacion. Opina que Aristéfanes pudo rechazar el empleo de los nombres reales
porque eran demasiado comunes para ser graciosos; utiliza en cambio vocativos mas
elaborados que lo acercan a la praxis de la tragedia: esto puede ser un recurso humoristico
basado en la paratragedia. Ademads, emplea muy variadas formas con sustantivos no
propios. Para Dickey, la creatividad de Aristéfanes hace que su obra no sea un documento
de la lengua conversacional estandar.

1 Cf. PEpPLER (1918: 178).

2 Dover (1985: 329 ss.) se ocupa de comparar su uso con el corpus de Jenofonte, Platon y
los oradores. Sostiene que a la comedia pertenece el sesenta por ciento de los juramentos;
el ochenta por ciento de éstos esta separado de la pausa sintactica por una particula, un
giro preposicional o una negacién, pero no por adverbios, objeto directo, sujeto, etc.;
estas ultimas funciones son, sin embargo, mucho mds frecuentes en comedia que en la
prosa como predecesores de un juramento.

3 Cf. G (1997: 22).

4 Cf. CoLLARD (2005: 367).

5 Segun REDONDO (1997: 324) es rasgo propio del escolio simposial.
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esto un ultraje?” (v. 1495)®; los sustantivos en —a para descripciones
personales abusivas (#rzmma v. 260, peritrimma v. 467), éstai = “asi serd”
(v. 437), ti d’dllo (vv. 1088, 1287), arkhaivs con el valor de ‘estipido’ (vv.
915, 1469).

Pero la lengua también sirve para caracterizar a los personajes
en ciertas diferencias: cuando Pheidippides dice daiminie a su padre
(vv. 38, 816), emplea un vocativo propio de quien se cree superior
al interlocutor, como hace Dioniso con Heracles en Ranas 44, lo
cual marca su ‘aristocracia’ frente a la rusticidad de Tergiversero. El
Discipulo, por su parte, utiliza pronombres para referirse al maestro
(antin en 156, autosi en 171, auntds en 219 y ekeinos en 195), como una
autoridad obvia en un determinado circulo.

Una de las caracteristicas principales de Aristofanes es su
facilidad para crear vocablos; la extrafieza de estos neologismos, su
extensiéon compositiva y/o su aparente solemnidad trigica suelen
servir como recurso comico®. En Nubes encontramos varias creaciones
que, segun los registros disponibles, serian hdpax: enkordyléo, ‘envolverse
en turbantes’, v. 10; xynorikediomat, ‘conducir un carro de dos caballos
habilmente’, v. 15; koisyrdo, ‘conducirse al modo de Césira’, v. 48;
katagléttisma, ‘caricia de lengua’, v. 51; laphygmds, ‘glotoneria’, v. 52;
korizomai, ‘hablar afectuosamente’, v. 68; erebodiphéo, ‘Erebosondeat’,
v. 192; brontesikérannoi, ‘truenorrelampagueantes’, v. 265; mzystodikos,
‘receptor de iniciados’, v. 303; diakorkorygéo, ‘hacer crepitat’, v. 387,
dyskoldkoitos, ‘que no deja dormir’, v. 420; #rysibios, ‘acostumbrado a
privaciones’, v. 421; thymbrepideipnos, ‘comeyuyos’, v. 421; strepsodikéo,
‘tergiversar la justicia’, v. 434; gymkolletés, ‘encolador’, v. 446; tryme,
‘trotacalles’, v. 447; striphis, ‘retorcido’, v. 450; matioloikhds, ‘goloso’,
v. 451; dialphitdo, lenar de harina’, v. 669; aposterikds, ‘afanadotil’, v.
738; apostetris, ‘afanatriz’, v. 730; gygothrizo, ‘sopesat’, v. 745; glottostrophed,
‘dar vuelta la lengua’, v. 792; apolipto, ‘chupart’, v. 811; anapeistérios,
‘persuasivo’, v. 875; Pandeléteios, ‘de Pandéleto’, 924; skaionrgein,
‘portarse mal’, v. 994; blitomdmmas, ‘chupateta, nene de mama’, v. 1001;
liskbrantilogexepitriptos, ‘denso-refutador-reventado’, v. 1002; krdnippos,
‘Cronocaballo, caballo viejo de la época de Crono’, v. 1070; hypanido,

1 Cf. CoLLARD (2005: 369, 373, 374).

2 Sobre los compuestos véase DA Costa RAMALHO 1952, quien destaca en ellos cuatro
ventajas: dan brevedad a la expresion; ofrecen una imprecision sugerente mas que
limitante; expresan conceptos nuevos; dan un tono que se aparta de lo vulgar.
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‘lamentarse’, v. 1195; apolitargize, ‘alejarse’, v. 1253; thrausantyx,
‘quebrantarruedas’, v. 1264; stomphax, ‘enfatico’, v. 1355, kremnopoids,
‘creador de palabras presuntuosas’, v. 1360; dikorraphéo, ‘hilvanar pleitos’,
v. 1483; dialeptologéo, ‘sutildialogar’, v. 1496. Aunque no son hdpax, son
exclusivos de Aristofanes los verbos &ydoidopao, v. 615, phlenaphdo, v.
1475, ektrakbelizo, v. 1501. En otros casos se trata de primeros registros,
es decir, voces neoldgicas que luego ocurren en otros autores: exrotido,
‘lenar de moho’ v. 44; peritrimma, ‘picapleitos’ v. 447; psakdzo, Noviznar’
v. 580; sorgpegds, ‘funebrero’, v. 846; kataphrontizo, ‘dis-pensar’, v. 857;
thymdsophos, ‘avispado’, v. 877; philddemos, ‘amigo del pueblo’, v. 1187,
proténthes, ‘degustador’, v. 1198; protentheito, ‘degustar’, v. 1200; abélteros,
‘estupido’, v. 1201; pampdnera, ‘perversidades totales’, v. 1318. En estalista
aparecen varios compuestos; otros son lakkdprokte, ‘culo agujereado’,
v. 1330; Thouriomantess, ‘adivinos de Turio’, v. 332, iatrotékhnes, ‘artesano
de la medicina’, v. 332, sphragidonykhargokomeétes, ‘peludo-inactivo-
con-anillos-de-6nix’, v. 333, asmatokdmptes, ‘cantomodulador’, v. 333,
meteorgphénax, ‘astrdlogochanta’, v. 333.

A pesar de la cotidianeidad, ocurren con efecto parédico muchas
expresiones de tono tragico e, incluso, alguna tmesis como la del v. 792
(apo gar olosimai).
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Técnica y estilo®

La comedia busca siempre la complicidad del publico; de ahi
que quiebre la diferencia entre escena y graderfas mediante puntuales
alusiones al piblico —por ejemplo en v. 11—, durante las parabasis, al
final del primer agdn (1085 ss.), cuando Tergiversero se cree triunfante
(1201 ss.), cuando esta concluyendo el segundo agdn (1437 s.). Atento a
dos tipos de publico, el phortikds que gusta de lo chabacano y el sgphds y
dexids que capta las sutilezas, Aristofanes satisface a ambos mezclando
bufonerias con finezas irénicas, pero seflalando que le interesan las
originalidades, tanto formales como de contenido (cf. Nubes 521 ss., 544
ss.). Los rasgos que hemos sefialado en el apartado sobre lengua son en
s{ mismos un recurso técnico, por cuanto construyen poéticamente el
habla cotidiana y, a la vez, crean formas originales y jocosas.

El asunto basico de esta comedia, es decit, que un campesino
urbanizado, enfrentado a deudas, intente deshacerse de ellas mediante
una educacién inaprehensible para €l, es ya una situacién cémica por
lo paradéjico de su pretension y lo ridiculo de sus intentos, dejando de
lado lo antiético de su objetivo®. Tergiversero contrasta con su hijo,
con su esposa, con sus vecinos; malentiende todo, asocia todo a lo
campestre-natural, a lo corpéreo o a su obsesion financiera; reacciona
con asombros ingenuos o groseros. La caracterizacién de los personajes
es en si misma un recurso técnico que construye comicidad, a pesar
de que esta comedia en particular es mas una ‘trygedia’®. Una vez
mas, la lengua sirve también como instrumento para caracterizar a los
personajes®; los antroponimos son ‘nombres parlantes’ en la medida en
que un Strepsiddes ha de ser alguien ‘vueltero’, que quiere ‘tergiversar’
las leyes y ‘trastocat’ su situacion mediante cualquier artimafia, pero que
también sufrird un ‘vuelco’ (strépsis) que, por cierto, no le es favorable.
Pheidippides es el nombre que designa a un joven cuyos padres
son muy dimisiles: contiene el tema hippos, ‘caballo’, propio del uso
aristocratico, y el tema de pheidomat, ‘ahorrar’, que es una preocupacion

1 A cargo de Pablo Cavallero. Véase como aportacién general a la comprension de lo
cémico y a sus procedimientos, el tratado de BERGSON (1939).

2 Derauvnors (1986: 89) sefal6 la incompatibilidad entre los suefios utépicos de
Strepsiades, limitado e impotente, y la realidad; también la incompatibilidad padre-hijo.
También apunta la comicidad en los caracteres, en la satira de la sofistica y en el estilo.

3 Cf. CAavaLLERO 2006 b.

4 Cf. CAvALLERO (1996 n° 176).
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basica del padre desde su boda®. Esta ‘doble condicion’ que se pretende
imponer al joven, es un anticipo de la doble actitud que él tendrd en
el desarrollo de la pieza. Ambos nombres tienen registro histérico,
pero Aristéfanes los usa en su sentido etimoldgico. Lo mismo puede
decirse de Socrates: éste es un nombre que Aristéfanes pudo utilizar
en la pieza con un doble valor, no sélo para identificar al personaje
histérico, sino también para usar su etimologia: Strepsiades ve en €l
una ‘fuerza salvadora’, es decir, una persona que podra salvarlo de sus
deudas mediante estrategias sofisticas que ¢l mismo llama ‘injustas’. A
lo largo de la pieza, sin embargo, se verd que Socrates no es tal recurso
antiético sino un filésofo que rechaza las pretensiones del campesino.

El onomasti komodein, es decir, el censurar nominalmente a
alguien contemporaneo o histérico, es un recurso propio de la comedia
arkhaia que, a pesar de algunas prohibiciones temporarias, siempre
estuvo presente y que subsistié parcialmente en la etapa mése. Nubes
no escapa a €l; asf tenemos las referencias a Ledgoras (v.109), a Césira
(v. 48), a Jeronimo hijo de Jenofanto (v. 349), a Simén (vv. 351, 399),
a Cleénimo (vv. 353, 400, 673), Clistenes (v. 355), Teoro (v. 400), a
Cleonte (v. 549), a Eupolis, Frinico, Hermipo (550 ss.), Hipérbolo (vv.
551, 876, 1065), Aminias (vv. 690-2), Pandéleto (v. 923), Frinis (v. 971),
Hipécrates (v. 1001), Antimaco (v. 1022), Carcino (v. 1261), entre
los cuales hay poetas, cantantes, politicos, comerciantes y otra gente
notoria. Mediante el onomasti komodein Aristéfanes censura aspectos de
la sociedad que resultan laterales para el tema de la pieza o que suman
detalles para su valoracién: por ejemplo, los lujos y gastos en tiempos
de guerra; la deshonestidad ante la organizacién juridica; la demagogia
politica; la vinculacién entre literatura y politica; la asociacién entre
conductas privadas e ideologias partidistas.

La variedad de metros utilizada en la versificacién se ajusta
a las diversas situaciones de la pieza y genera un dinamismo que una
traduccién no puede presentar adecuadamente. La antilabé, el reparto
de un verso entre dos o mas hablantes, es un recurso pan-dramatico;
Aristéfanes lo usa aqui tanto para dar agilidad al didlogo como para
sefialar un momento de importancia o culminaciéon: véanse los versos

1 Precisamente el uso del nombre Pheidon, para el padre de Strepsiades, como el de
Kbrémes en Asambleistas y el de Kbrmyilos en Rigueza anulan la objecion hecha por Meineke
a que el famoso fragmento de Pozesis atribuido a Antifanes sea en realidad de Aristdfanes,
con cuyas ideas coincide (cf. ROsTAGNI 1955: 411).
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35, 80, 90-91, 148, 201-4, 219, 239, 248, 251, 253, 255, 256, 259, 261,
825-7, 829-30, etc.

Loinesperado (aprosdéketon) o sorpresivo es un recurso que suele
generar comicidad®; Aristéfanes lo usa con frecuencia; por ejemplo, en
v. 12, en vez de ser carcomido por pulgas o chinches, Strepsiades es
carcomido por sus deudas; v. 37 se menciona a un magistrado en vez
de las chinches; en 134 se deriva la teorfa del pensamiento a los berros;
en v. 179 se dice que Sécrates roba un manto en medio de una clase.
En posicién final del v. 634, kdreis, “chinches”, juega con Kdrinthot,
“corintios”, enemigos de los atenienses, asociandolos fonéticamente
pero también por el significado (cf. 710). En general, Arist6fanes
coloca a final de frase aquello que generara la carcajada del publico
(véase v. 355); esto mismo ocurre con anemdtteto en v. 676, “se frotaba”,
que permite la risa ante la alusién obscena, en v. 780 con la propuesta
‘ingeniosa’ de ir a ahorcarse, en v. 1001 cuando califica de ‘nenes de
mama’ a los hijos de Hipdcrates. Una de las mayores sorpresas es que
el agdn esté a cargo de personajes alegdricos que no habian aparecido
antes; asimismo, que haya una segunda pardbasis y un segundo agdn.

Vinculada con lo sorpresivo pero en sentido inverso estd la
expectativa. La aparicién gradual del Coro, a quien se oye antes de
vérselo, genera expectativa ansiosa en el personaje central pero también
en el publico. Téngase en cuenta que los disfraces con los que coreutas
varones se visten de nubes con apatiencia femenina (cf. v. 341) deben
de haber provocado asombro y humor. Esta referencia al aspecto del
coro es un rasgo metateatral frecuente en la comedia. También se crea
expectativa en vv. 1245 ss., cuando Tergiversero finge respondetle
adecuadamente al Acreedor. El retraso del agdn y el hecho de que a
mitad de la pieza no se vea clara la solucién pretendida por el ‘héroe’
también son recursos de expectativa.

Las enumeraciones suelen ser recurso cémico, por la
aglomeracién de ideas: véase por ejemplo v. 1376 “éste da un salto y me
golped y me hizo pomada y me acogot6 y me pulveriz6”. En el contexto
precedente, vv. 1355-1376, se da una acumulacién de doce adverbios
de tiempo, lo cual caracteriza la rudeza de Strepsiddes, que hace una
exposicion rudimentaria de los hechos, rasgo que contrasta con la

1 Véase ahora FiLirro 2001-2002.
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argumentacion rigurosa, formular y sin patetismo de Pheidippides®.

La palabra final de un discurso suele modificar la orientacién
del desarrollo del didlogo, al basarse sobre ella el intetlocutor: véanse
vv. 234, 241, 246, 661, 669, 1233. Es usual que el didlogo se construya
con una pregunta, su respuesta y un chiste derivado de ésta.

La hipérbole es un recurso frecuente (vv. 208, 327); cuando
Sécrates dice al campesino que no existe Zeus, la respuesta de éste
sefiala la exageracion (425 s.), pues promete que si se encuentra con los
otros dioses —que por lo tanto si existen— no les hablara pero tampoco
procedera a los tres ritos propios del culto, el ofrecer sactrificios, el
ofrecer libaciones y el quemar incienso. En 429 s. dice pedir algo
pequeflo, pero lo aclara con la hipérbole de ser el mejor “por cien
estadios”; en v. 738 dice Tergiversero haber dicho “diez mil veces”
cudl es su interés; el Coro afirma que hara llover tanto contra quien
deshonre a las Nubes que preferird estar en Egipto (vv. 1129 s.); se da
también en v. 1153, cuando Sécrates dice que ahora Tergiversero podra
eludir a miles de testigos; en v. 1407, cuando Tergiversero afirma que es
triturado a golpes.

Es tipico de la comediografia que se incluyan pasajes
promotores de una risa ‘facil’. Entre ellos se destacan aquellos en que
se incurre en obscenidades que, para los griegos no eran en absoluto
‘ob-scenas’ asi, por ejemplo, tenemos las vinculadas con la digestion
pérdetai (v.9), katakhézo (v. 173); las referidas a partes del cuerpo orropyigion
(vv.158, 162), proktds (vv. 164, 193). Hay obscenidad de los dos tipos
habituales, la referida a la digestion y sus consecuencias y la referida al
ejercicio sexual. En Nubes aparece asimismo en el pasaje de la lagartija
que defeca sobre Socrates (v. 173); en la sopa que provoca meteorismo
en Tergiversero (vv. 388 ss.); en la explosién de un vientre que salpica la
cara de Strepsiades con excremento (408 ss.). También en el momento
en que, en vez de reflexionar, el viejo se masturba (v. 734) y, poco antes,
cuando las chinches lo asedian (710 ss.) o cuando se vincula a Afrodita
Kolias con el miembro viril (ko). Del mismo modo cuando concluye
el primer agdn, se acusa a los atenienses de ser enryjproktoz, ‘culianchos’
(1084 ss.); ademan obsceno puede haber en 1018 y 1473@.

1 Cf. DEL CornNoO (1997: 248).
2 Sobre este aspecto véase especialmente DEGANI (1987), quien destaca los vinculos
con la poesia yaimbica y la farsa megarense. También HigrscHE (1970: 162), quien destaca
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Con esto alterna el tono setio, que puede estar dado por rasgos
paratragicos que, en el contexto, resultan grotescos (vv. 23, 57, 110
dolor ante gastos, con uso del dérico éba, en v. 30; cita de tragedia en
V. 41; 256-7 queja y alusién mitoldgica), o por comentarios y actitudes
vinculados con la religién, como las invocaciones que hace Socrates a
sus dioses; en este caso, se evita la excesiva seriedad intercalando algun
comentario propio de bomolékhos, ‘butdn’, generalmente surgido de una
mala interpretacion. Asi tenemos cierta solemnidad que concluye en
trivialidad y lleva a carcajada, como ocurre en 143 ss., 158, 171-3. El
mismo Strepsiddes comienza hablando de una fiesta de Zeus y concluye
con obscenidades tipicas del personaje (408-411). Sobre parodias y
paratragedias véanse las de vv. 1154 ss., 1165; segun Griffith (1993:
141), los vv. 80-132 son una parodia de Traquinias 971-1278, pieza
poco anterior, donde Heracles, el padre yace moribundo, atormentado
por causa de su esposa y, tras un soliloquio, habla con su hijo, quien
primero no quiere obedecer pero finalmente acepta; la cremacién del
héroe puede ser un anuncio del incendio final en Nubes. El primer
agon es en s mismo una ‘parodia’ de enfrentamiento retdrico de tipo
deliberativo, dado que se debe decidir qué educaciéon es mas util; sus
connotaciones para la vida ciudadana son obvias.

Como lo demuestra particularmente en esta pieza, Aristbfanes
es un maestro en el uso de la retdrica, pero no soélo de la discursiva,
sobresaliente en sus agdnes. También usa recursos retéricos expresivos:
por ejemplo, la antanaclasis (vv. 28-29 “sCuantas vueltas dan los carros
de guerra? - A mi, tu padre, me hacés dar muchas vueltas...””; vv. 32-33
“Lleva el caballo a casa tras hacetlo rodar. - Pero, querido, a mi me hiciste
‘rodar’ mis bienes cuando fui multado en juicios”; cf. 869 s.); los juegos
fénicos, como los de vv. 10-11 (enkekordyleménos | enkekalymménoi), v.
23-24 (koppatian | exekdpen), la aliteracion de 7 en 897-8, como la de p
y ten 1407, para imitar los golpes a los que se alude; la hendiadis: “el
ruido y el impetu” (v. 407).

Las innovaciones, las kainai idéai que Aristéfanes alega como
propias de su arte, incluyen en esta pieza no sélo la postergacion
del agin y anticipacion de la pardbasis, sino la duplicacién de ambos
componentes, el uso de la estructura de prigos fuera del agin, la insercion

sus puntos comunes con la comedia siciliana. En realidad, caracteriza a todos los géneros
vinculados con la comedia: cf. CAVALLERO (1996 n° 100).
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del coro mediante un canto 7z absentia, la asignacion del agdn a personajes
alegdricos de los que ninguno aparece fuera de esa escena, el uso de
un cuarto actor-aprendiz, la construccion de un personaje central con
mucho papel y con rasgos no propiamente cémicos, la utilizaciéon de
elementos propios de la tragedia, como la hybris, la dte, la hamartia, la
anagndrisis, la peripéteia y, ademas, un final que dista de ser triunfal, en el
que no hay ‘boda’ o ‘unién sexual’ simbdlica, sino que ésta aparece al
comienzo con signo negativo.

Y dejamos de lado elementos constitutivos de la comedia
antigua, como el disfraz con falo y con engrosamiento de vientre y
gliteos, la mascara grotesca o imitativa (palida o malsana en el caso
de los discipulos), los ademanes, que bien han sido sefialados por la
critica junto a los demds recursos y que forman parte de los aspectos
tradicionales®.

Estética®

De entre las notas especificas del género cémico, suele
destacarse el papel relevante del fenémeno de la autorreferencialidad,
es decir, la capacidad que tiene la comedia para reflexionar sobre su
caracter teatral. Por regla general, es la pardbasis la que recoge este tipo
de comentarios. En ella el autor —por boca del coro- especula sobre la
poética del género cémico, opina sobre s{ mismo y sus competidores
y recuerda con insistencia la presencia del publico, con apelaciones
directas al mismo o haciendo explicitos sus pensamientos acerca de
las cualidades de los espectadores y la composicion de la audiencia. El
fenémeno, sin embargo, se expande por toda la comedia: reparemos en
las multiples parodias tragicas y las variadas alusiones a las costumbres
teatrales del momento que estan presentes en el didlogo de los actores®.
Ahora bien, aunque estos comentarios parezcan tener como referente
la realidad histérica exterior al drama mismo, condicionados como
estan por la situacién de enunciacién en un contexto teatral, remiten

1 Véase por ejemplo CarLvo MARTINEZ (2000). Una detallada enumeracién de recursos
hay en FIsHER (1984: 234 ss.).

2 A cargo de Claudia Ferndndez.

3 Segin TAPLIN (1986: 164) el caricter metateatral del arte de Aristéfanes es el mas
elevado antes de Pirandello.



58 NUBES

ellos a una segunda ficcién que se superpone a la ficciéon comica®.
De este modo, todo aquello que el poeta cémico manifiesta acerca
de su carrera y su designio poético conforma una verdadera “ficcion
autobiografica” —la denominacién es de Hubbard (1991)—, en virtud de
lo cual el autor se construye a si mismo como personaje y compite de
igual a igual con el héroe cémico.

En este sentido, Nubes bien podtia ser considerada la mds
autorreferencial de entre todas sus comedias, y es que ella hace de la
obra, el autor y su publico, parte del espectaculo. Precisamente en la
pardbasis, el coro —portavoz del poeta— formula un discurso apologético
acerca de la primera version de esta comedia, en opinién de su autor “la
mas intelectual (sgphdtat’, 522) de todas sus comedias”. Ese alto grado
de sofisticacién se asienta, ni mas ni menos, en las formas novedosas
(kainds idéas, 547)?, —todas ellas inteligentes (pdsas dexids, 547)— con
que el autor la ha dotado. Y este afan experimental que el propio autor
consigna dificilmente pueda ser cuestionado. Porque la estética de Nubes
es novedosa en muchos aspectos: tiene un héroe cémico incompetente
condenado al fracaso, que protagoniza, ademas, la escena mas violenta de
las comedias conservadas, como es el incendio del Pensadero socratico.
La narrativa también tiene lo suyo: no ha pasado inadvertida la débil
relacién existente entre la problematica individual del héroe Strepsiades
—el endeudamiento que le han ocasionado los gustos aristocraticos de
su hijo— y lo que parece ser el objetivo primordial de la vena critica de
la comedia, que es exponer el inevitable camino a la corrupcién a la
que conduce la nueva educacién, a manos de peligrosos maestros como
los sofistas®, metonimicamente representados por Socrates. La casi nula
menci6n a las condiciones politicas de la Atenas del momento, como la
guerra del Peloponeso, no deja tampoco de sorprender. En lo formal, el
caracter inusual de la pdrodos completa el cuadro de las innovaciones.

1 Seguimos a MUECKE (1977), para quien la situacién de ruptura de la ilusion dramatica
implica la introduccion de una segunda ficcion.

2 BREMER (1991) interpreta que Aristéfanes crea para cada comedia un nuevo concepto
de presentar la accién codmica y, como consecuencia de esto, cada obra tiene una forma
distinta y parece novedosa. Hay evidencias de que los otros autores cémicos también
reclamaban originalidad y habilidad en sus técnicas dramaticas, pero sélo Aristéfanes
reivindicaria para si el rol de consejero de los atenienses (Sommerstein 1998).

3 Tuiercy (1986: 258), en cambio, considera que el conflicto de las generaciones y la
nueva educacion es el verdadero tema de la comedia y no la parodia a las ensefianzas
sofisticas.
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En efecto, el texto ahonda en el historial de su primera
representacion y su fracaso. Destinada a sus espectadores inteligentes
y diestros (dexzof, 521, 5279; sgphoi, 526, 535, ctf. también v. 575)0,
ella. misma, como acabamos de decir, representa un producto
artisticamente provocador de corte intelectual que los atenienses no
supieron apreciar. Esta instancia resulta la piedra de toque para dar
a conocer una serie de reproches® dirigidos a los que Aristéfanes
considera sus naturales receptores, reproches ocasionados por la injusta
postergacién de un producto poético tan refinado®. La contingencia
deja al descubierto la fragil naturaleza de los lazos entre el autor y su
publico, lazos unilateralmente estatuidos por el autor a los efectos de
acaparar la complicidad del auditorio. La pardbasis de Avispas, llevada
a la escena en el aflo inmediatamente posterior a la derrota, también
se suma a la exposicién de la franca decepcion del autor ante la
actitud de los espectadores y califica de traicién (kataprodidote, v. 1044)
la incomprensiéon de sus pensamientos novedosisimos (kainotdtais
dianotas, v. 1044). Nos interesa destacar cémo el fracaso de la comedia
se deja leer, capciosamente, como el fracaso de los espectadores,
incapaces de comprender con prontitud y de desenvolverse a la altura
de las circunstancias (“Esto es una verglienza para ustedes, que no
entendieron al instante”, v. 1048). Nubes retoma el tema y el poeta
se adjudica a s{ mismo una actitud mas noble que la de su publico:
él no “traicionard” a los espectadores inteligentes (v. 527) e insistira
nuevamente con una comedia ingeniosa (vv. 545 ss.). Cabria suponer
una suerte de equiparacién entre la actitud politica de la audiencia,
que escoge a demagogos y gente de bajo cuflo para servir a la ciudad
—critica que en reiteradas ocasiones Aristofanes hace a los atenienses—y
su comportamiento como espectadores que dejan de lado a los poetas
mas valiosos.

1 La misma calificacién para su publico en Caballeros 228, 233, Avispas 65, 1059, Ranas
1114.

2 Cf. también Avispas 1049 y Ranas 677, 1118.

3 En Avispas 1013 éstos son los espectadotes “no torpes” (ouk skaiof).

4 Cf. el uso de miémphomai en Avispas 1016 y Nubes 576.

5 RECKFORD (1987: 397ss.) interpreta que Aristéfanes reacciona con desilusion ante el
fracaso de Nubes, pero también con magnanimidad comica, riéndose de si mismo como
de su publico incorregible.
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Pero no todos los espectadores son inteligentes y diestros.
Existen también los espectadores “vulgares” (phortikoz)®, “ignorantes”
(hoi mé gnodisin)®, que buscan exclusivamente las emociones viscerales
manifiestas en la risa”®. A lo largo de toda su produccion conservada,
Aristéfanes instaura la visiéon de una disposicién dicotémica de la
audiencia, insistiendo en estructurar los componentes del publico
en dos categorias opuestas y autoexcluyentes®. Dicha estructuracion
bipartita se ve reforzada por una disposiciéon distributiva semejante
entre los tipos de comediégrafos y los tipos de comedia®. De este
modo reconoce Aristéfanes una comedia menor que tiende al humor
farsesco y vulgar, plagada de rutinas y escenas estereotipadas, y una
comedia que, por el contrario, busca formas nuevas y sofisticadas, de
la cual su propia creacion se erige en legitima representante. En Nubes,
precisamente, se detallan algunos de los recursos usados por los mas
vulgares: el uso del falo de cuero colgado, rojo en el extremo (538-9),
la burla de los pelados, la indecente danza del cérdax (540), los golpes
de un anciano con el baston para disimular la pobreza de sus bromas
(541-2), el uso de las antorchas al grito de “ay, ay” (543). En esta,
como en otras comedias, el afin estd puesto en expresar su rechazo
por estos procedimientos que dice desechar: “Y yo, siendo un poeta
tal, no me jacto ni busco engafiarlos metiendo lo mismo dos y tres
veces, sino que maquino siempre formas nuevas en nada semejantes
unas a otras y todas ingeniosas, los hago sabios” (Nubes 545-6)©. A
pesar de lo expresado, sucede, sin embargo, que suele echar mano
de estos recursos, y sobre todo en la propia Nubes: La contradiccion
entre sus pretensiones artisticas —lo que dice hacer— y su efectivo
quehacer poético —lo que efectivamente hace— desapareceria si, como
interpreta Hubbard (1991), los versos citados estuviersen hablando de

1 _Avispas 66, Nubes 524.

2 Avispas 1045, 1048.

3 En Nubes 539 estos espectadores son los mds jovenes, quienes también son aludidos
en Pag 50 y Asambleistas 1146.

4 Con justeza ha observado BREMER (1991: 140) cémo la polaridad entre los dos
tipos de espectadores se representa sobre la escena en la actuacién de Dioniso y Jantias,
durante el prélogo de Ranas. Al primero le ha tocado el rol del piblico mas exquisito, con
mirada atenta a la eleccion de las bromas, en contraste con Jantias que esta listo para el
humor mas soez.

5 Cf. Corrassa (1986: 187): “|..] Aristofane opera una distinzione netta: vi sono due
categorie di autori di commedie da una parte e due tipi di pubblico dall’altra”.

6 Cf. también Caballeros 522-3, Nubes 545-8, Avispas 54-66, 1029 ss. y Pazg T41ss.
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la primera version de la comedia y no de la segunda. Sea lo que fuere,
la comedia aristofanica ciertamente no ha podido prescindir de las
tormulas farsescas que debfan de ser muy del gusto popular; sélo que,
cuando esto sucede, el comedibégrafo no desecha la oportunidad para
manifestar suincomodidad ante lo que él concibe como una vergonzosa
concesion al gusto del pablico (Hubbard 1991)®. En este sentido, es
el tono polémico de su desprecio al grueso de los espectadores mas
rudos lo que ha llamado la atencién de la critica. La comedia Nubes
expresa como pocas el empefio poético aristofanico de excluir este
sector de la audiencia menos competente: “Por cierto, cualquiera que
se tfa de esto, no disfrute de lo mio. Si acaso lo pasan bien conmigo
y con mis hallazgos, ustedes van a parecer ser sensatos en los demas
momentos” (560-1)@.

En este esquema de paralelismos que vincula autores, obras y
publico, la tipologia propuesta paralos espectadores, a nuestro entender,
surge de la necesidad de asignar un puiblico adecuado para su comedia
ingeniosa. Es ella la que construye discursivamente este modelo de
audiencia competente y lo impone a sus empiricos receptores. En
Nubes, sin embargo, dichas tipologfas de los actores del drama entran en
juego con la propia de los personajes. No decimos nada original cuando
afirmamos que el vocabulario con el cual el comediégrafo califica su
obra, a si mismo y a sus espectadores, es precisamente el mismo que en
la pieza caracteriza a la escuela socratica y a sus asociados®. Estamos
haciendo referencia a los términos que aluden al campo semantico

1 Cf. comentarios de esta naturaleza en Lisistrata 1216-20 y Asambleistas 887-9.

2 Esta tendencia abiertamente elitista de su arte parece haberse modificado en algin
momento de su carrera. Aunque es dificil precisar cronolégicamente con exactitud la
coyuntura, CORTASSA (1991) encuentra indicios de este cambio ya en el prélogo de Avispas
(vv. 56-57): “no espere de nuestra parte nada demasiado grande, ni siquiera una risa
robada de Mégara.” La idea se refuerza con lo que Cortassa entiende como la negativa de
Aristéfanes de insistir en el tipo de comedia que los espectadores no puedan comprender:
“Pero tenemos un pequefio argumento que tiene lo suyo, no mas expertos que ustedes
mismos, pero mas sabio que la comedia grosera”

3 Cf. O’'REAGAN (1999: 75): “Substance, phrasing, and vocabulary alike work to link
the comedian and his comedy to the picture of the sophists and their rhetoric developed

in our play”, “(..) those who rise to the challenge of Aristophanic comic display an
intelligence also valued in the Thinkery, exercising it on verbal comic inventions which
cannot be neatly separated from sophistic novelties of a similar sort”. La autora intenta
deshacer la aparente contradiccién de este vinculo haciendo hincapié en que se trata de

una construccion ficcional tanto de Aristéfanes como de Socrates.
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de la sabiduria o la inteligencia (sgphia), de la novedad (kainosis), de la
destreza y la competencia intelectual (dexidtes). El discipulo de Socrates,
por ejemplo, habla de “invenciones” (205); con Socrates y los de su clase
Estrepsiades busca la “gran sabiduria” (412, 517) y la “inteligencia”
(418, 428, 835), porque lo que ellos ensefian es “una cosa ingeniosa”
(757). El Pensadero instruye en todo cuanto es sabio para los hombres
(841)® y un “sabio” (1208) sera Fidipides, una vez educado por ellos,
ademds de “promotor y lanzador de palabras nuevas” (1397); el joven
considerara agradable “juntarse con asuntos nuevos y habiles” (1399).
Para incrementar la ambigiiedad de la comedia, Aristéfanes designa
con el verbo sophizomai (547) —que no es otra cosa que ‘maquinat’,
‘inventar’— su actividad como autor de teatro, lo que automaticamente lo
convierte a él mismo en un sofista, con todos los significados, positivos
y negativos, que la palabra connota®. Si Nubes propone una defensa
de la vieja educacion al tiempo que sefiala los efectos corrosivos de la
enseflanza de la nueva filosoffa, segun ha sido interpretado el sentido
final de la comedia, resulta llamativo, por no decir paraddjico, que el
poeta redunde en calificar su comedia, su poética, a s{ mismo y a la
audiencia capaz de interpretarlo, con igual léxico con el que acusa a la
vana y peligrosa intelectualidad representada en Socrates. Al decir de
algiin comentarista, Nubes es la “mas socratica” de sus piezas (Euben
1997: 887). ¢Cémo interpretar su combativa defensa de un tipo de
comedia intelectual, sofisticada e innovadora, en la misma obra en que
se acusa a los intelectuales que buscan recursos nuevos, como los que
se ilustran en sus improcedentes juegos lingiifsticos y sus pretensiones
elitistas? ¢Como hacer para que esa critica no recaiga sobre su propio
arte, como lo ha creido efectivamente Hubbard (1986), que interpreta
la pardbasis como una suerte de autoctitica? ;Coémo conciliar la
ideologia conservadora de la comedia aristofanica, en temas politicos,
estéticos (tragicos y musicales) e ideoldgicos, con su propia estética
experimental?®

1 El uso de sophds aplicado al discurso y las ideas de Estrepsfades lo consideramos
abiertamente irénico, por ello no lo incluimos en nuestro relevo. También irdnico el dexid
del v. 852.

2 Cf. ImperiO (1998: 50: “In effetti sgphistés & nomen agentis di sophisgomat (...), che non
significa propriamente ‘avere la saggezza’ né ‘essere saggio’, ma ‘immaginare’, ‘inventare’,
‘escogitare’, ‘practicare una determinata arte’ ed anche ‘ingannare’, magari avvalendosi
di un’abilita dialettica particularmente sviluppata (...), e dunque ‘fare uso della saggezza’,
‘agire come un saggio’ per un certo scopo: in definitiva, ‘fingersi saggio’ (...)”.

3 Para HuBARD (1991: 88), Nubes, en muchos aspectos, es la problemitica y autocuestio-
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Por dltimo, reparemos en el hecho de que el vocabulario referido a
lareaccién delos espectadores frente ala representacion comicainformade
un tipo de recepcién intelectual, mas bien critica, antes que emocional®. La
cuestion de la repercusion de la performance teatral ha sido una preocupacion
temprana en relacién con el especticulo dramatico; no pocos pasajes de
Platon y Aristoteles dan sobradas muestras de ello®. Sin duda la prevision
de una determinada recepcion en Aristéfanes se ve influenciada por su
concepcién educadora de la comedia. El reconocimiento de una fuerza
ético-didactica, caracteristica del género como €l lo concibe, atiende
a la busqueda de la aprehension de un conocimiento que mejore a los
espectadores y queda destinada de este modo a los hombres mas vulgares
del publico una respuesta visceral, cuya expresion emocional se sustancia
en la risa. Recordemos que la comedia aristofanica se adjudica a sf misma
un rol preponderante en la vida de la pdlis, en tanto educadora del pueblo
y reveladora de la verdad y las cosas justas®. Y, en este punto, aspira para
su obra el mismo reconocimiento alcanzado por los géneros ‘serios’.
No olvidemos que es también funcién de la tragedia hacer mejores a los
hombres ciudadanos (cf. Ranas 1009-10).

nadora de las obras de Aristéfanes Al cuestionar la posicién del intelectual en la sociedad,
el autor también cuestiona el estatus de su propio arte. En esta obra mas que en otras
vemos al poeta dudar del valor y la eficacia de su propia comedia.

1 Los versos 1109-18 de Ranas resultan ilustrativos al respecto. Se trata de un pasaje
relacionado con la recepcion teatral, cuyo léxico despliega un campo conceptual referido
a la aprehension intelectual-cognitiva (amathia, gnonai, manthdnei ta dexid, sofon); resulta
evidente que se apela a la capacidad intelectiva de los espectadores.

2 Ambos fil6sofos enfatizan la nocién de que el teatro trabaja sobre nuestras emociones.
En este tema la nocién aristotélica de Adzharsis ha sido central y no menos polémica.
Tradicionalmente entendida como una purificacién emocional de los espectadores,
sin embargo no ha habido un consenso de la critica en este sentido. SEGAL (1996), por
¢jemplo, considera la inmediatez emocional y la reflexién intelectual como componentes
igualmente validos de la experiencia teatral tragica. Desde otra perspectiva, la del analisis
semiético del espacio teatral, WiLEs (1997: 7) incorpora la nocién de racionalidad en
la recepcion tragica. Sobre la base de Leyes (659, 669) de Platén, en donde se habla de
un espectador ideal capaz de reconocer lo que ve, de evaluar la técnica y formarse una
opinién moral al respecto, observa que la disposicion vertical del espacio ocupado por el
publico favoreceria precisamente este tipo de respuesta critica. Por su parte, la kdtharsis
comica ha sido tradicionalmente vinculada con la risa y la liberacién de tensiones. Al
respecto ver HUBBARD (1991: 1-15) -sobre todo en lo que se refiere a fuentes antiguas
como el Filebo de Platén o el Tractatus Coislinianns-, también RECKFORD (1987), GOLDEN
(1992) y especialmente SUTTON (1994).

3 Cf. Acarnienses 500-1, 645, 655-8, Caballeros 510, Nubes 519, Avispas 1043, Ranas
686-7.
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La comedia de Aristéfanes, quizd4 como ninguna otra
manifestacion literaria antigua, incorpora a la ficcion del drama las
ansiedades del autor acerca de la recepcion de su obra y hace de ellas
un tépico discursivo que la caracteriza. Nubes es el mejor ejemplo de
ello.

La educacién en Nubes®

Hemos visto mas arriba como era el sistema educativo en
Atenas y seflalamos que Nubes se centra en el tema de la educacién con
la excusa de que ésta sea un arma para evitar los problemas financieros o
la pobreza misma mediante la tergiversacion de las leyes. Robert (1967)
ha opinado que el mayor interés de Aristéfanes radica en la educacion,
no en la politica, y con una actitud de pensamiento filoséfico; esto lo
demostrarian sus piezas Comensales, Nubes, Aves, Asambleistas y Rigueza;
ademas, sefala que Babilonios, Caballeros y Avispas fueron obras escritas
por presion de la clase aristocratica de los caballeros, quienes le habrian
dado la espalda dos veces, una vez logrados sus intereses politicos (la
tregua del 423 y la ‘Paz de Nicias’ en 421), colaborando ello en el fracaso
de Nubesy de Paz. La reacciéon de Aristofanes contra los caballeros se
verfa en sus ataques contra la homosexualidad (acumulados en el primer
agon de Nubes), identificada como actitud tolerada por los aristocratas
simpatizantes de Esparta.

Independientemente de esta posible motivacion ‘partidaria’ de
la pieza, su trama muestra que Tergiversero quiere utilizar la retérica,
es decir, la argumentacion persuasiva, en beneficio propio y a costa de
quebrantar las leyes. Al no poder aprender él mismo, impone la tarea a
su hijo.

Los dos lugares de la pieza donde el tema alcanza su punto
culminante son ambos agdnes. En el primero, se personifica a la retérica
justa mediante el Argumento Mas Fuerte y ala retorica injusta mediante
el Argumento Mas Débil, como dos posibilidades de uso de un arte no
necesariamente malo. Retirado Socrates de escena, cada Argumento
puja por convencer a Ahorripico de que se dedique a él, mientras que
el Coro de Nubes actiia como arbitro. Tras un proagin farsesco, en
v. 949 se inicia el agdn propiamente dicho, pues el coro presenta la od¢

1 A cargo de Pablo Cavallero.
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(949-956) donde anuncia el comienzo y el tema fundamental: “aqui se
pone en juego toda la sabidutia (sgphias), acerca de la que mis amigos
tienen una competencia importantisima (agon mégistos)”. Es decir, lo
que va a definirse en la contienda es qué posicion es realmente sabia®,
pero en el término sophia resuena su derivado ya peyorativo sophistés, del
cual se presenté en la primera parte una parodia, tanto en la figura de
Sécrates como en la de su discipulo y del Phrontistérion todo®, de modo
que el publico, sea oyente o lector, puede inferir que el resultado del
agon quizas no es el triunfo de una sophia sino de una posicion sophistés,
mientras que la verdadera sgphia se mide por los resultados finales de
la pieza.

Si hacemos una sintesis de los argumentos utilizados por los
discursos resulta lo siguiente®:

a) en el proagon:

1. Kreitton 2. Hétton

e clinjusto es un atrevido (890) e el justo no sabe hablar en

publico (891)

o ¢l kredtton dice cosas justas
(900) o ¢l hétton inventa alegatos

e insultos: trolo, desvergonzado, nuevos (896)

bufén, parricida, atrevido, e insultos: viejo inepto,
mendigo resucitado, corruptor anticuado, sucio, delirante

de jovenes, charlatan

De tal modo, mientras que el Discurso Mejor censura actitudes
morales, el Peor critica la falta de habilidades retéricas actualizadas.
Estas posturas se desarrollan en el agdn.

1 Env.1241 Strepsiades dice de si y de sus colegas sofistas s eiddsin, los que saben’.
2 Sobre el tono solemne y absurdo de este nombre, cf. GOLDBERG 1976.
3 Sobre este anélisis véase CAVALLERO 2006.
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b) en el agin:

3. Kreitton

4. Hétton

clogio de la dike y la sophrosyne

el nifio, antes, no se metia a
hablar

cumplia su obligacion de
estudiar

resistia el frio
aprendia cantos viriles
era pudoroso

no se prostitufa

era respetuoso de los ancianos

e califica esto como
antigiiedades (983-4)

desprecia la charlatanerfa del
agora

desprecia los placeres del
bafio

destaca que hay que tener
claros los valores

respetar a padres y ancianos
no ceder a la impureza

practicar la gimnasia que da
buen cuerpo, poca charla,
mesura sexual y virilidad

- acota burlas despreciativas e
invoca a Dioniso, dios de lo
irracional (1000)
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+ ataca las leyes y la justicia

(1040)
+ defiende los bafios calientes
+ defiende la oratoria del 4gora
+ ataca la sensatez

+defiende los excesos pasionales

Mientras que el Ldgos Kreitton recurre al #dpos de lo posible-
imposible centrandose en la oposicién mérito-demérito, y a los zdpoi
de pasado-futuro y de consecuencias buenas y malas para defender la
sensatez y la mesura como valores a los que debe apuntar la educacion,
el Ldgos Hétton recurre a ejemplos mitolégicos: la justicia no existe
porque Zeus encadené a su padre; los bafios frios no sirven porque
los de Heracles son calientes, donde se basa en un juego de palabras;
la oratoria es buena porque Homero exalta a Néstor (fjpos de la
autoridad); la sensatez no sirve porque Peleo sélo logré que la esposa
lo abandonara, donde el ejemplo mitico es desvalorizado por la ironia
y el sarcasmo y el #jpos de la paradoja; recurre a la enumeracion para
desprestigiar la sensatez, al mencionar los placeres de los que ella priva;
usa el #jpos de las relaciones proporcionales en el ejemplo mitico de
Zeus, que sustenta los excesos pasionales en los seres humanos; termina
recurriendo al método erfstico pues, sobre una concesion previa, hace
contradecirse al oponente para concluir que no tiene nada de malo
ser ‘culiancho, culoabierto’ (ennjproktos) porque todos los son, donde
ademads hay una hipérbole coémica que, al incluir al publico, destaca la
inadecuacién de los argumentos refutatorios.

Tras esta oposicion, el Discurso Mas Fuerte decide pasarse al
bando del Discurso Mas Débil. El triunfo del Hétton, sin embargo, se ve
socavado por lo ridiculo de la situacién: lo que termina reconociendo es
que todos los atenienses, incluido el publico presente, son sexualmente
pasivos, de modo que esa supuesta mayorfa le darfa autoridad a las
apreciaciones previas del Discurso Mas Débil.
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Después de esta opcion por el Argumento Mas Débil, Ahorripico
entra a la ‘escuela’ para ser instruido por un #héfor sofista. Entre vv. 1145
y 1169 Sécrates informa laconicamente a Tergiversero que su hijo logrd
aprender yle pide que se lo lleve como quien se deshace de un peso (“Tomalo
y andate”). Tras una charla entre padre e hijo por la que Tergiversero se
convence de su triunfo, se producen los epeisidia en los que el viejo ultraja
a sus acreedores creyendo que su hijo lo librara de cualquier juicio. Pero
después de esta aparente culminacion de su ‘gloria’ sobreviene la ‘desgracia’,
cuando el campesino aparece escapando de su hijo que lo golpea y pidiendo
ayuda, ya no a sofistas, sino a sus vecinos, paisanos y patientes (v. 1321).
Entonces se produce el segundo agin, en el que se pone en escena lo
aprendido por el joven, es decir, una retdrica sofistica que utiliza cualquier
argumento para lograr sus objetivos o sostener una actitud.

Entre vv. 1325 y 1344 se desarrolla un nuevo proagin en el que
se repiten los mutuos insultos, ahora entre padre e hijo, y la actitud
pedante-despreciativa de Ahorripico en paralelo a la del Ldgos hétton:

Tergiversero Ahorripico
- insulta: rofioso, parricida, - reconoce que lo golped y
boquetero, culo-agujereado acoge los insultos como
elogios.

El coro recita una odé (1345-1350) en la que califica al joven
de maleducado, envalentonado y arrogante, y seflala al padre que debe
buscar cémo refrenarlo. Luego pronuncia un katakelensmds, en el que
exhorta al viejo a explicar el conflicto (1352-2):
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Tergiversero

Ahorripico

d)

relata:

que durante festejo le pidi6
que cantara un poema de
Simonides;

le pidi6 luego algo de Esquilo,
a quien el hijo critica;
consintié en que cantara algo

moderno pero entona un
amor incestuoso;

comenzo a insultarlo y el hijo
lo golped;

- argumenta que ¢l estuvo atento

a los deseos del hijo durante su
infancia y sélo recibe golpes a
cambio;

acota que eso es causa
justificada de golpearlo
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b)

manifiesta su complacencia
por poder despreciar las
leyes

ar, gumenta:

que si el padre lo golpeaba
a ¢l de nifio para cuidatlo,
él puede golpeatrlo;

que si un nifo llora esta
bien que llore un viejo,
“dos wveces nifio”, por
equivocarse;

siempre puede modificarse
la legislacion;

los gallos muestran un
ejemplo de desquite contra
los padres;

no tiene certeza de poder
golpear a un hipotético hijo
suyo, por lo que prefiere
golpear a su padre;

también a la madre se la
puede golpear.

Ante estas argumentaciones sofisticas que no sabe refutar,
Tergiversero se indigna y entra en desesperaciéon. El Coro hace una
sphragis en la que lo declara culpable de lo que le ocurre y le explica
que lo dejaron avanzar en su plan para que el mismo desenlace fuese

su castigo.

No es casual que este segundo agdn retome motivos del
primero, como el tema del respeto a los mayores, y que mencione
a los gallos, que fueron objeto de una discusién lingliistica y, segin
parece, fueron disfraz de algunos personajes en la primera version de
la pieza®. Este agon y el motivo que lo provoca son la puesta en escena

1 Cf. Romani 2004.
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de las consecuencias de la opcién hecha por Pheidippides a instancias
de su padre, quien ahora se arrepiente: cuando la argumentaciéon no
tiene sostén ético, es decir, cuando apunta a lo verosimil tergiversando
la verdad, sélo se logran injusticias. Es injusto que los acreedores no
recuperen su dinero como es injusto que un hijo golpee a sus padres.
Manejarse con tales recursos transforma a los litigantes en gallos de rifia
que so6lo quieren destrozarse; no se gufan por una ley justa y equitativa
sino por la fuerza y la astucia.

Pobreza, cultura y educacion®

¢Puede la educacién ser un remedio contra la pobreza? Hubo
en la Grecia antigua quien lo sostuvo®.

Niubes nos muestra a un grupo de filésofos que, concentrados
en temas sutiles y poco practicos, solo pasan hambre, estin descalzos,
mal vestidos y palidos; su cultura y su miseria muestran que no hay un
lazo necesario entre el tener educacién y cultura y el rehuir la pobreza.

También muestra a un campesino no aristécrata ni
excesivamente rico que logrd, trabajando, un buen pasar, pero que,
por despilfarros de su esposa e hijo estd en una grave situacién
financiera porque incurti6é en deudas cuyo pago no puede o le cuesta
afrontar. Teme caer de su posicién relativamente cémoda en la miseria.
Tergiversero es inculto, pero esto no es causa de su problema sino, en
todo caso, lo es el no manejar con tino a su propia familia. La crisis
‘econémica’ del personaje, en realidad, encubre una problemdtica mas
de indole cultural que estrictamente monetaria. Bien expone él mismo
el caso, inculpando de todos sus males a la casamentera que lo condujo
a un matrimonio equivocado (v. 41). En efecto, el campesino termina

1 A cargo de Claudia Fernandez y Pablo Cavallero.

2 TFilemon fr. 213: “Oh Cleon, deja de mofarte. Si acaso retrasas el aprender, sin darte
cuenta haras tu vida sin recursos. Pues ni un piloto, si al ser llevado no toca tierra, nunca
podria salvarse él mismo. Ni un hombre nacido pobre, al no aprender ningun arte,
podria vivir la vida aseguradamente; y si alguno de nosotros se abriga en el puerto del
arte, arroja un ancla atandose a la seguridad. En caso de que siendo llevado adquiera un
espiritu ineducado, no podra salvarse de la falta de recursos en la vejez. ‘Pero tenemos
dinero™ esto rapidamente se arruina. ‘Adquisiciones, casas™ no desconoces los cambios de
Fortuna, que al que tiene recursos hoy, mafiana pone mendigo. ‘Pero tus compafieros y
amigos y la gente habitual aportaran una colecta, jpor Zeus!™ ruega no tener experiencia
de amigos, si no, conoceras que tu no eres otra cosa sino sombra”. Cf. CAVALLERO ef alii
(2003: 206-7).
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casado con una aristocrata, proveniente de la renombrada familia de los
Alcmeoénidas (v. 46)®, proclive al lujo, los gastos ociosos, los placeres
sin medida, en tanto él, un campesino, dice contentarse con los pocos
pero dulces placeres provenientes del campo (ovejas, olivo, vv. 43 ss.).
No es entonces Strepsiddes un campesino pobre, sino empobrecido.
Y todo por la dilapidaciéon que de sus bienes ha hecho su familia (cf.
437-8)@. Hombre de pocas luces, este campesino cree que la ‘educacioén’
puede salvarlo, pero encara mal el recurso. No pretende aprender un
oficio honesto sino un arte que, utilizado sin ética, permite violar las
leyes, una habilidad ‘nueva’ y artera, inserta en una educacién parcial,
habilidad que él, rustico y tonto, no sabe afrontar. La inmoralidad del
recurso reside en el hecho de buscar el conocimiento del argumento
mas débil, aquel capaz de vencer defendiendo las causas injustas, como
la suya, que pretende evitar el pago de las deudas con la argumentacion:
desea solamente ser capaz de dar la vuelta la justicia para su propio
beneficio y escurrirse de los acreedores (v. 434)®. Lo que el espectador
espera sea una ‘brillante idea’ se presenta, entonces, como un plan a
todas luces absurdo.

Un relevamiento del léxico del prélogo pone en evidencia la
supremacia de los dos campos semanticos abordados, el ligado a la
‘economia’ —insctipto en palabras como "gastos" (13), "deudas" (13, 30,
117), "debet" (20, 21, 117), "intereses" (18, 20, 34, 240), "confiscar" (35),
"acreedores" (240), "bienes" (74, 241)—y el relacionado con la 'educacion’,
sobre todo en la reiterada mencién de verbos como manthano (89, 111,
116, 130, etc.) y didasko (98, 111, 127, 184, 238, 244, etc.), cuya vigencia
se prolonga a lo largo de toda la comedia. La ensefianza retérica es
percibida por el viejo como salvoconducto econémico. En ese recorrido,
los versos 244-5 expresan los vinculos solidarios entre ambos temas:
"Pero ensefiame el otro de los argumentos, el que no paga nada".

1 Eltexto lallama la ‘sobrina de Megacles, hijo de Megacles’, perteneciente por tanto a
la familia de los Alcmednidas, la mas prestigiosa de Atenas. Pericles, Cimén y Alcibiades
pertenecian a esta familia.

2 “La necesidad me aprieta (pié¢zes) a causa de los caballos y este matrimonio que me
ha hecho polvo (epétripsen)”.

3 Alo largo de toda la comedia se subraya esta idea de que Estrepsiades anhela algo
injusto: quiere evitar el pago de lo que debe (116 ss., 443) evadiendo los juicios, esta por
tanto interesado sélo en el argumento injusto (885). Irénicamente se queja de que sus
acreedores lo acusan de injusto (1141) cuando le interesa precisamente rebatir las cosas
justas (888). Llega inclusive a negar que ha aceptado un crédito (1225 s.).
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Si el publico puede dudar desde un comienzo de la eficacia de
una alianza entre educacién y superacion de la pobreza y sospechar,
por tanto, que el futuro del héroe esta condenado al fracaso, no bien la
accion de la pieza progrese los temores se veran confirmados. Y es que
la vena critica de la comedia tendra como objetivo exponer el inevitable
camino a la corrupcién al que conduce la nueva educacion sofistica. El
plan del protagonista, que consistia en que su hijo asistiera a un curso
de aprendizaje retérico, incluido en la curricula de la nueva paideia®,
deberd adecuarse ante la negativa del joven que rechaza confiar en los
que €l considera unos “petrversos” e "impostores" (102), la gente del
Pensadero socratico, y por casi ochocientos versos la accion se detendra
en los fallidos intentos de Strepsiades por aprender a discursear —debid
tomar el lugar del hijo— y los intentos, también fallidos, de Socrates
por educar a un viejo (783) que olvida aun antes de aprender (785).
La satira se monta sobre las sutilezas divorciadas de lo practico que
ocupan el pensamiento de los filésofos, como las peregrinas ideas
sobre el sonoro intestino de los mosquitos o la medicién del salto de
las pulgas, las cuestiones atinentes al género gramatical y biolégico,
absurdos devaneos que obstruyen, antes que ejercitar, la inteligencia.

No puede pasar inadvertido lo paraddjico que resulta que,
para superar la pobreza, Strepsiddes prometa pagar cualquier suma
que sea: "cualquier sueldo que me pidas, juraré pagirtelo, por los
dioses" (245-6). La ironia del presente enunciado se funda en una
serie de contradicciones que nos interesa detallar. En primer lugar,
llama la atencién la indole ‘homeopatica’ de la cura, la intencion de
pagar para aprender a no pagar. Por otro lado, es dable suponer que,
una vez que haya aprendido la técnica, el viejo intentara usarla para
evitar este nuevo pago —recordemos que también ha jurado pagar a
los acreedores. Por dltimo, la evidente inadecuacién que presupone la
eleccion de semejantes maestros para superar las penurias econémicas:
unos pobres filésofos descalzos, palidos, que no tienen qué comer
(179) y roban los mantos (856-7), pasan frio (314) y no se bafian ni
se cortan el pelo para no gastar (835 ss.). Sin embargo, a decir verdad,
sabemos que Strepsiddes retribuye por la enseflanza que recibi6 su hijo
(11406) y si bien los del Phrontistérion no hablan ellos nunca de dinero,

1 El Argumento Mas Débil (Hé#ton) representa la nueva educacion y en este punto los
dos motivos, el de la nueva paidéia (cf. 937) y el aprendizaje de los dos discursos logran
integrarse. Sobre la dificultad de fundir estos dos temas, ver Pucc (1960).



74 NUBES

s{ lo hara el argumento peot, que estd indiscutiblemente asociado a
sus enseflanzas: juzga digno de mil estateras aprender a ganar con el
discurso injusto (1041), y él mismo tiene ahora dinero, cuando antes
mendigaba (921-22). Por otra parte, se cree desde un comienzo que ellos
enseflan solo si se les abona por su trabajo (98-99) y el mismisimo coro
de Nubes aconseja a Socrates sacatle cuanto dinero pueda mientras
esté el viejo tan entusiasmado (808 ss.).

Superada la mitad de la pieza, la situacion sigue siendo la misma
que se planteaba en el prélogo, como si no se hubiese progresado ni
un apice desde el punto de partida. Recordemos que Strepsiades es
expulsado del Pensadero y el pago de las deudas se hace cada vez
mas inminente (792).® Finalmente podra concretarse el plan cuando
su hijo accede a ser instruido, aunque profiere éste amenazas tales
que advierten ya que no todo se resolvera segin puede predecirse en
comedia: "Ciertamente, por estas cosas, con el tiempo, vas a sufrir"

(865).

Pheidippides si logra la ‘nueva educaciéon’ porque opta por
herramientas que favorecen su mala predisposicién (desde el comienzo
de la pieza se lo presenta como no respetuoso de su padre ni trabajador).
Curiosamente no serd Fidipides, quien acaba de graduarse, el encargado
de enfrentar a los acreedores y de expulsarlos, aunque efectivamente
con esa finalidad ha aprendido de la sofistica, sino el propio Strepsiades,
cuyo aprendizaje ha probado ser un fracaso. No es la Gnica sorpresa
para los espectadores. Porque la tergiversacion de los roles parece lo
mas novedoso del caso. El papel del a/agin, normalmente adjudicado a
los visitantes, lo tendra el protagonista, Estrepsiades, ya que esta vez la
justicia esta del lado de los acreedores. Ellos vienen a reclamar lo que
es propio y se muestran hasta comprensivos al punto de permitit, el
segundo de ellos, s6lo el pago de los intereses. No menos problematico
resulta el modo en que Estrepsiades desarticula el discurso de sus
opositores, pues lo veremos recordar —€l que lo olvidaba todo— lo
que antes en vano intentaba retener en su memoria. Finalmente ha
aprendido —al menos parcialmente y quiza sin comprender del todo—;
y no unicamente de las lecciones de Sécrates, sino también de las de su
hijo. Es dificil evaluar hacia dénde se dirigen las simpatias del auditotio.
Mas de uno vera en la expulsién de los acreedores uno de sus suefios

1 “Sino aprendo a tergiversar las palabras, seré destruido”.
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cumplidos. Pero la violacién de las leyes sélo lleva a Tergiversero a
complicar su situaciéon: los acreedores le haran juicio y su hijo, que lo
desprecia y agrede, no es un defensor confiable. Si bien en la economia
de la obra Strepsiades no paga a sus acreedores, lo cual es un aparente
triunfo®, en realidad no los persuade sino que aplica la violencia y el
ultraje, como ocurre contra los pajaros en Aves o contra el hombre
injusto en Rigueza; este hecho implica que el recurso no le fue util, que
el incendio final es una reaccién violenta por desesperacion® y que, a
la larga, sélo tendra mas problemas, dado que no sélo sera perseguido
por sus acreedores sino posiblemente también por los filésofos del
Phrontistérion incendiado®. La anagndrisis ‘trjgica’ del protagonista (vv.
1462-4) también alecciona a los espectadores, pues reconocen que no
son las deudas el peor mal de Estrepsfades, sino la nueva educacién
impartida por los sofistas, la que corrompe a los jévenes y ha terminado
por arruinar a Fidipides. El tema econémico pasa a un segundo plano
en el final de la comedia y el esfuerzo del protagonista se concentra en
extirpar, con el incendio de la escuela de Sécrates, esta enfermedad de
indole social, la retérica sofistica, peor que la fiebre hipica —de indole
personal— que empobrecia al protagonista (v. 74). La ‘impresion’ visual
de la pieza es un triunfo, si no por la sofistica, al menos por la violencia;
pero el espectador sophds y dexids sabe que eso no es una verdadera
victoria: el mensaje ‘entre lineas’ es que Strepsiddes quiso tergiversar
las leyes y fue castigado; la sofistica antiética es dafiina para la ciudad y
hay que prevenirse contra ella.

Si la pieza censura la aplicaciéon equivocada de un recurso
valioso, como es la retdrica, y advierte contra sus peligros, también
censura la actitud del ciudadano que pretendio el beneficio propio en
detrimento de la ciudad y nada menos que socavando sus leyes. El
fracaso de Tergiversero, junto a otros muchos detalles, hacen de ¢l un
personaje si no tragico, al menos #rjgico, es decir, que responde a la

1 Opiniones encontradas tenemos en FisHer (1984: 212), “Strepsiades has |...]
succeed in scaping his debts. The whole ‘purpose’ of the action has been succeed”, y
O’REAGAN (1992: 112): “Strepsiades’ scenes with the creditors demolish cherished
sophistic assumptions and expose the weakness of /gos in ordinary social world and
among ordinary man”.

2 Cf. CavALLERO 2006 b.

3 Coincidimos en esto con NEWELL (1999: 110), quien destaca que el final es gracioso
por los golpes y la persecucion, pero que no hay una resolucién feliz. Interpreta que el
incendio no intenta restablecer la justicia.
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concepcién aristofanica de la comedia como una #rygoidia, un género
nuevo, en que la seriedad de la tragedia se disfraza de comedia®.

¢Bs producto de la debilidad mental de Strepsiddes, una
consecuencia de su physis deficiente, el considerar la educacion un
medio para salir de la pobreza? O quizas, des su inmoralidad un rasgo
individual o puede explicarse su conducta porla presién de motivaciones
externas? Sin duda no puede explicarse su comportamiento engafioso
por su pertenencia al campesinado. Por el contrario. Por regla general,
los campesinos en Aristéfanes son representantes de los valores mas
nobles y resultan mejores que los hombres de la ciudad. ¢Qué lleva
entonces a Hstrepsiades a considerar un bien aprender de la sofistica
sino la condicién misma de empobrecimiento que quiere evitar?
Strepsiades no tiene problemas en seguir siendo un ‘pobre’ en el
sentido de ‘hombre que vive de su trabajo y tiene todo lo necesario’,
pero no quiere caer en la miseria® FEl derrotero de Estrepsiades
viene a ejemplificar lo que los griegos pensaban desde antiguo acerca
de la pobreza que corre el peligro de caer en la miseria. Para citar el
ejemplo de Teognis, ella conduce al hombre al error, corrompe sus
pensamientos, produce discordias, ensefia a los hombres toda suerte
de bajezas®, ideas que Aristéfanes desarrollard también en Rigueza, una
pieza que lleva a la escena a la Riqueza y a la Pobreza personificadas.
Alli se nos dice que esta ultima, entendida como ‘miseria’, conduce a la
criminalidad y al robo (vv. 565, 597), en fin, a la corrupcion.

El empobrecimiento ha llevado a Strepsiades, un viejo
campesino duro de entendederas, a buscar una solucién que no ha
sido sino un modo de acrecentar sus males. La idea, nada brillante,
de aprender del argumento que él mismo llama “injusto”, es una clara
muestra de como la miseria puede corromper e inducir a cometer
actos inmorales (no sin fundamento ‘miserable’ significa ‘indigente
digno de conmiseracién’ pero también ‘ruin, abyecto, canalla’). En el
afan de superar las penurias econémicas se cometen males mayores.
HEstrepsiades ha podido expulsar a los acreedores, pero no podra
expulsar a Fidipides de su casa, que no s6lo ha golpeado a su padre,
sino que extiende su amenaza a la madre. Quiza sea éste un gesto de

1 Cf. CavALLERO 2005 d.

2 Sobre esta distincion véase CAVALLERO ef a/zi (2003: 8 s.).

3 Cf. iidem 40 ss. Sin embargo, también sefialan que la excesiva riqueza produce
corrupcion.
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justicia poética, ya que fueron las veleidades de la mujer y los de su
clase las que encaminaron al campesino hacia una caterva de males que
él no supo afrontar a tiempo y del modo debido.

Los intelectuales de Grecia han propuesto, como medios para
superar la pobreza y evitar caer en la miseria, el trabajo constante,
piadoso hacia los dioses y legal hacia la sociedad, la mesura de vida, el
evitar la guerra, la solidaridad, el favorecimiento del campo, el aumento
de la productividad, pero también la educacién personal, destacada por
Filemén® El caso de Strepsiades muestra que no opté por el camino
educativo adecuado, ni siquiera para superar sus problemas en el plano
personal.

1 Cf. ibiden 278 ss.
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Nuestro texto

Hemos hecho una edicién revisada, cotejando las diversas
ediciones disponibles y sus aparatos. No adherimos a ninguna en
particular, sino que hemos elegido variantes de acuerdo con el stemma,
la métrica, el sentido. En nuestro aparato figuran, pues, las indicaciones
correspondientes a las diferencias entre las ediciones criticas, con los
testimonios que las avalan, y nuestras opciones.

La indicacién “Tomas” se refiere a los manuscritos de Tomas
Magister. En cuanto a las siglas de los manuscritos y familias, véase
supra el apartado "Tradicién del texto".

En esta tarea de cotejo de ediciones ha colaborado eficazmente
el Prof. Ezequiel Rivas, labor que agradecemos.
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NUBES
TEXTO Y NOTAS

X ok ok

PRESUPUESTOS®

I (Dover = VII Coulon = II Cantarella)

Esto es lo mismo que la primera version. Esta fue revisada por
partes, como ciertamente el poeta deseaba rehacer, pero por alguna
causa todavia no lo habria hecho. En general, en efecto, la correccién
fue hecha en toda una parte, algunas cosas han sido omitidas, otras
insertadas, han sido transformadas no sélo en el ordenamiento sino
también en la aparicién de los personajes. Las partes importantes de la
revisién son éstas por ejemplo: especialmente que la pardbasis cambia
al Coro; y también donde habla el razonamiento justo al injusto; v,
finalmente, donde se incendia la escuela de SOcrates.

IT (Dover, Cantarella = VI Coulon)

Las primeras Nubes fueron representadas en la ciudad, en el
arcontado de Isarco, cuando Cratino venci6 con La botella y Amipsias
con Conno. Por esto, Aristéfanes, rechazado de una manera imprevista,
creyé0 que era necesario hacer reproches a los espectadores al
representar las segundas Nubes. No habiendo tenido mucha suerte, en

1 Los presupuestos (hypotéseis) son indicaciones ajenas al dramaturgo, que exponen una
sintesis del argumento, referencias a la representacién de la obra (en este caso se les dice
'didascalias’; didaskalia = 'indice de la representacion’), y/o referencias a los personajes.
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los [certamenes| que vinieron después ya no represento la revision del
texto. Las segundas Nubes fueron durante el arcontado de Aminias®.

III (Dover = V Cantarella = I Coulon)

Cierto anciano, Tergiversero, fatigado por las deudas a causa de
la cria de caballos de su hijo, necesita aprender el argumento mas débil,
frecuentando a Sécrates, para, si de alguna manera puede, vencer en el
tribunal a los prestamistas diciendo cosas injustas y [5] no devolverle
nada a ninguno de los acreedores. Al no querer el muchachito, decide
ir él mismo a aprender vy, tras llamar a un discipulo de Socrates, dialoga
con ¢él. Al desarrollarse la charla®, se ve a los discipulos sentados®
en circulo, sucios, y se contempla a Sdcrates mismo subido [10] a un
colgante y observando los astros. Tras esto, después de aceptarlo, inicia®
al anciano e invoca a los que son por ¢l considerados dioses, el Aire y,
ademas, el Eter y las Nubes. Tras el ruego, entran las Nubes en aspecto
de Coro vy, después de disertar Socrates no persuasivamente sobre la
naturaleza, [15] dirigiéndose ellas a los espectadores, discurren sobre
numerosas cosas. Después de esto, el anciano, siendo ensefiado a la
vista, hace reir por alguno de sus conocimientos. Y puesto que a causa
de su incapacidad para aprender es echado del Pensadero, llevando a la
fuerza a su hijo, lo junta con Sécrates. [20] Después de hacer éste salir
para €l al teatro al Argumento Injusto y al Justo, tras luchar contra el
Argumento Justo, tomando a aquél el Argumento Injusto le ensefia®.
Recuperandolo ya instruido, el padre insulta a los prestamistas y,
llevandoselo consigo, festeja como triunfador. [25] Mas surgida una
discusion durante el festin, tras recibir de su hijo una golpiza, se pone

1 FasriNi (1975: 4) observa que Aminias fue arconte en 422 y que, por lo tanto, o el
nombre estd errado o en esa ocasion Aristéfanes no habia modificado la parabasis donde
se menciona Marikds de Eupolis, que es del 421, y luego si.

2 ckiytheises: COULON adopta la enmienda ekkykletheises (cf. Fritzche ad Thesm. 265),
tecnicismo del teatro que Aristofanes usa en Acarnienses 208. Pero aqui no parece que se
hable de hacer girar el ekkjiklema.

3 kathémenoi: esta indicacion choca con el texto.

4 felet: término tipico del lenguaje mistérico.

5 Es importante que esta hipotesis sefiala que no es Socrates quien ensefia a
Pheidippides.
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a gritar y, charlataneado® por su hijo acerca de que es justo que los
padres sean golpeados por sus hijos, muy dolido por el conflicto con
su hijo, el viejo derrumba e incendia el Pensadero de los socraticos. [30]
El drama forma parte de los muy habilmente hechos.

III A (Dover)

Cierto anciano, Tergiversero, abrumado por los préstamos a
interés a causa de la crianza de caballos de carrera de su hijo, pide que,
tras frecuentar éste su escuela, Socrates le ensefie el discurso mas débil.
No siendo persuadido el muchachito, él, yendo en persona, intenta
aprender tras llamar al discipulo de Socrates.

IV (Dover, Hall-Geldart = VII Cantarella = IT Coulon)

Un padre quiere ‘socratizar’ a su hijo.
El didlogo de la imbecilidad acerca de él
es suficiente, también la trama de discursos en
oposicion.
El coro de Nubes dice cosas provechosas

5 y expone en detalle la impiedad de Sécrates.
También otras acusaciones sobtre el hombre son
duras

y uno de los discipulos maltrata al padre de modo
fuera de lugar.

Luego el incendio de la escuela de Sécrates.
Se dice que esta pieza es la més bella

10 y mas artistica de toda la produccién.

1 proskatalalosimenos: es un hapax. El ms. V lo deforma en proskalosimenos.
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V (Dover, Coulon = VI Cantarella)

Afirman que Aristéfanes escribié Nubes forzado por Anito y
Meleto, para evaluar de antemano cémo se comportarian los atenienses
al escuchar sobre Sécrates. Eran precavidos porque [Sécrates| tenia
muchos adeptos y, sobre todo, los del circulo de Alcibiades, quienes
hicieron que el poeta no venciera con esta obra de teatro.

El prélogo de Nubes esta compuesto muy ajustada y habilmente.
Pues un anciano campesino esti enojado con su hijo, que esta repleto
de pensamientos propios de la ciudad y goza de su noble nacimiento
hasta el derroche. Pues la casa de los Alcmednidas, a la cual pertenecia
el muchachito por la familia de su madre, segin dice Herédoto, era
desde un principio criadora de caballos de carrera y habfa ganado
muchas victorias, unas en Olimpia, otras en Pito y algunas en el Istmo
y en Nemea y en otros muchos certimenes. El jovencito, en efecto,
al ver a aquélla bien estimada, se inclinaba por las costumbres de los
antepasados de su madre.

VI (Dover = IV Coulon = III Cantarella)

Lanzé la comedia contra Sécrates porque éste consideraba a
las Nubes y al Aire como qué otra cosa sino como divinidades extrafias,
y asf las introducia. Utiliz6 un coro de nubes para la acusacién del
hombre, por eso fue titulado asf el drama. Se mencionan dos Nubes.
Los acusadores de Sécrates [fueron] Anito y Meleto.

VII (Dover = III Coulon = IV Cantarella)

1. El drama fue escrito contra Socrates, al ensenar adrede el
filésofo el mal® a los jévenes, para los atenienses, teniendo los cémicos
una réplica contra los filésofos: por causa de Arquélao, el rey de los
macedonios, porque lo prefiri6 a él en vez de a Aristéfanes, no como

1 kakodidaskaloiintos: el verbo kakodidaskaléo es tardio; se registra desde el s. 1 d. C. en
Sexto Empirico.
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algunos.

2. El coro cémico era introducido en la orquestra por el ahora
llamado /Jogefon®. Y cuando dialogaba con los actores, fijaba la mirada
en la escena; mas cuando al irse los actores exponia los anapestos, se
tornaba hacia el pueblo, y esto se llamaba ‘estrofa’. Habfa tetrametros
yambicos. Luego, al cantar la ‘antfstrofa’, de nuevo elegian tetrametros
de versos iguales. En su mayorfa eran dieciséis. Estas partes se llamaban
‘epirremas’. El pasaje entero del coro se llamaba ‘parabasis’. Aristéfanes
en Caballeros:

Si algun maestrocomediante de los antiguos nos
hubiese forzado

a adelantarnos para decir discursos hacia el
expectador. ..

VIII (Cantarella)

Anito y Meleto, al envidiar a Sécrates, hijo de Sofronisco, y
no pudiendo dafiatlo, dieron suficiente dinero a Aristéfanes para que
compusiera una obra contra él. Y éste, persuadido, creé un anciano
llamado Tergiversero agobiado por las deudas que contrajo por la
crianza de caballos de su hijo Ahortipico. Al estar asi las cosas y no
sabiendo Tergiversero qué podria hacer con respecto a las deudas,
quiere llevar a su propio hijo a lo de Sécrates para que aprenda en lo de
éste el discurso injusto y asi apartar a los acreedores. Ahortipico, por su
parte, a pesar de los numerosos ruegos de su padre, no se convence de
ir. Frustrado en su esperanza con respecto a aquél y no teniendo otra
persona, vio una segunda posibilidad. Sin tener en cuenta para nada
su edad ni pensar si parecia fuera de lugar a otros que un hombre en
el umbral de la vejez aprendiera como un joven que recién comienza,
y fijando su mirada sélo en aquella cosa, el llegar a ser capaz de evitar
el pago de las deudas a los acreedores mediante la persuasion, va a la
escuela de Sécrates. Al no tener una inteligencia sometida a la voluntad,
sino siendo con lo que aprendié tal como era antes de relacionarse con

1 Parte de la escena destinada a que los actores hablaran desde ella. Es interesante el
“ahora”, porque marca la distancia temporal entre la obra y su comentarista y el cambio
de léxico técnico.
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la educacion, él mismo renunci6 a educarse vy, dirigiéndose nuevamente
a su hijo, lo convenci6é con muchos ruegos para que fuera uno de los
que frecuentaban a Sécrates. Este asi lo hizo y aprendié. La pieza
estd compuesta por un coro de Nubes, presenta una acusaciéon contra
Sécrates porque tras rechazar a los dioses habituales reconocia a
divinidades nuevas, el Aire y las Nubes y otras semejantes.

IX (Cantarella)

Cierto anciano, Tergiversero, abatido por los préstamos a
interés a causa de la crfa de caballos de su hijo, pide a éste que, yendo
a la escuela de Socrates, aprenda el argumento injusto, de modo que él
no devuelva nada a ninguno de los prestamistas. Al no querer el hijo, [5]
va él mismo. Y al no poder aprender a causa de su vejez, es expulsado.
Volviéndose y persuadiendo a su hijo, lo lleva a Sécrates quien, tras
llamar al argumento justo y al injusto y concederle al joven el escoger
su preferencia, ensefia a éste el argumento injusto. [10] Tras aprender
el hijo lo que el padre querfa y reconociendo la tosquedad de aquél,
golpea al padre, que lo agasajaba. Este, doliéndose por la irreverencia
del hijo, va e incendia el Pensadero, considerando que Socrates es el
causante de la irreverencia del hijo.

Acusa [15] aqui a Sécrates diciendo que es irreverente e
introduce nuevos dioses y deja de lado los acostumbrados. Se intitula
Nubes porque introduce un coro de nubes que tiene trato con Socrates,
quien las considera diosas, segtin lo acusa Aristéfanes. Pues Anito y
Meleto, al envidiar a Sécrates y [20] no poder dafiarlo de otra manera o
acusatlo manifiestamente por ser alguien grande, dieron a Aristéfanes
bastante plata para que escribiera contra él esta comedia®.

Los personajes son Tergiversero, Ahortipico, el Discipulo de
Socrates, Socrates, el Coro de Nubes, el Argumento Justo, el Argumento
Injusto, el prestamista Pasias, un testigo®.

1 Esta teorfa hace de Aristéfanes un traficante de su arte —posibilidad poco probable,
dadas sus alusiones éticas y, sobre todo, la critica a la retdrica sofistica que ‘vende’
sus servicios— y, ademds, sugiere que ya en 423 Anito y Meleto estaban en contra de
Sécrates.

2 La enumeracién suprime al segundo acreedor e incluye, en cambio, a un personaje
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X (Cantarella)

La pieza Nubes fue escrita expresamente contra el filésofo
Sécrates por haber ensefiado males a los jévenes en Atenas, por lo
que los poetas cémicos odiaban a los filésofos. Otros, en cambio,
afirman que Aristéfanes compuso Nubes incitado por Anito y Mileto;
[5] pues queriendo éstos presentar una acusacién contra Socrates y
deseando saber la opinién de los atenienses con respecto a Socrates
—cémo reaccionarfan algunos al presentarse una acusacién en su
contra —pues tenfa aquel [10] muchos admiradores, sobre todo en
el circulo de Alcibiades, quienes precisamente hicieron que el poeta
no alcanzara la victoria con esta pieza—, a causa de esto impulsaron
la creaciéon de la comedia ofreciéndole, segin se cuenta, bastante
dinero. [15] Tanto el prélogo como el argumento estin compuestos
habil y armoniosamente. Estd el personaje de un anciano campesino,
de nombre Tergiversero, irritado contra su hijo llamado Ahorripico,
dominado por una mentalidad urbana y despilfarrador de toda la
propiedad paterna a causa de su origen noble [20] y sobre todo por
la crianza de caballos. Pues la familia de los Alcmednidas a la que
pertenecia el muchacho por parte de su madre era, desde sus origenes,
como afirma Herédoto, criadora de caballos y habia alcanzado muchas
victorias en Olimpia, en Delfos, algunos en el Istmo y en Nemea y [25]
otras en otros certamenes. Viendo el joven que su familia posefa gran
renombre, se inclind hacia las costumbres de los antepasados maternos.
El padre, Tergiversero, agobiado por las deudas originadas de la crianza
de caballos de su hijo, quiere llevarlo a lo de Socrates para que allf el
filésofo le ensefie el discurso injusto, [30] de manera de apartar a los
acreedores valiéndose de este recurso. Ruega al hijo que obedezca sus
consejos. Al no lograr persuadirlo, él en persona decide ir a aprender,
sin tener en cuenta su anciana edad y sin pensar si resultaba extrafio
para algunos que un hombre [35] en el “umbral de la vejez”® comenzara
a aprender como un jovencito, sino que tenfa en cuenta sélo aquello, si
es que podia alcanzar a ser capaz de privar a los acreedores de su dinero
mediante la persuasion; él se acerca a Socrates y, después de llamar a
un discipulo del filésofo, [40] dialoga acerca de €l y, expuesta la escuela

mudo.

1 Cf. Homero lliada 22: 60.
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al girar el ekkhiklema, los discipulos, sentados en circulo®, se muestran
escualidos y el mismo Socrates en un canasto en el aire contempla los
astros. Después de recibir al anciano, invoca [45] a los que considera
dioses: el Aire, el Eter y ademas las Nubes. Ante la plegaria, avanzan las
Nubes en forma de coro. Al disertar Socrates convincentemente sobre
fenémenos naturales, ellas se vuelven a los espectadores y hablan de
muchos temas. Después de ello, [50] el anciano, instruido en apariencia,
sin poder someter el pensamiento a su voluntad y moviendo a risa a los
discipulos, es echado de la escuela y, tras acercarse otra vez al hijo, con
muchos ruegos lo convence de que sea uno de los alumnos de Sécrates.
[55] Lo presenta al filésofo vy, al llevar Socrates a escena el discurso
injusto y el justo, ambos sostienen entre si un debate y, tras vencer el
injusto, éste recibe al joven y le ensefla convenientemente. Una vez que
ha sido instruido, [60] el padre se lo lleva, amenaza a los acreedores y
prepara un banquete por haber prosperado favorablemente su asunto.
Suscitada en ¢l una disputa, grita al ser golpeado por su hijo. Y siendo
refutado por el muchacho en cuanto a que es justo que los padres
sean golpeados por sus hijos y muy dolorido por ello, [65] destruye y
prende fuego el Pensadero socratico. El drama forma parte de los muy
habilmente hechos®.

1 kjikloi kathémenor: esta indicacién choca con los vv. 186 ss., donde los discipulos se
mueven y se inclinan, levantando su trasero hacia el cielo.
2 Esta frase coincide con la final de la hypdthesis I11.
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Personajes del drama®

TERGIVERSERO (Strepsiades)
AnorripicO (Pheidippides)
SIRVIENTE® de Tergiversero
Disciruro® de Socrates
SOCRATES
Coro de Nubes
ARGUMENTO MAsS FUERTE®
ARGUMENTO MAS DEBIL®
ACREEDOR PRIMERO®
TEsSTIGO del acreedotr®
ACREEDOR SEGUNDO®

TEsTIGO del acreedor segundo®

OTRO SIRVIENTE de Tergiverserot”

1 FaltanenR.

2 esclavo F.

3 discipulos Brunck.

4 justo mss.

5 injusto mss.

6 Acreedor Pasias VF Aldina.
7 VAM Aldina.

8 otro acreedor V; otro acteedor, Aminias A/dina. V atade: Hermes, Un discipulo de

los fil6sofos, Xanthias, servidor de Hermes, Otro filésofo. Aldina afiade: Querefonte.

9 No aparece enlistado, pero su existencia se deduce del v. 1297.

10 Tampoco aparece en la lista, salvo quizas en V. Hay un #s en v. 1490.
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ARISTOFANES
Nubes

[La escena, una calle ateniense; a un lado, la casa de Tergiversero, cuyo interior se
supone visible®; al otro, la casa de Sdcrates (¢f. 92)%; en medio, una estatna de
Hermes (¢of. 1478); en casa de Tergiversero puede haber una estatua de Poseidon

(. 83)
[La accion comienza a la madrugada (vv. 3-4). Hace frio (v. 10)]

1 GrirrrTH (1993: 135) interpreta que se trata de una escena interior, como la de vv.
184-262, raro en la arkhaia (nos preguntamos si serd ésta una de las innovaciones de
la pieza); que el viejo duerma con su hijo en vez de con su mujer, no es extrafio dado
que las mujeres solian estar apartadas y el vinculo sexual dentro del matrimonio solfa
limitarse a la procreacién (p. 139 s.). Maupurr (2000), quien destaca la relacién interior-
exterior mediada por la importancia de las escenas ‘a la puerta’, que generan expectativa
(cf. CAvALLERO 1996, n° 168, 169 y 170), opina que la escena podria ser al aire libre, dadas
las mantas y el uso del verbo ekphéro, ‘tracr afuera, sacar’, pero luego destaca que, en
su opinién, Aristéfanes no pretende ‘definir espacios’ sino que éstos se van gestando
mediante la accién y el discurso; se puede pasar del interior al exterior sin franquear
puertas. De ahi que en el prélogo, basta que el esclavo se lleve los catres para que el
ambiente pase del dormitorio a la calle. Lo mismo opina LaNza (2000: 139), para quien el
autor no define si el espacio es exterior o interior y al publico no le interesa. Sin embargo, en
este pasaje inicial resulta extrafio que se suponga un espacio exterior cuando el personaje
declara expresamente que hace frio y estan por ello cubiertos con mantas, y también serfa
extrafio que hiciera llevar luz a la calle. Poco después, el Discipulo ordena a sus colegas
‘entrar’, porque el maestro no quiere que pasen mucho tiempo al aire libre: alli sf hay una
escena exterior. En la misma linea de Lanza, empero, esta SANCHEZ GARcia 20006, para
quien el prélogo presenta un dormitorio “a la intemperie” porque Aristéfanes tiene la
intencién de “llevar sus comedias a la calle” (p. 133). RoNCORONI (1994), siguiendo las
ideas de “escenografia verbal” de Del Corno (1986), “escena alargada” de Monaco (1982)
y “espacio imaginario” de Miralles (1989), sostiene que no hay cambio de escenografia
sino que el espacio es creado por el discurso, fundamentalmente por el protagonista.
Triercy (2000: 17) incluye Nubes entre las piezas que representan un “lugar general
unico”; para sostener su idea de que hay una sola puerta, afirma que seguramente el final
de Nubes hace referencia a dos porque la pieza esta inconclusa y, dado que no la represento,
Aristéfanes no se vio obligado “a 'adapter aux contraintes de la représentation”. Que
haya dos puertas parece necesario (cf. GuDORIzzI 2002: 14) Una cosa —pensamos— es
que no necesariamente se utilice una puerta, para pasar del dormitorio a la calle, y otra es
que la representacién no dé a entender que el espacio del dormitorio es interior y el del
traslado al Phrontistérion es exterior.

2 El ‘Pensadero’, como Strepsiddes llama su casa vecina, tendrfa una ventana, segin
interpreta GUIDORIZZI (2002: 14) los vv. 723 ss., 1494 ss.
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[Prélogo]®

TERGIVERSERO: jAy, ay! jOh Zeus, rey!® jQué largo es esto de las noches!®
iInterminablel... ;:Nunca se va a hacer de dfar Y, sin embargo, hace
rato escuché el gallo yo. [5] Los servidores siguen roncando®. Pero
no habria pasado esto antes... {Ojala te mueras, guerra®, por muchas
razones, cuando ni siquiera me es posible castigar a los servidores®! 'Y
ni este joven bienudo® se despierta de noche, sino que se tira pedos,
[10] enturbantado® en cinco pieles. Pero, si les parece bien®, ronquemos
bien cubiertos. [Pausa] jPero no puedo descansar, infeliz, carcomido
por... los gastos y el establo y las deudas a causa del hijo este! El,

1 El prilogos es 1a presentacion del asunto y el planteo del tema. Incluye una exposicion
del problema de Tergiversero. Consta de un mondlogo inicial (vv. 1-24); didlogo con
Ahorripico (25-132), con la intervencién breve de un Sirviente (56); didlogo con el
Discipulo (133-221); Dialogo con Socrates (222-274). El comienzo tiene semejanza
con un mimo: cf. FERNANDEZ 2005. La métrica utilizada es trimetro yambico, es decir,

seis pies que combinan breve con larga ~ 7, sustituibles por dactilo , espondeo ~ " o

proceleusmatico ~~~

2 No es casual esta invocacién en una pieza en que el tema religioso es relevante.
Empero, cf. Tesmoforiantes 1, “1Oh Zeus!”, 'y Plutos 1, “jOh Zeus y dioses!”. Pero LOPEZ
EIrE (1997: 205-6) observa que este comienzo de Nubes trasunta impaciencia mediante
la interjeccién duplicada, la invocacion al dios, la exclamacion, las pausas en palabras
importantes, la interrogacién imperativa. La interjeccién es frecuente en comedia, pero
parece parodiar el uso tragico (Esquilo, Agamendn 25, Sofocles, Traguinias 1143, etc.).

3 El plural sugiere que el personaje lleva varias noches sin dormir.

4 Alusién ala habitual ‘pereza’ del esclavo. Cf. CavALLERO 1996, n° 10. El ronquido del
esclavo aparece también en Herondas VIIL.

5 Alusién a la Guerra del Peloponeso, iniciada en 431 a. C. y concluida en 404 en
la batalla naval de Egosp6tamos. Tuvo lugar entre una alianza encabezada por Atenas
y otra encabezada por Esparta, que triunfé; se desarrolld en tres etapas. La estrategia
de Pericles, general que murié durante la peste en 429, segun la cual los atenienses se
encerraron en la ciudad y dejaron los campos librados al enemigo, provocé un gran dafio
ala campifia, del que Aristéfanes se queja varias veces.

6 TIisHER (1993: 82) interpreta que alude a que durante una guerra se corria el riesgo
de que el esclavo golpeado huyera hacia las filas enemigas. Deserciones de esclavos se
mencionan en Ranas 20 ss. y en Tucidides VII 27:5. Una tregua acordada en el afio 423,
cuando se presentd Nubes I, prohibia aceptar esclavos fugitivos o desertores.

7 V. 8 khrestds: tiene aqui un tono sarcastico; designa a quien, dedicado a actividades
finas, desprecia a la gente vulgar.

8 v. 10 enkekordylemiénos: parece un hipasx; kordyle era ‘turbante’.

9 Alude al publico.
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pelilargo®, [15] se la pasa montando a caballo y conduciendo carros®
y suefla con caballos; en cambio yo me muero al ver que se me vencen
los plazos®, porque los intereses orren... A/ esclavo] Pibe®, encendé la
lampara y traé mi libreta de cuentas® para que lea [20] cuanto les debo
y calcule los intereses. Vamos, veamos... ¢Qué debo? Doce minas®
a Pasias... ¢De dénde doce minas a Pasias? ;Por qué pedi prestado?
Cuando compré el goppa” —jay de mi, desdichado!—, jojala me hubiera

1 Cf. Caballeros 580. Es signo de aristocracia (Avispas 466, 1069). Los jévenes usaban
cabello largo hasta la ephebia, cuando se realizaba una ceremonia (kouredpis, ‘corte de
cabello’) que significaba el paso a la adultez y el ingreso en una fratria. Segin el escolio,
era moda de los aurigas. De todos modos, implica una ‘anormalidad’.

2 Elvetbo xynorikeriomai (hapax) indica, como otros con el sufijo -eziomai, modos de vida
o comportamiento (cf. DOVER 1968: 94); ya CHANTRAINE (1962: 392 ss.), que considera
que el sufijo es -ikesiomai) sefialé, en concordancia con L. Bodin, que el verbo derivaria de
un adjetivo xynorikds, no registrado. Hay que tener en cuenta, acotamos, que Aristéfanes
suele utilizar adjetivos en —ikds para caracterizar a los snobs (cf. PEppLER 1910). Dado
que una xynorés o synoris es un carro tirado por dos caballos (diferente de hdrma, que
lleva cuadriga), indica que el joven es un deportista (cf. v. 25). El costo de la cria de
caballos queda asegurada por Isécrates 16: 33, quien sefiala esa practica como propia de
los acaudalados. Recordemos que los caballeros (hippeis) eran una clase socio-econémica
fundada en la posibilidad de mantener un caballo.

3 La traduccion literal es “que la luna trae los dfas veintes”. Segun el calendario lunar,
los dias cercanos al 28 son los ultimos del mes y en ellos se producia el pago de deudas
o de intereses.

4 Pai ‘nifio’ es invocacion tipica para llamar al esclavo; pero no implica que el esclavo
sea joven. El esclavo, visto como un ‘nifio’, podia incluso ser usado como objeto sexual
por su patrén; véase por ejemplo Herondas, Mimos 5. En Roma también se llamaba
puer al esclavo aunque fuese mayor, designacién que puede aludir a este uso. El nombre
Paegnium, del esclavo en Persa de Plauto, que oficia como copero del festin final, también
sugiere esta funcién. Cf. CAVALLERO 1996 n° 155. Véase FisHER 1993: 70-1.

5 v. 19 grammateion: designa una tablilla o diptico cubierto de cera, donde se podia
escribir haciendo incisiones faciles de borrar.

6 v. 21: mnd era una unidad de moneda griega. El sistema monetario griego se basaba
sobre la unidad drakhmié, cuya sexta parte se llamaba dbolon; tres dbolos, tridbolon, eran
media dracma; el #riemiobdlion era un ébolo y medio o un cuarto de dracma; un stizer o
tetrddrakbmon eran cuatro dracmas; khalkodis, kdllybos y dikdllybon eran pequefias partes.
Cien dracmas sumaban una mina (mnd, es decir, cuatrocientos treinta y siete gramos
de plata) y sesenta minas un #ilanton o talento, es decir, mucho dinero (casi treinta kilos
de plata). En época clasica una familia ‘tipo’ se mantenfa un dfa con media dracma o
triébolo. Cf. BURELLI 1973. FisHer (1984: 29) considera incoherencia cémica que un
dgroikos haga cuentas; en realidad, que sea dgrozkos no quiere decir que no sepa hacer una
simple suma, sobre todo considerando su marcado interés por el dinero.

7 Caballo marcado con la letra &dppa; cf. Caballeros 122. MyrEs 1933 sefiala que se
llamaba kgppatias a una raza de caballo supuestamente corintio (descendiente de Pégaso),
dado que la letra £dppa se usaba en el alfabeto y en las monedas corintias; pero parece
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‘copado’® antes el ojo, de un piedrazo! [25]

AHORRIPICO: [En sueiios] Amigazo, jhacés trampal Mantenete en tu
pista...

TERGIVERSERO: Este, éste es el mal que me maté. Porque incluso
durmiendo suefia con la equitacién®.

AHORRIPICO: [E#n suerios| ¢Cuantas vueltas dan los carros de guerra?

TERGIVERSERO: A mi, tu padre, me hacés dar muchas vueltas... [30] Pero,
¢qué deuda me cay6 después de Pasias? Tres minas a Aminias®, por un
asiento y dos ruedas.

AHORRIPICO: [E#n suesios| Lleva el caballo a casa tras hacerlo rodar®.

TERGIVERSERO: Pero, querido, a mi me hiciste ‘rodar’ mis bienes cuando
fui multado en juicios y otros [35] afirman que me embargan®...

AHORRIPICO: [Despierta levemente] De verdad, padre, ¢por qué estas de
mal humor y das vueltas® la noche entera?

una adaptacion del signo egipcio ankh, de modo que designaria en realidad a un caballo
egipcio o libio, muy preciado en época clasica (cf. Herédoto 4: 189, Sofocles, Electra
701 ss.). También sefala que segun el fr. 42 de Anagyros, el koppatias se vincula con el
bonképhalos, y que éste tendria este nombre porque ‘buey’ (bosis) es el significado de aleph,
primera letra en el alfabeto fenicio, de modo que ‘cabeza de buey’ significarfa ‘caballo de
primera’.

1 exekdpen, de kdpto ‘golpear’, hace juego foénico con 7n koppatian, ‘caballo koppa’.

2 Eladjetivo hippikén supone tékhne, ‘arte hipico’. Cf. Jenofonte, Equitacion. Las palabras
que Ahorripico dice en suefios parecen una protesta durante una competencia; puede
haber cierta contradiccidén con la alusion a la synoris (v. 15), que no era carro de guerra
(polemistérion). Cf. Odisea 23: 565-611. Sobre la posibilidad de ver en suefios lo que se vivid
en el dia, cf. Herédoto 7: 16 (discurso de Artabano a Jerjes; GUIDORIZZI p. 186 remite al
cap. 76 (por error), Hipdcrates, Dieta 4: 88, Empedocles fr. 108 DK.

3 FEl nombre tiene variantes; la forma Awmeinias aludiria al arconte de 423-2 a.C.
Sin embargo, los mss. concuerdan en Amynias, leccion que MoLITOR defiende. Cf. vv.
689-691.

4 Elverbo exalindo aparece en Jenofonte, Econdmico 2:18. Se hacia rodar al caballo en el
polvo para que se secara el sudor (Econdmico 2:18, Equitacion 5:3). La construccion dpage
mas participio es un uso coloquial para llamar la atencién, segin COLLARD (2005: 367).
Cft. Ranas 853, Menandro, Dyiskolos 432, 920. En cuanto a la imagen metaférica de v. 32,
‘rodar’, cf. Ranas 905.

5 v. 35 enekhyrdsasthar: seguimos la leccién de RVE, aoristo ingresivo, contra los editores
(‘van a embargarme’). Enékbyron en ‘prenda embargada como garantia’. En este momento,
que es un primer climax en la situacién de Tergiversero, el verso se divide en antilabé, es
decir, la segunda parte esta en boca del otro personaje.

6 strépher: ‘das vueltas’; accion tipica de Szrep-siades por su nombre. Cf. 88, 434, 450, 776,
792, 1455; strébei 701, trépesthai, v. 812; anatrépei v. 884; anatrépso v. 901. ByL (1981: 113).
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TERGIVERSERO: Me muerde desde las mantas un... magistrado®.
AHORRIPICO: Querido, dejame dormitar un poco... [Se duerme de nuevo)

TERGIVERSERO: Descansa vos, [40] pero sabé que estas deudas se
vuelven® todas contra tu cabeza®... jAyl, jojala hubiera® muerto bien
muerta la casamentera que me incitd a casarme con tu madre!® Porque
yo llevaba una vida campestre muy agradable, llena de moho®, sin
limpiezas, tirada a la marchanta, [45] desbordante de abejas y ovejas y
pastas de aceituna®... Después me casé con la sobrina de Famagrande®,
hijo de Famagrande, de la ciudad,

1 v. 37. Es un caso de aprosdiketon. Con este nombre los antiguos designaban al tipo
de recurso céomico de indole lingtifstica que consiste en sorprender al espectador con la
mencién de algo inesperado. En este pasaje se esperarfa que fuera un insecto —de los que
suelen habitar entre las colchas de los mas pobres (cf. Nubes 634, 709-15)— el que devorara
al anciano. Del mismo modo se explica el v. 12. El demarco (démarkhos: ‘jefe del demo’) era
un magistrado elegido anualmente por cada uno de los demos del Atica para actualizar
la lista de ciudadanos y el inventario de bienes de cada uno. Entre sus funciones, muy
probablemente y segiin se deduce del presente pasaje, estuviera la de ocuparse de e¢jecutar
el pago de deudas, publicas y privadas, de los miembros de su demo.

2 Seguimos laleccion strépsai de R, como confectivo ingtesivo (cf. #épsai de Pap.?), envez
de los futuros de F y V. La métrica del verso se completa incorporandole la interjeccién
phedi, que esta fuera de verso.

3 Laley establecfa que los hijos heredaban las de sus padres. Cf. Lisias 17: 2.

4 eith’ dgphele: comienzo de Medea de Euripides, donde Medea también se arrepiente de
su boda.

5 La promméstria solia intervenir entre parejas de diferente edad (Hesiodo, Trabajos
696-8), pero su tarea debia ser confirmada por la ceremonia de la engje entre el novio y el
padre de la novia, como sefiala GrirriTH (1993: 138).

6 Primera ocurrencia del verbo exrotido. En cuanto al elogio del campo en oposicion a
la intranquilidad urbana, cf. Acarnienses, 32-36, Caballeros 805-8, 1394-5, Pag 555-9, 595-9,
1140-3, fr. 402 K-A. Véase CAVALLERO 1997. GuipoRrizz1 (2002: 190) observa que esta
afioranza puede reflejar la situacién de los campesinos refugiados en Atenas durante la
Guerra del Peloponeso.

7 Un manjar, segin Ateneo 2: 55 E.

8 Megaklés es nombre histérico, pero sus componentes (égas ‘grande’, kléos “fama,
gloria’) son connotativos. Poner al hijo el nombre del padre, en vez del nombre del
abuelo, era costumbre aristocratica. Algunos criticos ven en esta referencia una alusién
a Alcibfades, sobrino de Megacles, que en el afo 420 gand una carrera de carros en
Olimpia. Coincidimos con GuibORIzz1 (2002: 192) en que la referencia alude a una clase
social mas que a una persona particular.
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yo, un campesino, con una copetuda, una finola ‘encesirada’®. Cuando
me casé con ésta, yo me acostaba con ella [50] oliendo a mosto dulce,
a criba para higos, a lanas, a superavit; ella, en cambio, a perfume,
a azafran, a caricias de lengua®, a gasto, a glotonerfa, a la diosa de
Colias®, a la engendradora®. Por cierto no voy a decir que era haragana
sino que... apretaba el tejido. Pero yo, mostrandole el manto éste, [55] le
decia como pretexto: “Mujer, apretds demasiado el tejido...”.

SIRVIENTE: No tenemos aceite en la limpara.

TERGIVERSERO: jAy de mil® :Por qué me encendiste la lampara

1 v. 48: enkekoisyromeénen, participio de un verbo construido sobre el nombre Kozsyra (cf.
Acar. 614, Nubes 800), nombre de mujer que los escolios relacionan con la familia de los
Alecmeonidas, a la que Megacles pertenecia (cf. v. 46). Representa a la mujer rica, elegante,
altiva. Su riqueza y snobismo debian de ser proverbiales para la época de Aristéfanes. En
Acarnienses v. 614 se menciona su nombre como un prototipo de estilo de vida arrogante.
Segtin FIsHER (1993: 39) no habia gran diferencia social entre el campo y la ciudad.

2 v. 51, kataglottismdton: el sustantivo kataglittisma es un neologismo hdpax con valor
erético; pero LopEz EIRE (1997: 64), sefiala que el verbo kataglottizo compara el uso de
la lengua en lides amorosas con su uso en la oratoria: se apuntarfa asi a la habilidad
sofistico-oratoria aplicada a la politica con el fin de seducir. En cuanto al valor erdtico,
también myron, ‘perfume’, suele aludir al coito (cf. Lisistrata 938 ss.); segun BrowN (1991:
30) el color azafran es excitante para el varén. Este erudito opina que no podia tener esa
mujer tales sofisticaciones en la noche de bodas. Pero el giro hdz’ eganwonn, ‘cuando me
casé’, de v. 49, no tiene por qué aludir a la ‘noche de bodas’ sino a los tiempos anteriores
ala concepcién de Pheidippides.

3 Koliddos: Koligs es un sobrenombre de Afrodita que juega con o/ ‘pene’.

4 v. 52: 'Genetilide": diosa de las mujeres, patrona de la fertilidad o de la procreacion,
que también encontramos en Lisistrata 2y, en plural, en Thesmoforiantes 130. En todos
los casos se trata de contextos eréticos, por lo que bien podria ser viable la propuesta
de Sommerstein (p. 162) de entender que la mencién de la diosa no alude tanto a la
adhesion de la mujer de Strepsiades a los rituales femeninos cuanto al sexo (‘oversexed',
la cataloga Sommerstein). El probable doble sentido de los versos que le siguen avalarfa
esta connotacion. Véase KLEVE (1989: 80 ss.), quien resefia valores eréticos y obscenos
de spdthe y spathdo, coincidiendo con otros especialistas como Cantarella, Van Daele,
Marzullo; el valor erético de este ultimo verbo es afirmado por HENDERSON (1975),
FisHer (1984: 34), Guiporizz (2002: 194), contra DOVER, quien piensa en una alusién
al manto gastado por empobrecimiento. Guidorizzi remite a la imagen del manto en la
poesia erética y al rito de bodas por el que la novia regala un manto al novio (Pélux 3:
39-40); cf. ARRIGONI 1983.

5 Tono paratragico que destaca que los gastos son para Strepsiades una tragedia. Segtin
GrirrITH (1993: 141 5.) toda la escena es parodia de Traguinias 971-1278 (cf. Introduccién).
Sobre el consumo de aceite cf. Avispas 248 ss., Asambleistas 1 ss.
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chupadora®? Venf aca que vas a llorar...?
SIRVIENTE: ¢Por qué voy a llorar...?

TERGIVERSERO: Porque pusiste mechas gruesas... [sale e/ esclavo] [60]
Después de esto, como nos nacio el hijo este a mi y a esta buena mujer,
desde entonces discutimos por el nombre®; porque ella afiadia ‘hipico’
al nombre: Blondipico, Gracipico, Lindipico®; [65] en cambio yo, el
del abuelo, Ahorronides®. Discutimos largamente. Después, con el
tiempo, llegamos a comun acuerdo y le pusimos Ahortipico. Tomando
a este hijo ella le decfa afectuosamente®:

1 Thiercy (1997: 228) interpreta que aqui Aikbnos, lampara’, tiene alusion sexual pero no
al miembro masculino sino al femenino, que puede recibir una “mecha gruesa”, lo cual
se vincularia con la insaciabilidad de su esposa en el amor. Mas alla de esta posibilidad, la
impresién primera es que Strepsiades quiere ahorrar (cf. Pheidon) en todo aspecto.

2 Motivo tipico de la comediograffa: amenazas (cf. CAVALLERO 1996 n° 100).

3 Elv. 62 tiene inusualmente tres anapestos; FISHER (1984: 37) lo ve como apto para
describir peleas conyugales.

4 Xdnthippos, Kharippos y Kallipides son nombres realmente existentes. El primero es el
del padre de Pericles, lo cual implica una alusién. El formante hjppos era comin en los
nombres aristocraticos. LEwis 1970 propone leer Khairippos. E1 nombre debia ser dado
antes de los diez dias de vida del bebé; en ese lapso se realizaba la ceremonia amphidromia,
llamada asi porque el padre, con el nifio en brazos, debia correr alrededor del altar y
pronunciar por primera vez el nombre del hijo en publico, de modo que fuese aceptado
por la fratria (cf. Platon, Teeeto 160 E, donde Socrates compara esta ceremonia con el
parto de un razonamiento que debe ser aceptado).

5 Pheidonides tiene la raiz del verbo pheidomai, ‘ahorrar’. Habitualmente la clase
aristocratica daba al hijo mayor el nombre del abuelo materno. Cf. GHIRON-BISTAGNE
(1989: 90). Existia la creencia de que el nombre conllevaba cierto peso magico; esto se
refleja en el mito pero también en los nombres de personajes de tragedia y de comedia.

6 V. 68: ckorizeto: el verbo korizomai es un neologismo. En cuanto al v. 69, DovEr
(1968: 102) entiende que la madre imagina que el hijo toma parte en la procesion de
las Panateneas en su camino hacia la Acrépolis (pros pélin). Recordemos que se trata
de la festividad estatal mas importante de Atenas, fundada por Pisistrato hacia el 566,
en honor a su diosa protectora. Cada cuatro afios, este ritual se celebraba con mayor
esplendor (Grandes Panateneas). Era la ocasién en que variadas secciones de la poblacién
ateniense escoltaban un nuevo peplo para la estatua de Atenea, construida en madera,
que se encontraba en el Erecteion. La procesion estaba formada por los jévenes hoplitas
y caballeros, los ancianos, las hijas de los nobles ciudadanos que habian tejido el peplo y
las canéforas. También los residentes extranjeros con sus ofrendas tenfan su parte en la
fiesta. Probablemente hasta los esclavos participaran del evento, que, sin duda, celebraba
la solidaridad de la comunidad ateniense. SOMMERSTEIN (p. 163), en cambio, sobre la base
de la mencién de Megacles en el v. 70, propone entender que Fidipides se dirige hacia
la Acrépolis para dedicar la corona ganada en alguna competicién panhelénica, ya que
Megacles habfa vencido efectivamente en una carrera de carros en Olimpia en el afio 436.
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“Cuando vos, ya grande, manejes un carro por la ciudad, [70] como
Famagrande, con una fina tanica...”. En cambio yo afirmaba: “Cuando
manejes las cabras desde el Monte Rocoso, como tu padre, vestido con
tunica de cuero®...”. Pero no obedecia® para nada mis palabras sino
que infectaba mis bienes con una fiebre hipica®. |75] Ahora, por cierto,
preocupandome la noche entera por hallar una salida, encontré un
atajo divinamente sobrenatural. Si lo convenzo de eso, voy a salvarme.
Pero primero quiero despertatlo... ¢Como podria despertarlo lo mas
agradablemente posible? ;Cémo...>?# [80] Ahorripico... Ahortipiquito...

AHORRIPICO: ¢Qué, padre?

TERGIVERSERO: Abrazame y dame la mano derecha®.
AHORRIPICO: Ahf esta... ¢Qué hay?

TERGIVERSERO: Decime, ¢me querés?

AHORRIPICO: S, jpor este Poseidén hipicol®

Sobre las Panateneas, cf. vv. 386 y 988.

1 v. 72, diphthéran: vestimenta rustica, propia de pastor y campesino pero también de
esclavo; cf. Menandro Epitrépontes 52. Se opone a xystis, v. 70, tinica fina que usaban
también los aurigas.

2 Seguimos la leccion de RVAU frente a ‘obedecid’ epitheto de M, Cantarella, Coulon,
Hall-Geldart.

3 v. 74 bipperon: ‘caballomania’, ‘caballitis’; el vocablo Ajpperos esta hecho sobre términos
técnico-hipocraticos como  z&teros, hyderos. Cf. PEPPLER (1918: 176). Aparecen otros
tecnicismos médicos en v. 137, examblio; en 380, tardsso tén gastéra; en v. 908, typhogéros; v.
1276, enképhalon seseisthai. Sobre el empleo de vocablos hipocraticos por Aristéfanes, cf.
MILLER (1945: 77), ByL (1990: 153). La terminologfa médica pudo divulgarse a raiz de la
peste de Atenas (véanse las burlas contra Pitalo en Acarnienses 1032, 1222, Avispas 1432).

4 FisHer (1984: 41), fundandose en una indicacién de Pickard-Cambridge, propone
que Strepsiades puede dar vuelta su mascara para fingir el paso del enojo al afecto, lo cual
serfa un recurso cémico.

5 Estrechar la diestra es signo de pacto o alianza y tiene caracter de juramento.

6 Poseidd Hippion (83): posiblemente hubiera una estatua de Poseidén en el interior de la
casa o se la supone, dado el empleo del deictico foutoni. E1 dios Poseidén (hijo de Crono
y Rea, hermano de Zeus y Hades y de Hera, Hestia y Deméter), aunque dios del mar y
de otras aguas, se vincula con los caballos, no solo porque haya engendrado al caballo
alado Pégaso, en Medusa, y a Arién, en Deméter, ni solamente porque condujese un
carro tirado por monstruos mitad caballo y mitad serpientes, sino porque regalé caballos
alados a Pélope al devolver a éste desde el Olimpo a la tierra. El epiteto hippios aplicado
a Poseidon aparece también en Esquilo Siere 130, Aristofanes Caballeros 351, Pausanias
1:30,4.

Poseidén es una de las deidades mas antiguas del panteén griego, cuyo nombre
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TERGIVERSERO: [Nunca me menciones a este hipico, [85] porque ese
dios es culpable de mis males! Pero si realmente me querés de corazon,
hijo, haceme caso...

AHORRIPICO: ¢Que te haga caso en qué?

TERGIVERSERO: Cambia las costumbres lo mas rapido posible, anda y
aprendé lo que yo te recomiende...® [90]

AHORRIPICO: Habla. ;Qué ordenas?
TERGIVERSERO: ¢Y vas a hacerme caso?
AHORRIPICO: Voy a hacetlo, jpor Dioniso!®

TERGIVERSERO: Mira aqui, entonces. ¢ Ves esta puertita y esta casita®?

apatece en las tablillas micénicas de Cnoso y de Pilo. Los epitetos del texto homérico
enosikhbthin, enosigdios (que abraza la tierra) revelan el caracter cténico que se oscurecié
frente a la imagen de dios del mar, con la cual se lo asocia frecuentemente. Su relacién
con la tierra permite entender sus lazos con el caballo y el toro, animales representantes
de las fuerzas subterraneas. Fue considerado padre de Skyfo, el primer caballo sobte la
tierra, también del caballo alado Pegaso y de Aridn, el caballo de Adrasto. En Arcadia se
realizaban juegos ecuestres (Hippokriteia) en su honor, al igual que en Olimpia y en otras
zonas de Grecia. El toro era su victima animal preferida: en Efeso se organizaban fiestas
en su honor llamadas Taurea y ¢l recibia el epiteto zadreios (taurino) en Hesiodo, Escudo

104.

En cuanto a los juramentos, que en esta pieza tienen relevancia dada la
acusaciéon de atefsmo, DILLON (1995: 147) concluye que, aunque los personajes puedan
jurar inconscientemente como es habitual en el hombre de la calle, no necesariamente eso
les resta valor. Tengamos presente que, como en este pasaje, el dios invocado siempre se
ajusta al tema o al estado animico.

1 Aunque ya se usé en los vv. 58, 80 y 82, aqui se prolonga el recurso de la antilabé
(divisién del verso en dos o mas hablantes), lo cual sirve para destacar la cuestion central:
que Pheidippides aprenda retdrica sofistica. El imperativo “cambia”, de v. 88, es észrepson,
verbo vinculado con el nombre de Strepsiades y que sugiere una tergiversacion o inversion
de la naturaleza del joven.

2 Dioniso, hijo de Zeus y de Sémele, nieto de Cadmo fundador de Tebas, es el dios de
los instintos, de lo irracional, del inconsciente pasional, del vino, del teatro. La eleccién
de este juramento puede sugerir que Pheidippides se deja llevar por el afecto en su
promesa.

3 Los diminutivos no parecen despectivos, aunque Pheidippides despreciara la pobreza
del Phrontistérion (cf. 102 ss.). Parece que Strepsiades usa los diminutivos para persuadir
a su hijo sin amedrentarlo. Posiblemente el esclavo silente retira los lechos de escena, de
modo que se crea un espacio accesible a la casa vecina.
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AHORRIPICO: Las veo. ¢Qué es esto de verdad, padre?

TERGIVERSERO: [con solemnidad) Este es el Pensadero® de almas sabias.
[95] Aqui habitan hombres que, al hablar acerca del cielo, te convencen
de que es un horno® y de que él esta alrededor de nosotros y nosotros
somos carbones®. Estos ensefian, si alguien les da dinero, a ganar

1 Phrontistérion, neologismo que aparece solamente en boca de Strepsiades (cf. 128,
142, 181, 1144, 1487), ‘lugar donde se piensa, pensatorio’. Su posicién a final de verso
darfa lugar a la risa del publico. Sobre el tono solemne y absurdo de este nombre, cf.
GOLDBERG 1976. Luego lo usaran Luciano y Dion Casio. Aunque el sufijo -#rion
se desarrolla mas en el medioevo habia algunas formas en el periodo clasico: soférion
(Esquilo, 'liberacion’), boulentérion (Esquilo, 'sede del senado’), desmotérion (Herédoto,
'prision’), ietérion (Hipdcrates, 'cura’), &roatérion (NT, 'auditorio’), etc., cf. BUCK-PETERSEN
pp-47y 101 be, donde se registran vocablos en Plutarco, Filén, Hesiquio, Pausanias, Focio,
Eustacio, glosas medievales. Aristofanes mismo usé en v. 28 el plural polemistéria, ‘carros
de guerra, armamento’.

2 Cf. Aves 1000. Cf. las teorfas de Anaximandro. Segtin un escolio, el cielo como horno
es un chiste que usé Cratino en Pangptas; cf. FISHER (1984: 42).

3 De acuerdo con el escolio a estos versos de la comedia (ven. ad Nub. 94 ss.), setia ésta
una doctrina (o al menos parte de ella) perteneciente al filésofo Hipén de Samos (segtiin
otros de Regio, Crotona o Metapontio), quien ya habria sido parodiado previamente en
cuanto a estas mismas ideas por el poeta cémico Cratino (cf. frg. 155 Kock). Es interesante
notar que en la primera representacién de Nubes en las Leneas de 423 Aristofanes,
obteniendo el tercer premio, se vefa derrotado por la comedia de su adversario Cratino
titulada Botella, que obtuvo el primer premio. A ello hace nuestro autor una referencia
implicita en los versos 518-525 de la parabasis. Segun FIsHER (1984: 43), la asimilacion de
la gente a carbones puede ser una alusion al incendio de la casa de Pitagoras en Crotona
y un anuncio al final de la pieza.

En Aves (vv. 999-1003) el astronomo y matematico Metdn, encargado del disefio de la
ciudad (y ridiculizado por Aristéfanes como un charlatan), afirma que el aire es como
una tapa (pnigéa) grande, utilizando la misma terminologfa de estos versos.

Hipén fue una figura de la segunda mitad del siglo v a. C., de la cual se conservan muy
escasos fragmentos. KIRK-RAVEN-SCHOFIELD (1987: 141) afirman que el filésofo Hipén
se interesé especialmente por cuestiones fisiologicas; que reintrodujo y modificd en este
tramo del siglo v una de las ideas de Tales de Mileto (quien desarrollé sus reflexiones no
mucho antes de comienzos del siglo via.C.), aquella segin la cual el agua es el constitutivo
material de las cosas; asi lo sostiene Aristételes en De Anima 405 bl.

A partir de estos versos seguiremos encontrando en diversos pasajes de nuestra comedia
algunas referencias al pensamiento que caracterizd a los fildésofos “presocraticos”,
también llamados naturalistas o —en la terminologia aristotélica— physikos, en particular
a los provenientes de la regién jonica de Mileto, los fildsofos Tales, Anaximandro y
Anaximenes; asimismo, referencias a Didgenes de Apolonia (aquella ciudad fundada por
los milesios, y no aquella cretense del mismo nombre); si bien este ultimo se distancia de
aquéllos en términos de posterioridad cronolégica —tal como Hipén de Samos—, dado
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diciendo cosas justas y cosas injustas®.

que, mientras los primeros desarrollaron sus especulaciones a lo largo del siglo v1, cabe
situar en cambio el florecimiento de Apolonio entre los afios 440-430 aproximadamente
—techa bastante préxima a la composicion de Nubes—; con todo, el monismo materialista
de Diégenes es proximo en su espiritu al de los milesios. Los fisicos llevaron a cabo los
primeros intentos por describir la realidad misma, la naturaleza (phyisis) del mundo, en
términos no ya de caracter mitico o religioso, sino racionales y cientificos; estos primeros
intentos comenzaron con la filosoffa de Tales, como nos transmite Aristoteles en
Metafisica A 3,983 b6 - 984 a7, y explicaban la realidad recurriendo a un principio o arkhé
—segun la terminologia del filésofo— de caracter material, aunque bien de una materia a
la que se consideraba dotada de vida. A los fisicos suele ubicarselos dentro de un periodo
denominado ontolégico, especificamente bajo un sub-periodo llamado cosmolégico, en
donde el objeto de la reflexién se centra en el conjunto de la realidad, el cosmos, y que se
extiende desde el afio 585 a.C., fecha en que tiene lugar el eclipse predicho por Tales, y los
afios 463-450 a.C., en los cuales se estima llegé Anaxagoras de Clazémena a Atenas, que
pasa a ser entonces el nuevo centro intelectual. La llegada de Anaxagoras a Atenas darfa
inicio a un nuevo sub-perfodo denominado antropoldgico, cuyo interés se desplaza del
cosmos al hombre y bajo el cual florecen los sofistas y Sécrates; el sub-periodo encuentra
su fecha limite en el afio 399 a.C., con la muerte de este tltimo. La colisién y tensién entre
ambos tipos de pensamiento filoséfico se encuentra presente en Nubes y es una dialéctica
que se manifiesta, por momentos, en el personaje mismo de Socrates, que aparece por un
lado como expresando investigaciones de tipo naturalistas, fisicas, pero por otro lado, y
alavez, como expresando las consideraciones que caracterizan a los sofistas y al Socrates
histérico, aquellas centradas en el hombre y no en la naturaleza, en el conocimiento de si
mismo, en la retérica, en el lenguaje y en un nuevo tipo de moral.

1 No eran los filésofos naturalistas quienes recibian honorarios por sus enseflanzas,
sino que fue ésta una practica caracteristica de los sofistas, quienes introducen en el curso
el siglo va. C. un conjunto de nuevos intereses y un cambio drastico respecto de la filosoffa
que caracterizaba a los investigadores de la naturaleza; gozaron de gran fama y tuvieron
gran impacto en la sociedad ateniense, por lo que se rodeaban y eran frecuentados por
renombradas figuras de la pd/is; entre ellos podemos mencionar a Protigoras, Gorgias,
Hipias, Prédico, a muchos de los cuales dedicé Platén varios de sus didlogos tempranos,
en un esfuerzo por superar el relativismo instaurado por aquéllos. De la reflexion y
estudios acerca de la naturaleza, del cosmos, ellos dan paso a consideraciones de caracter
antropolégico, con lo cual entran en escena cuestiones de indole ética y politica, ausentes
en las especulaciones de los filésofos “fisicos’. Se presentaban a sf mismos como maestros
de la virtud o excelencia (are#é) y como poseedores de las técnicas retéricas, gramaticales
y dialécticas; en efecto, se caracterizaban por realizar demostraciones o exhibiciones
(epideixeis) publicas de sus habilidades; instauraron un relativismo y convencionalismo
hasta entonces inusitados, defendiendo o censurando todo tipo de causas segin lo
requiriera cada ocasion o caso particular, ofreciendo sus conocimientos de acuerdo a la
demanda momentanea. Protdgoras de Abdera fue el primer sofista y del primero sobre
el cual se afirma que percibia honorarios elevados por sus ensefianzas (Cf. Didgenes
Laercio IX 50 ss.); su presencia implicita en estos versos y en unos mas adelante (cf. vv.
112-115) se hace manifiesta si recordamos que tanto Didgenes Laercio (for. ¢it) como
Platén (Entid. 286b- 286¢) transmiten que Protagoras en su obra Antilogias sostenia que
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en toda cuestién o asunto es posible sostener dos razonamientos (/goz) o tesis contratias
entre sf con el mismo valor (algo semejante a las antinomias de la razén kantianas); en
estrecha conexién con esta tesis, se encuentra aquella transmitida por Aristételes (Rez.
1402 a 24 ss.) segtin la cual es posible “hacer del argumento mejor el peot” () fon bétto de
ldgon kritto poiein toiit’ éstin), palabras textuales que aparecen a lo largo de nuestra comedia,
en especial en el agdn, donde el procedimiento de hacer del peor argumento el mejor se
evidencia en la eristica de los dos Argumentos (p. ¢j. vv. 941 ss.). También fue conocida la
actitud de Protagoras frente a los dioses, de los cuales afirmaba que no podia conocer si
existian o no, o cual era su naturaleza Este agnosticismo respecto de los dioses se refleja
en los que habitan el “pensadero” aristofanico, pues sélo reconocen como diosas a las
nubes (cf. vv. 365 ss.), si bien Sécrates jura por Zeus y parece modificar el concepto de él
pero no negar su existencia. Es notable que en la antigiiedad los fil6sofos de la naturaleza
eran considerados como ‘ateos’ por realizar ese tipo de investigaciones. Cf. Platon, Apol.
23 DE; 26 CE.
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AHORRIPICO: ¢Y quiénes son? [100]

TERGIVERSERO: No sé el nombre exactamente. Son nobles®
solicitopensantes®.

AHORRIPICO: Puaj! iGentuza, lo sé! Te referis a los charlatanes, los
ruag g

palidos, los pies descalzos, entre los que estan el desgraciado Sécrates
y Querefonte...?)

1 kaloi te kagathof: giro que tradicionalmente alude a los aristécratas. Por lo que sigue,
Strepsiades no puede aludir nia su riqueza nia que pertenezcan a familias particularmente
poderosas; tal vez aluda a una ‘nobleza’ intelectual, es decir, a que integran una é/ize por
su saber. GuiDOR1ZZI (2002: 201) interpreta el giro como oximoron respecto del hdpax
siguiente. Frente a esto, Pheidippides reacciona con una valoracién de rechazo ‘social’,
llamandolos ponerof, ‘gentuza’.

2 merimnosophistat: hapax.

3 v. 104: kakodaimon, “desgraciado”, se opone a kalof te kagathoi. El fr. 5 de Lisias llama
kakodaimones a personas que se burlan de los dioses y de las costumbres aticas, e incluye en
ese grupo al poeta Cinesias, que Aristéfanes menciona varias veces (Aves 1380, Lisistrata
838, 852, Ranas 1437). Cf. Guiporizzr (2002: 203). Querefonte (cf. v. 1465), amigo
de Soécrates, era un conocido demécerata que fue exiliado en 404, retorné luego de la
restauracion y fallecié poco después, antes del juicio contra Sécrates. Segtin algunos, era
personaje de Nubes I. Aristéfanes lo menciona también en Avispas 1412, Aves 1296, 1564,
en fragmentos de Temesios, Horas y Dramas; también lo mencionan los cémicos Cratino
y Eupolis.
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[105] TERGIVERSERO: Eh, eh, callate. No digas ninguna chiquilinada.
Pero si en algo te preocupds del pan de tu padre, hacete uno de ellos
por mi, abandonando la equitacion.

AnORRIPICO: No podria, jpor Dionisol® ni que me dieras los faisanes
que cria Leogoras®. [110]

TERGIVERSERO: And3, te lo pido, vos, el mas querido de los hombres
para mi®, anda a estudiar...

AHORRIPICO: ¢Y qué te voy a aprender?

TERGIVERSERO: Dicen que entre ellos hay dos discursos, el mas fuerte,
cualquiera que sea, y el mas débil. Dicen que uno de estos discursos, el
mas débil, [115] gana diciendo las cosas mas injustas®.

1 Nuevamente jura por Dioniso porque no quiere ceder sus gustos.

2 onomasti komodein: 1.edgoras era el padre del orador Anddcides, pariente de Pericles;
habfa sido embajador en Macedonia poco antes de Nubes I, en 426. Muy rico, criaba
faisanes phasianoi, animales oriundos de las riberas del Phasis, raros en Grecia: eran un
lujo. En Avispas 1269 aparece como sibarita; en Eupolis fr. 50 KA, como mujeriego. En
415 se lo vinculé con el episodio de la mutilacién de los Hermes. Murié en 405 y su casa
fue confiscada.

3 4 philtate anthrgpon emof- tono paratragico.

4 Como sefialamos mas arriba (Cf. nota a v. 99) fue el sofista Protagoras quien sostuvo
que para todo asunto podian sostenerse dos tesis o razonamientos opuestos mutuamente
con el mismo valor (Cf. Protdgoras fr. B 6 a, A 21y 90 DK; Diogenes Laercio IX, 51 ss.).
Tanto Platén (Eutideno 286 BC) como Atristételes (MetafisicalV 4, 1007 b 18-30) criticaban
esta doctrina, pues, en palabras de Aristételes, teniendo en cuenta el principio de no-
contradiccién (segun el cual las predicaciones contradictorias no pueden ser verdaderas
al mismo tiempo y en el mismo respecto), al sostener la tesis protagérica se llega al punto
de afirmar o negar cualquier cosa sobre cualquier cosa, y consecuencia necesaria de ello
es que una misma cosa seria a la vez trirreme, muralla y hombre.

Protagoras habia nacido alrededor del 486 a. C. en Abdera, en la costa Tracia
(recuérdese que todos los sofistas eran extranjeros); vivié unos noventa aflos, y fue
prestigioso durante su estadfa en Atenas, en donde tenia el apodo de “Sabiduria” y fue
alojado por Calias (Cf. Diég, Laerc. IX, 50 ss.; Platon, Prot., 309 c-d, 310 e ss.); fue amigo
de Pericles, y discipulo del filésofo atomista Demdcrito. Junto con Prédico de Ceos (Cf.
nota a v. 361), discipulo suyo, cobraba altos honorarios por las lecturas publicas de sus
discursos (Cf. Diég. Laerc., IX, 50 ss., 52 ss.; Platon, Proz, 310 d ss., 311b, 312 b, 328 b).
En uno de sus mas famosos libros titulado Sobre los dioses decia que respecto de éstos no
podia saber si existian o no; a causa de estas afirmaciones, los atenienses lo expulsaron
y quemaron sus libros en el agora. Otra polémica tesis que sostenia es la llamada honzo
mensura, segun la cual el hombre es la medida de todas las cosas (Sexto Empirico, Hzpor.
pirron., 1,216 ss.; Platon, Crat., 385 E; Teet., 151 E ss., 166 D ss.; Didg. Laerc., IX, 50 ss.); asi
introducia en el pensamiento del siglo v un marcado e inusitado relativismo a la vez que
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Por cierto, si me aprendés este discurso injusto, de las deudas estas
que ahora tengo por tu culpa no le devolverfa a nadie ni siquiera un
6bolo®.

AHORRIPICO: No podria hacerte caso; porque no podria ver [120] a los
jinetes, una vez que tenga mi piel destenida.

TERGIVERSERO: Entonces, por Deméter®, ino vas a comer de lo mio
ni vos ni tu caballo de vara ni el marcado con una S9, sino que voy a
echarte de casa al carajo®!

AHORRIPICO: Pero el tio Famagrande no va a permitirme que esté [125]
sin caballo...® Me voy: no voy a darte bola... [Entra a la casa)

TERGIVERSERO: Pero yo no voy a quedarme tirado en el suelo®, sino
que, encomendandome a los dioses, yo mismo voy a estudiar, yendo al
Pensadero. Por cierto, scémo voy a aprender, siendo viejo y olvidadizo
y lento [130], las sutilezas de discursos precisos?... [Avanza y retrocede]

un convencionalismo, pues el criterio de las cosas era ahora cada hombre individual. En
combinacién con estas dos doctrinas estaba aquella de “hacer mejor el argumento peot”,
censurada asimismo por Aristételes (Ret B 24, 1402 a7-a23), ya que consideraba falso y
sin validez este principio en todo tipo de saber, excepto en la retérica y en la eristica.

1 Como ya indicamos, sexta parte de la drakbmé, un valor muy bajo. Obsérvese que
Strepsiades plantea claramente que su hijo aprenda el Argumento Mas Débil, que ¢l
mismo llama “injusto”, para tergiversar las leyes y estafar a sus acreedores. Destacamos
que no dice que Sdcrates lo ensefie, sino que ambos discursos, incluso el justo, esta ‘entre
ellos, junto a ellos’, parantois.

2 Diosa de la tierra cultivada y del trigo; Strepsiades elige jurar por ella porque promete
no darle mas de comer a su hijo.

3 Ho samphiras: el caballo que fue marcado con laletra sdn; cf. Caballeros 603, Nubes 1298,
Ateneo 467 B. El ‘caballo de vara’, gjjgios, es el interior de una cuadriga; los externos se
Nlaman sezsaphoroz, ct. v 1300. Esta alusion a la cuadriga es acorde a la del v. 28, pero choca
con la del v. 15.

4 ¢5 kdrakas: ‘a los cuervos’, expresion cotidiana de maldiciéon muy frecuente en la
comediograffa. Silos cuervos comen carrofia, el giro implica enviar al otro a la muerte.

5 En caso de apokéryxis, declaracion por la que un padre desheredaba a un hijo, el tio
podia asumir el sostenimiento del desheredado.

6 v. 120, pesin ge keisomai, giro que alude al deportista vencido.
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{Tengo que it! ¢Por qué doy vueltas con esto y no llamo a la puerta®?
[Golpea) {Pibe, pibito®! |Sale un personaje secundario, como en otras piezas®,
que ofrece una presentacion introductoria de otro mds relevante]

Driscipuro: jAnda al carajo! ¢Quién es el que golped la puerta?
TERGIVERSERO: Tergiversero, hijo de Ahorrdn, del barrio de Cicina®.

[135] Driscipuro: ilgnorante, por Zeus, sos vos, que asi tan
irreflexivamente golpeaste la puerta y abortaste un pensamiento ya
descubierto!®

1 En cuanto al detalle escenografico discutido por AMBROSINO 1984: 64 ss., pensamos
que la puerta a la que golpea Strepsiddes es la de la auk o patio anterior de la casa de
Strepsiades; detrds de ese muro se veria el techo que al final sera derruido e incendiado; al
abrir la puerta se puede ver a los discipulos en la ax/, quienes quizas salgan a escena, dado
que el mathetés los exhorta a entrar (v. 195). El verbo /aktize significa ‘patear, golpear con el
talén’, rasgo brusco del que Strepsiades se disculpa por ser campesino, peto que expresa
hiperbdlicamente la molestia percibida por el Discipulo: es un #jpos (Ranas 38; Plauto,
Trncnlentns 256; Terencio, Eunuco 285). Kdpto se usaba cuando se llamaba a la puerta; psophéo
cuando se golpeaba desde el interior, para evitar que un transeunte se golpeara al abrir la
puerta hacia fuera.

2 Alos esclavos solia llamarselos como si fueran nifios, aun cuando hubiesen pasado
esa edad.

3 Cf. Aves 60 ss., donde apatece el sirviente de la Abubilla; Tesmoforiantes 39 ss. presenta
al sirviente de Agatén; en Ranas 738 ss. sale a escena el servidor de Plutén. Ver también
la figura de Faco en Ranas 465 ss., de Hermes en Paz 180 ss.

4 Solo ahora el publico se entera del nombre patlante del personaje. Se sabe por él que
pretende ‘tergiversar’ las normas y que es ‘vueltero’. Strepsiades se presenta de la manera
habitual que en Grecia permitfa identificar a una persona: el onomastikin o nombre propio,
el patronymikdn o nombre del padre y el demotikdn o lugar de origen o residencia. El nombre
paterno sugiere que es una persona preocupada por los gastos y de costumbres austeras.
Con el démos Kikynna quizas se aluda a ynikds ‘perruno’, no por las imagenes de fidelidad
o vigilancia que puede tener el perro, sino por la de audacia, impudicia o rabia. El de
Kikynna es un démos pequeflo, perteneciente a la tribu Acamantide, a la que corresponde
también el demo Sfetto, del cual era Querefonte.

5 Los términos “ignorante” amathés, “‘irreflexivamente” aperimerimnos, “pensamiento”
phrontida y el verbo exenrisko ‘descubrir’ son clave de las prioridades del Phrontistérion: la
reflexién que permite acceder al conocimiento. La puerta es simbolo de iniciacién o de
acceso a otro estado o mundo.

Podemos considerar al verbo exambldo ‘abortar’ en estrecha relacién con el
método que el Sécrates historico parece haber ejercitado en sus interrogaciones diarias
alos diversos ciudadanos eminentes de Atenas, en el cual podemos encontrar una etapa
denominada “mayéutica”, ligada precisamente al hecho de ‘dar a luz’ un conocimiento; en
efecto, conocemos la famosa anécdota relatada por Platén (Apol. 21 a ss.), segtin la cual
Querefonte, amigo muy cercano de Sécrates, al preguntar al oraculo de Delfos si existia
alguien mas sabio que Sécrates, obtiene una negativa como respuesta. TAYLOR (1993,
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TERGIVERSERO: Perdoname, porque vivo lejos, en los campos®... Pero
decime el asunto abortado... [140]

Discipuro: Pero no es licito decitlo, salvo a los discipulos...?

TERGIVERSERO: Habla, entonces, confiando en mi. Porque yo, éste®,
vengo al Pensadero como discipulo.

Dr1scipuro: Voy a hablar. Hay que considerar misterios estas cosas. Una
vez pregunté Socrates a Querefonte®,

pp. 64-65) sostiene que no se puede dudar de que tal declaraciéon haya sido un hecho
histérico. Ello habrfa dado inicio a la actividad filoséfica de Socrates, pues intentaba
refutar el oraculo, consciente de su propia ignorancia, actividad a la que consideraba
algo encomendado por el dios mismo. Dirigiéndose entonces hacia aquellas personas
que parecian ser sabias (politicos, poetas, artesanos) los examinaba interrogandolos,
pero sélo para encontrar que aparentaban ser sabios sin serlo, pues sus afirmaciones
carecfan de todo fundamento valido, al creer que sabian sin saber. Esto le acarreé muchas
enemistades. Comprob6 asi que el ordculo no mentia, ya que el era el mas sabio al admitir
que nada sabfa. Admitir la propia ignorancia es considerado el punto de partida del
método socratico, desde el cual puede producirse un verdadero conocimiento. Diversas
alusiones de Platén nos permiten conocer el método (Banquete 210 E, Fedro 278 AB),
pero especialmente por el Teetero (149 A-151 C) podemos hacernos una clara idea del
mismo: tras esa etapa de refutacién de pseudo-saberes, que con ayuda de la ironfa
socratica muestra la ignorancia del interlocutor, sigue una etapa de mayéutica o “arte de
partear” en palabras de Sécrates, consistente en extraer a partir de si mismo, del interior
del interlocutor, un conocimiento: “son ellos mismos y por si mismos los que descubren
y engendran muchos bellos pensamientos” (150 D 8-9). Quienes enojados se marchaban
antes de poder engendrar algin conocimiento, lo perdian (150 E 8). Ello pudo haber
dado lugar a la parodia aristofanica sobre un “pensamiento abortado” en estos versos;
en los vv. 385 y ss., en la afirmacién del Sécrates aristofanico “a partir de ti mismo yo te
enseflaré”.

1 v. 138: En realidad, Strepsiades vive en la ciudad desde que se casé con la sobrina de
Megacles, pero seguramente conserva su posesion campestre y se siente un ‘campesino’.
Aparece asi la oposicion campo (rudeza, ignorancia, falta de tacto) / ciudad (cultura,
sabidurfa, sutileza). Sin embargo, las primeras palabras del Discipulo sugieren cierto
sarcasmo en la identificacién de esas caracteristicas. Parodia de Euripides fr. 887 ze/osi gar
0ikdn bioton exidrysamen ‘pues estableci mi vida lejos de las casas’.

2 v. 140: ya aparece aqui la idea de que se trata de una sociedad ‘mistérica’, cuasi-
religiosa. Cf. mystéria 143.

3 v. 141: hontost: rasgo familiar de sefialarse a si mismo; la iota deictica implica el ademan.
Esta indicacién destaca la paradoja de que, siendo tal como él mismo se definié (129), se
presente como pretenso discipulo.

4 v. 144: Querefonte (cf. 156) era amigo de Sécrates desde la juventud (cf. Platén, Apol.
20 a 10- 21 b) y gran admirador de éste, como lo muestra la pregunta que efectué al
oraculo délfico. Aristéfanes se mofa de su semblante palido en los vv. 102-105 y 500-504;
por la misma razén, en Aves, 1296; 1553-64 lo apoda “murciélago”.
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[145] acerca de una pulga, cudntas veces salta la medida de sus patas,
porque tras morder la ceja de Querefonte salté sobre la cabeza de
Soécrates®.

TERGIVERSERO: ¢Como lo midié entonces?

Discipuro: Muy habilmente. Después de derretir cera, tomando luego la
pulga, [150] sumergié en la cera dos® de sus patas y después, al enfriarse,
le crecieron alrededor unas sandalias persas; tras descalzarselas, midio
la distancia®.

TERGIVERSERO: {Oh rey Zeus! jQué sutileza de mente!

[155] Disciruro: ¢Y qué serfa entonces®, si te enteraras de otro
pensamiento de Socrates?

TERGIVERSERO: ¢Cual? Decimelo, por favor.

Disciruro: Le® preguntaba Querefonte el Esfetio cual es de estas dos
opiniones tenfa, si los mosquitos cantan por la boca o por el ojete®.

[160] TERGIVERSERO: ¢Qué dijo él entonces acerca del mosquito?

1 Es cémico que el Discipulo dé un predmbulo tan serio y enigmatico para exponer
finalmente una trivialidad. Piccolomini propuso enmendar en ‘Querefonte preguntd a
Sécrates’. Para algunos criticos, el salto a la cabeza de Sécrates es alusién a su calvicie.
Sobre la anécdota de la pulga, cf. Jenofonte, Banguere V1 8.

2 v. 150: el acostumbrado uso del dual para referirse tanto a brazos como a pies podria
explicar por qué Aristéfanes habla de las dos patas de la pulga, cuando los insectos tienen
en realidad seis patas (cf. un caso similar en relacién con el escarabajo de Pag 7 y 53).
Reparemos en el efecto cémico, al que alude Guiporizzi (2002: 211), de imaginar una
pulga con zapatos en medio de filésofos y aprendices descalzos, como el texto sefiala.

3 Jenofonte en Banguete (V1 8) reproduce este pasaje, en el cual el empresario siracusano
pregunta a Socrates “a cuantos pasos de pulga estas distante de mi, pues dicen que te
dedicas a esta clase de medidas”.

4 v. 148: déta: particula muy reiterada en el didlogo; cf. 154, 159, 180.

5 v. 156:  anton: cf. antosi en 171, antds en 219 y ekeinos en 195; se refiere a Sécrates
mediante demostrativos que parecen aludir al ‘maestro por antonomasia’.

6 v. 162: orrgpyjgion: 1a posicion final de este término da lugar a la carcajada, porque
transforma en ridiculo lo que parecia una cosa seria. Es técnica tipica. Strepsiades, por su
parte, sigue tomandolo en serio, admirado.



148

Nuses

(Mo} £bookev elvan Tovvtepor g fumidog
oTevdy, dic. Aemtov & dvtog ctol THY TTvory
Picx Badilew ev6V Totppomuyiov

ETEITOL KOUAOV TIPOG OTEWD TUPOCKEILLEVOV

5 TOV TPWKTOV TELY VMO Bioig ToU TVEWLOTOg,

{21} coAmyE 6 mpwKTdg EoTv dpot TV EUTTIBwY.

o TPIoUOKAPLOG TOU SlEVTEPEIOTOC,

1 podimg devywv dv drodiyor dikny

dotig diowde Tovvtepov TNe Eumidoc,

{Mow.} mpadmy 8¢ ye yvuiuny peyoiny donpgtn
Xt} Tlvo Tpdmov; KOTEWTE Lot

{Mo.} Gnrovvrog awdtov g cehung tolg ddotg

Kol tog eprhopdls, et dvw keynvéTog

Gmd TG GPOONC VUKTWP YOAEWTNG KUTEXECE.



ARISTOFANES 149

Driscipuro: Sostenia que el intestino del mosquito era estrecho; que a
través de €, que es angosto, el aire se encamina con fuerza derecho al
ojete v, después, quedando un hueco tras esa angostura, [165] el culo
resuena por la fuerza de la ventosidad®.

TERGIVERSERO: Una trompeta es entonces el culo de los mosquitos...?

iOh, requetefeliz® por esta ‘intestigacion’®! Por cierto facilmente podtia

zafar de un juicio, rehuyéndolo, quien conociera bien el intestino del
] > y )

mosquito...c)

Disciruro: Anteayer fue privado de una gran opinién [170] por una
lagartija.

TERGIVERSERO: ¢De qué modo? Decimelo...

Discipuro: Alinvestigar éllos caminos delalunay sus circunvoluciones®,

entonces, boquiabierto® hacia arriba, desde el cielorraso durante la
noche un lagarto lo cagd®.

1 Parodia de las explicaciones de los fenémenos meteorolégicos efectuadas por los
filésofos de la naturaleza. El filésofo Anaximandro (cf. nota a los vv. 94- 97) afirmaba
que “estos fenémenos [los truenos, relampagos, rayos, huracanes, tifones| acontecen a
causa del viento; pues, cuanto constrefiido en una densa nube, se abre paso por la fuerza a
causa de su delgadez y ligereza, entonces la ruptura produce el ruido y su choque contra la
negrura de la nube origina el relampago” (cf. fr. Diels-Kranz 12 A 23). Aristéfanes debia
conocer estas especulaciones, pues utilizando el mismo léxico, ridiculiza esta doctrina.

2 v. 165: la metifora de la trompeta ejemplifica el pensamiento de Strepsiddes, siempre
concreto, referido a cosas visibles y conocidas.

3 v. 166: trismakdrios: ‘tres veces bienaventurado’, hipérbole comica. Cf. Acarn. 400,
Avispas 550, Aves 1273, 1707, Ecel. 1112-6. Sobre la presencia del motivo en la comedia
latina y su vinculo con otros, cf. CAVALLERO 1996 n° 58, 59 y 60.

4 v. 166: dientérenma: neologismo irénico que acompafia la exclamacién hiperbélica. Se
forma con énteron ‘intestino’ y dieresinesis ‘investigacion’.

5 Strepsiades ya asocia la anécdota con su interés personal que lo obsesiona. Cf. v.
197.

6 Anaximandro habia realizado estudios sobre las caracteristicas de los cuerpos
celestes; explico el eclipse, y estimé el diametro del sol y la luna, asi como las fases de esta
ultima (cf. DK 122 11,12 A 19).

7 fkekbendtos: el gesto de estar boquiabierto puede indicar distraccién, asombro,
indignacién o estupidez. Es muy frecuente en la comediografia: Aristéfanes lo usa mas
de veinte veces; cf. CAVALLERO 1996 n° 119.

8 Se repite la técnica comica: lo escatoldgico se reserva para el final con el fin de
provocar la risa por oposicion al comienzo serio. Es interesante notar el paralelismo
con la anécdota transmitida por Platon (Teez. 174 a-b) acerca del filésofo Tales de Mileto,
expresando junto con Aristéfanes el motivo del filésofo distraido; pues estudiando
los astros, cay6 Tales en un pozo, lo que suscité la burla de una criada tracia, quien
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TERGIVERSERO: Me encanté® el lagarto que se cagd en Socrates...
[175] DiscipruLo: Ayer a la tardecita no tenfamos comida...
TERGIVERSERO: jAjal ¢Como se las rebuscéd para el pan?®

Driscipuro: Después de espolvorear en la mesa una fina ceniza, tras
curvar un pinche y agarrandolo después como un compas... se roba de

comentaba que el desafortunado Tales, en su afan por conocer “las cosas del cielo” no
reparaba en las que tenfa delante de los pies. En esta parodia de Aristéfanes se asimila
a Sécrates con Tales, uno se los siete sabios, mencionado unos versos mas adelante (vv.
180-1). Tales fue considerado en la antigiiedad como el fundador de la geometria griega;
fue famoso por sus viajes a Egipto, de donde pudo haber transplantado a Grecia las
especulaciones acerca de la geometria (cf. DK 11 A 11). De acuerdo con estos datos,
encontramos en los versos siguientes de la comedia (vv. 177-9) la referencia al uso de
un tipo primitivo de compas; a su vez, en Aves (vv. 995-1009) el geémetra Metén (cf.
nota a vv. 94-7) es comparado con Tales, dado que, al intentar cuadrar el circulo, utiliza
instrumentos geométricos, una regla curvada y un compas, disefiando calles a partir de
los radios trazados desde el centro del circulo.

1 bésthen: aoristo; puede referirse a su propia risa (y la del publico), como explicacién
ante una reacciéon enojada del Discipulo.

2 El comentario del Discipulo le interesa particularmente, porque ademas de ser una
situacién mas concreta y cotidiana, la penuria es la preocupacion central de Strepsiades.
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la palestra® el manto®.

1 v. 179 “palestra”™ designa, en primer término, el lugar en el que se lleva a cabo la
lucha (del verbo palaio, luchar). Mas tarde adquiere la significacién de ‘escuela’, al igual
que el gimnasio. MARROU (1965: 153 ss.) destaca la confusién existente entre gimnasio y
palestra. El define este tltimo como el conjunto integrado por la reunién de la palestra,
campo de atletismo rodeado de diversas instalaciones, con el estadio, pista de la carrera
pedestre.

El gimnasio era una institucion esencial en la educacion griega; el paidotribes,
maestro de gimnasia (cf. v. 973) no sélo ejercitaba el cuerpo de sus alumnos, sino impartia
una educacién adecuada a los principios de la pdlis. El gimnasio era una institucién
fundamental en el mundo griego y un foco transmisor de su cultura durante el periodo
helenistico (“One of the key institutions which supported the Greek culture of the city
was the gymnasion” cf. 2001: “The History of the Hellenistic Period” en Greece and the
Hellenistic World, ]. Boardman, J. Griffin & O. Murray edd., Oxford University Press).
Platén establecié su escuela filosofica en el gimnasio llamado Academia, Aristételes hizo
lo propio en otro gimnasio, el Liceo, y Antistenes fundé la escuela cinica en otro gimnasio
ateniense, Cynosarges. En el auditorio del gimnasio se llevaban a cabo actividades
culturales, conferencias de literatura, filosofia, astronomia. En las ciudades helenisticas
el gimnasio era el centro de reunién de todos aquellos educados en la civilizacion griega.
En Egipto se los conocia como hoy ¢k fon gymnasion quienes mantenian el gimnasio con
sus donaciones y a su vez recibian privilegios por parte del rey. La instrucciéon militar
impartida en los gimnasios contribuyé a expandir su existencia durante el periodo
helenistico debido al interés de los monarcas de expandir o defender sus fronteras.

2 Aprosdiketon final para provocar la risa por lo inesperado. Strepsiddes se admira
porque a ¢l le interesa evitar la ruina y la anécdota apunta a un hurto. Sin duda resulta
dificultoso establecer algun tipo de vinculo entre este verso y los que le anteceden. La
idea parece ser que la prenda robada, una vez vendida, posibilitaba la adquisicién de
alimento, lo cual puede ser una alusién hiperbdlica a la pobreza del filésofo. La acusacion
de robo contra Sécrates sin duda carga las tintas sobre la inmoralidad del personaje. El
escolio, por su parte, sugiere que el compas servia para atrapar el manto mds facilmente.
En otra direccién, Dover (1968) considera posible que la frase "robaba el manto de la
palestra” fuera una expresién coloquial que significara "he's not to be trusted" (p. 119).
También TAILLARDAT (1962: 226) proponia considerarlo un proverbio, segtin lo pondria
de manifiesto el uso del articulo, y todo el pasaje no deberia entenderse sino en un sentido
figurado. Para SOMMERSTEIN (p. 169), en cambio, aunque el comienzo de la anécdota
parece referirse a una clase de geometrifa —conocimiento que Sécrates no desdefd (cf.
Teeteto 145 CD, donde afirma que aprende geometria; sobre su utilidad cf. Rep. 526 CD)—
habria un juego humoristico de indole sexual sobre la base de la ambigiiedad semantica
de la palabra griega diabetes, que tradujimos por 'compas', por set un derivado de diabainein
(‘'separar las piernas, atravesar'), que Aristofanes utiliza en relacién con los homosexuales
pasivos (Avispas 688, Caballeros 77-8, etc.). El pasaje podria significar, entonces, que
Sécrates merodeaba la palestra en busca de muchachos, de modo de seducitlos para
robarles finalmente el manto. Sobre este pasaje en particular, KLEVE (1989) pone sobre el
tapete el motivo unificador que constituye la mencién explicita o implicita del manto en
reiterados versos de la comedia (cf. 54, 179, 267, 497ss., 856, 1103, 1498). A su entender, la
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imagen de que Sécrates se haga de un manto equivaldria a la atestiguada imagen socratica
del filésofo que desnuda el alma. Al mismo tiempo Sécrates mostrarfa su condicion de
mago, haciendo aparecer un nuevo manto, un elemento especialmente preciado tanto
para él como para Estrepsiades, pues ambos carecerian de esta vestimenta. GUIDORIZZI
(2002: 213) sefiala que puede haber una corrupcion temprana en el texto a propdsito
de bipzition; resefia propuestas como entender thoinenzition, ‘pinche para tomar la carne
del sacrificio en la palestra’ (Bergk), entenderlo como metafora de olvidar el hambre
(Willems); y advierte que una acusacién de ser ladron de ropa era muy grave (cf. Aves 497,
Tesmoforiantes 817, Ranas T72; Lisias 13: 67; Aristoteles, Etica a Nicimaco 1131 A).
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[180] TERGIVERSERO: ¢Por qué, entonces, admiramos a aquel Tales®?
Apurate, apurate a abrir el Pensadero y mostrame a Socrates lo antes
posible, porque tengo ganas de ser discipulo... {Pero, abri la puertal®...
iOh, Heracles®!, ¢de donde son estas fieras®? [/os discipulos van saliendo;

o 1 195]

1 Tales de Mileto; junto con Pitaco de Mitilene, Bias de Priene, Solén de Atenas,
Cleobulo de Lindo, Misén de Quenes y Quilén de Lacedemonia, conforma el grupo de
‘los siete sabios de Grecia’ (cf. Platon, Prozdgoras, y el n° 346 ed. Bailey de la_Anthologia latina,
que contiene siete disticos sobre ellos). De tal modo, Strepsiades compara a Sdcrates con
ellos, como si los superara.

2 TLas insistencias sugieren la ansiedad de Strepsiddes. Para algunos la ‘apertura de
la puerta’ implicarfa el uso del ekgyklera (por ejemplo, SANCHEZ GARcia 2006: 134).
Segtin FIsHER (1984: 63), en esta escena se usaria el ekkyklema, ya que ésta es la forma
habitual de representar un interior. En cambio DoVER (1968) propone tres posibilidades
de representaciéon: o bien los estudiantes salen al aire libre tomando posiciones diversas,
o bien los alumnos (en nimero de cuatro) salen expulsados sobre un andamio con ruedas
(trolley) con los objetos sobre €1, o bien el frente de la skené se veria escondido por una
lamina de madera con una puerta (donde golpea Estrepsiades), retirada luego de la vista
de los espectadores, por lo que queda visible la puerta verdadera del Pensadero, que se
usa cuando los discipulos ingresan definitivamente en el lugar. Dover prefiere la dltima
propuesta por su potencial comico. Pensamos que el ekkjklena pone a la vista la anlé o
patio anterior del Phrontistérion y que se mantiene hasta el v. 1114 (FisHgr 1984: 71, en
cambio, piensa que se retira ni bien Socrates baja de la fiambrera).

3 Invocaa Heracles o Alcides en alusion a sus doce trabajos o hazafias, que consistieron
en vencer a diversos monstruos. Cf. FRENKEL 2005. Sobre la asimilacion de Aristéfanes
con Heracles, que lucha contra monstruos y protege a la ciudad, cf. Lauriora 2004,
quien distingue del otro uso de Heracles glotén como recurso cémico y del que aparece
en Ranas 549-578, climax de alusiones a Heracles-gloton pero vinculado con Cleonte e
Hipérbolo, en alusién a su rapifia y voracidad politica, por lo que puede ser visto como
imagen de la poesfa decadente, opuesta a Aristéfanes. Cf. Nubes 591.

4 v.184: theria, en posicién final de verso, queda destacado y colabora en la risa que debe
de producir la aparicién de los palidos, escualidos y andrajosos discipulos. Sugiere una
deformacion descriptiva del ‘otro’, del ‘diferente’. En v. 853 los llama gegeneis, ‘hijos de la
tierra’, en alusion a los filésofos fisicos: estos discipulos miran hacia la tierra, no hacia el
cielo como Socrates. Esto puede sugerir una diferencia entre los intereses de Sécrates y
los de otros filésofos, como el encarnado por el Argumento Mas Débil.
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[185] Disciruro: ¢Qué te asombra®? ¢Con qué te parece que son
comparables?

TERGIVERSERO: Con los laconios capturados en Pilo®. Pero... ¢por qué
entonces estos miran hacia la tierra?

Discipuro: Estos buscan las cosas bajo tietra.

TERGIVERSERO: Entonces buscan cebollas... Pero no se preocupen por
esto, [190] porque yo sé donde hay grandes y lindas...® Porque ¢qué
hacen estos, los tan inclinados?

Discipuro: Estos erebosondean® abajo hasta el Tartaro®.

1 184-99: StapLEs (1978) reconoce una connotacién sexual en todo este pasaje, que
permitirfa explicar la confusion de Estrepsiades por el hecho de que los estudiantes estan
involucrados en una rutina obscena que representaria la imitacién de una cépula anal. La
referencia a los espartanos, en el mismo pasaje, es una burla a sus predilecciones sexuales.
Cada palabra, en la lectura de Staples, juega con dobles sentidos.

2 v. 186: Pylss es el nombre de dos ciudades, una en Elida, apodada Eeiakds, y otra en
Mesenia, apodada, Messeniakds; frente ala primera, precisamente en Esfacteria, ocurrié una
batalla en la que, durante la Guerra del Peloponeso, el demagogo Cleonte triunféd sobre
los espartanos o lacedemonios, en 425; casi trescientos enemigos quedaron prisioneros
hasta la Paz de Nicias, de 421 (cf. Tucidides I'V 38: 4): en los discipulos se une el laconismo
propio de los espartanos y la palidez de los presos. Cleonte, reiteradamente burlado por
Aristéfanes, murié en 422 en la batalla de Anfipolis, ante el espartano Brasidas.

3 Nuevamente Strepsiddes hace una interpretacién ‘concreta’ de lo que se le dice,
con mentalidad de agricultor, no de filésofo ‘fisico’. Algunos eruditos han visto en este
pasaje alusiones sexuales que creemos sin fundamento. El verbo &jpn ‘inclinar’, aludiria
a la posicién del homosexual pasivo; pragmation, ‘asuntito’, al pene; erebodiphdo a erébinthor,
metafora de los genitales masculinos; las cebollas al afrodisfaco (D1 MArco 1987: 56).
Pero Strepsiades no parece tener inclinaciones homosexuales y su actitud hacia el
Phrontistérion es respetuosa.

4 erebodiphdsin: neologismo hdpax. Erebo es mitolgicamente hijo de Caos y hermano de
la Noche; designa el abismo tenebroso.

5 Tartares: regién helada mas alla del Hades. Designa la regién mas profunda bajo
tierra. Puede aludir a las teorfas escatoldgicas planteadas por los 6rficos y los pitagéricos,
de las que se hizo eco Protagoras.
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[195] TERGIVERSERO: ¢Por qué entonces el culo mira al cielo?

Discipuro: El mismo aprende por si mismo a hacer astronomia®... [A
los discipulos:] Pero entren, para que aquél no los encuentre.

TERGIVERSERO: {Todavia no, todavia no...l; que se queden, para que les
comunique un asuntito mio...

[200] DiscipuLo: Pero..., no les es posible quedarse afuera, al aire libre,
mucho, demasiado tiempo...? [entran los discipulos. Posiblemente, con la puerta
totalmente abierta, se divisan los elementos de utileria teatral gque se mencionan o
aluden a continnacion, como un compds o regla y un mapal.

TERGIVERSERO: {Por los dioses! ¢Qué es estor... Decimelo...
Disciruro: Esta es astronomia®.

TERGIVERSERO: ¢Y esto, qué?

DiscipuLo: Agrimensura.

TERGIVERSERO: ¢Para qué sirve esto?

DiscipuLo: Para medir la tierra...

[205] TERGIVERSERO: ¢La de los clerucos®?

1 Burla irénica del Discipulo, que se harta de las preguntas de Strepsiades. Allf se
utiliza la voz media de diddsko, poco frecuente, que acentua el interés del sujeto y aumenta
el efecto ridiculo (cf. LopEZ FEREZ 1997: 95).

2 Aqui el Discipulo se expresa con cierta desarticulacion sintictica, que parece reflejar
su perturbacion ante el pedido de Strepsiades.

3 Aqui se inicia un sector de antilabé, es decit, de versos divididos entre dos o mas
hablantes; el recurso suele emplearse en momentos claves. En este caso da dinamismo al
dialogo e introduce cuestiones politicas. El pasaje es un intervalo en el que se aprovecha
la geografia para insertar la politica del momento. En el afio 433 Diopites habia emitido
un decreto por el que los astrélogos eran condenados por impios; conllevé la expulsion
de Anaxagoras.

4 En el pensamiento siempre utilitario de Strepsiades, la cuestion agricola sigue siendo
central. En cuanto a la &leronkbia, el término designa el lote de tierra extranjera que se
asignaba a ciudadanos atenienses. A diferencia de las colonias, en las que sus habitantes
gozaban de independencia politica y econdémica respecto de la metrépolis, quienes
conformaban las cleruquias segufan siendo ciudadanos de Atenas y no podian constituir
una ciudad independiente. En los siglos v1 y v surgieron cleruquias en Andros y Naxos
(450 a.C)), en Eubea y el Quersoneso tracio (447-6 a.C.) y en Mitilene (427 a.C)). Segun
cuenta Plutarco en la 17da de Pericles X1, éste envid a numerosos clerucos fuera de Atenas
para disminuir el nimero de pobres, proporcionar tierras a los sectores mas desposeidos
y facilitar su promocién a la clase de hoplitas. Unas veces la instalacion de las cleruquias
fue forzada, otras, por medio de contratos que estipulaban rebajas de tributos para las
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Discirur.o: No, sino la de todos.

TERGIVERSERO: Hablaste civicamente, [205] porque la invencion® es
popular y util®.

Discipuro: Este es el circuito de la tierra toda®. ¢Vesr... Esta es
Atenas...

TERGIVERSERO: ¢Qué decis vos? No me convenzo, [210] porque no veo
jueces sentados®...

Discipuro: Digo que esto es verdaderamente la region atica.
TERGIVERSERO: ¢Y dénde estan mis paisanos de Cicinna®?

Driscipuro: Aqui estan. Eubea, como ves, esta, se estira a lo largo, muy
lejos...©

islas en las que se las admitiese. No siempre los clerucos trabajaban la tierra, sino que
podian obtener una renta de sus lotes correspondientes. Cf. BLAzQUEZ (1989: 250-1).

1 sgphisma: el uso de este término no es inocuo en esta pieza.

2 Los adjetivos asteion y demotikdn hacen clara la alusion politica a un régimen que se
ocupa ‘de todos’.

3 De acuerdo con Didgenes Laetcio (12 A 1 DK) fue Anaximandro el primero en
trazar la circunferencia de la tierra (gés periodos) y del mar, y el primero en construir una
esfera. Parece haber disefiado una suerte de mapa: segtiin Agatémeno (12 A 6 DK) dibujé
el filésofo la “tierra habitada” en una tablilla o cuadro. Herédoto menciona mapas en IV
306, V 49. El mismo Iéxico los encontramos aqui en estos versos aristofanicos. Eratéstenes,
el cientifico helenistico, meditia su circunferencia mediante un calculo matematico. Este
saber cay6 en el olvido hasta el Renacimiento.

4 Hipérbole butlesca. La mania de los atenienses por promover juicios fue satirizada
por Aristéfanes particularmente en Awvispas, pero referencias a la practica aparecen
también en Acarn. 846, 926, Cab. 442, Nubes 845, 1004, 1141, 1255, 1277, 1481-2, Paz
107, Aves 40-1, 1046, Ranas 577-8, Asambl. 655-7, 863-4, Rig. 480, y también en otros
comedibgrafos griegos y latinos. Cf. CAVALLERO 1996 n° 45. Con frecuencia la comedia
critica la obsesion de los atenienses por participar en las cortes, ya sea como jueces 0 como
litigantes (sicofantas). I.a mania tribunalicia caracteriza, por ejemplo, al protagonista de
Avispas, Filocleén y sobre esta burla se desarrolla toda la intriga de la comedia. Se trata
de poner en ridiculo, en éste como en otros casos, los 'vicios' del publico, siguiendo
uno de los recursos favoritos de la vena satirica del género cémico antiguo. No debe
perderse de vista que las cortes eran una de las instituciones mas representativas del
régimen democratico ateniense.

5 Kikynne: demo atico; correspondia a la tribu acamantida o a la cecrdpida (cf. escolio a
v. 134). Es cémico que en tal mapamundi aparezca un pequefio demo.

6 Eubea es la isla del Egeo que se extiende, alargada, paralela a la costa del Atica. El
‘estiramiento’ puede aludir a la tensién bélica, dado que en 446 se habia sublevado contra
la Liga de Delo y Pericles la reprimi6 (cf. Tucidides I 114). FisHER (1984: 67) opina que la
alusion a ese hecho politico del afio 446 a. C. subraya la edad de Strepsiades.
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[215] TERGIVERSERO: Lo sé, porque fue estirada por nosotros y por
Pericles... Pero Lacedemonia, ¢donde esta?

Discipuro: ¢Que donde esta? Es esta de aqui...

TERGIVERSERO: [Qué cerca de nosotros! Preocupense mucho por esto,
por apartatla de nosotros, muy lejos®.

Driscipuro: Pero no es posible...2

TERGIVERSERO: Entonces, jpor Zeus!, lo lamentaran... [220] Dale, ¢quién
es este hombre, el que esta sobre el colgante®?

Disciruro: EL
TERGIVERSERO: ¢Quién, “él”’?

Disciruro: Socrates...

1 Estrepsfades, jugando el claro papel del bomwlékhos, ordena alejar, en el mapa, la
Lacedemonia de Atenas, como si la cartografia determinara la real ubicacién geografica
de los estados. Nosotros, de modo similar, usamos metaféricamente la expresion 'borrar
del mapa, en el sentido de ignorat a una persona o cosa.

2 A la alusién politica de Strepsiades, que apunta a la Guerra del Peloponeso y a la
conveniencia de alejar a los espartanos del Atica, el Discipulo responde con un criterio
geografico realista.

3 v. 219, kremdthra: el término ha sido interpretado como ‘cesta o hamaca o vara o
gancho o andamio enrejado’. Sobre las posibilidades de interpretacion de este detalle, cf.
AMBROSINO 1984. La erudita destaca que el valor basico de Zarrds (v. 226) es ‘reja para hacer
estacionar los quesos’, es decir, algo similar a las ‘fiambreras’ que en las chacras se usan
para mantener los alimentos secos y libres de bichos, un objeto plano, hecho con varillas
entrecruzadas y mantenido en alto. Pucct 1960: 109, de acuerdo con Edmonds, opina que
Sécrates estd “appollaiato su una pertica” y que aparece asi como burla al trono usado
por los sofistas (p. 113; cf. Protdgoras 315 ¢). MARIANETTI 1992: 21 dice que Sécrates “is
hanging from a hook”. La krenuithra o tarrds (v. 226) podria aparecer oportunamente en la
anlé adonde salieron los alumnos, sostenida por la ekbané o 1a kride, lo cual le permite a
Sécrates aerobatein, pues sila ‘hamaca’ estuviera sobre el techo, como sugiere AMBROSINO
1984: 60, se la veria desde el principio, con lo cual se perderia el efecto sorpresa, serfa
fija e inmévil y no justificarfa que Strepsiades lo vea de pronto (218) y llame a Sokratidion
para que le preste atencién (222-3). Cf. CAvALLERO 2007. FisHER (1984: 71) sefiala que al
aparecer sobre la mekhané, Sderates se manifiesta como un deus ex machina; pero recordemos
que de modo similar se muestran Agatén en Tesmoforiantes y Euripides en Acarnienses.
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TERGIVERSERO: [Oh, Socrates...| Anda, che®, llamamelo bien fuerte...

Discipuro: Llamalo vos mismo, porque yo no tengo tiempo®. [Entra
al Pensadero

TERGIVERSERO: Sécrates..., Socratecito...®
SOCRATES: ¢Por qué me llama usted®, oh efimero?

[225] TERGIVERSERO: Primero decime, por favor, lo que estas
haciendo...

SocraTEs: Ando por el aire y examino a fondo el sol®.

1 Este verso 221 es una antilabé, esta dividido en cuatro partes. El recurso destaca la
aparicién de Sécrates. La exclamacion destaca la sorpresa de verlo sobre una fiambrera.

2 hoiitos: forma coloquial para referirse al interlocutor, a pesar de ser un nominativo.

3 Después de dedicatle tanto tiempo a Strepsiades, el Discipulo se niega a hacerle
este servicio. ¢Es porque ya aparecié Sécrates a la vista? ¢No quiere tener trato con
Strepsiades, estando Sécrates presenter?

4 Eldiminutivo Sokratidion (cf. 237) es un recurso que puede resultar jocoso al publico
y sefialar el interés afectado por el personaje.

5 Aunque Sécrates también usa la segunda persona, su nivel de lengua es mds alto
y refleja menor confianza en su interlocutor. El verbo £alis, ‘llamas’, también vale por
‘invocas’, lo cual otorga a Sécrates una cierta aura superior, favorecida por su ubicacién
espacial. El vocativo “oh efimero” puede ser parodia de Empedocles, quien llamaba asi
a los hombres (fr. B 3 y 131 DK), pero también aludir a los intereses antropolégicos y
éticos de Socrates.

6 Esteverso serarepetido sarcasticamente por Strepsiades env. 1503. Los filésofos fisicos
Anaximandro y Anaximenes (ver nota a vv. 94- 97) se ocuparon en sus investigaciones
naturalistas de las descripciones de las caracteristicas y movimientos del sol y los demas
astros. Anaximandro (12 A 21 DK)) sostenfa que el sol era un circulo veintiocho veces
mayor que la Tierra, semejante a la rueda de un carro que tiene un borde hueco, lleno de
fuego, del que irradia la luz. Asimismo, Anaximenes (A 6,13 A 7,13 A 14,13 A 15 DK)
describia como {gnea la naturaleza del sol, y también la de la luna y los astros; segun este
filésofo, aquellos astros “flotan en el aire”, a causa de lo plano de sus superficies, y tienen
su origen en la humedad que se levanta de la Tierra, enrarecida y convertida en el fuego
que constituye su naturaleza. Estas exuberantes doctrinas con su dramatica terminologfa
son la base para las diversas parodias que se repiten a lo largo de los siguientes versos,
puestas aqui en labios de Sécrates. El verbo periphrond tiene las acepciones tanto de
‘examinar a fondo’ como de ‘despreciar’ (en el verso siguiente, Strepsiades lo cambia por
byperphronéo). Este juego del doble significado del verbo, a la vez que produce un efecto
comico, refleja la fama de ateos de que gozaban los filésofos de la naturaleza (cf. nota a
vv. 94- 97) y ciertas afirmaciones agnosticas por parte de sofistas como Protagoras (cf.
nota a vv. 111-115); esa fama de ateos en la comedia es trasladada a su vez a Sécrates y alos
discipulos del Pensadero en bloque, quienes aceptan como unicas diosas a las Nubes (cf.
vv. 247, 252-3, 265, 422, 831). Los filésofos fisicos efectuaban explicaciones ‘cientificas’
de la realidad misma, sin recurrir ya a mitos o a la religién; Anaximandro explicaba de ese
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TERGIVERSERO: Entonces..., ¢desde una fiambrera® miras por encima a
los dioses® y no desde la tierra, si no me equivoco?

SOcrATES: Porque nunca habria descubierto los asuntos siderales [230]
si no hubiera sido colgando el intelecto y mezclando el pensamiento
sutil con el aire similar®. Si estando en el suelo mirara desde abajo lo de
arriba, nunca lo descubrirfa; no, porque la tierra con violencia arrastra
hacia sf el jugo del pensamiento. [235] Les pasa lo mismo también a
los berros.

modo los fenémenos meteorolégicos, sin apelar a la ira o al favor de los dioses, tal como
solfan hacerlo las creencias de tipo popular. Anaximenes en su descripcion cosmogonica
de la phyisis sostenia que el principio de todas las cosas era el aire, infinito, a partir del cual
todo se genera, incluso los dioses mismos, y aun consideraba como ‘dios’ al aire mismo
(13A 7,13 A 10 DK).

1 Strepsiades utiliza su condicién de campesino para especificar qué tipo de colgante
es el usado por Socrates.

2 . 2206, tons theois hyperphroneis: el verbo incluye la acepcion de ‘considerar por arriba’y
sugiere la de ‘despreciar’. La imagen resultante de la ubicacién de Sécrates es su conocida
abstraccion (cf. Platén, Simposio 220 CD).

3 Esta consideracion refleja posturas de los filésofos ‘fisicos’. GELZER 1956: 68 ss.
insiste en que la teologfa ensefiada por Sécrates en Nubes es la de Didgenes de Apolonia,
cuyo principal elemento es el aér; ‘aire’ (cf. vv. 264, 393, 627, 667; aithér 265, 570; khdos 627,
homikble 814); para Didgenes, el aér es infinito, domina el universo y el Sol, de ¢l proviene
toda vida, es causa de la variabilidad de las nubes y de la produccién de la lluvia, el trueno,
el rayo; la importancia de la respiracién en esa teoria serfa la razén para mencionar las
narices de las Nubes (v. 344); tematica diogenista son el salto de la pulga, el canto del
mosquito y el derrotero de la luna. A Didgenes aludiria Aristéfanes con la inclusion de
iatrotékbnai en v. 334, pues era médico. Segtiin VAN DER WAERDT 1994: 61 Socrates presenta
la doctrina de Didgenes de Apolonia, aludido por Euripides, conocido por hipocraticos,
Jenofonte y Aristételes. De acuerdo con Filemén, Didgenes sostenfa que el Aire ve todo
lo que hacen hombres y dioses. Esto estarfa parodiado en Nubes 227-234: todo existe por
alteraciones del aire, por lo tanto no se puede pensar estando sobre el suelo porque su
humedad inhibe o destruye la mente. AMBROSINO 1984: 57 ss. destacé la importancia de
interpretar que Sécrates esta ‘colgado’ en alto para mantenerse seco al sol, porque si bien
la tierra absorbe la humedad dafiina para la mente, si el hombre queda en contacto con el
suelo la reabsorbe en un circuito incesante como el ‘ciclo del agua’. Cf. GREEN 1979: 24.
Destacamos que el hecho de que Strepsiades sea un campesino ‘atado’ a la tierra sugiere,
segun esta teorfa, que es poco inteligente, como demuestra en su intento de aprendizaje.
Cf. CAVALLERO 2005.
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TERGIVERSERO: ¢Qué decis? ¢El pensamiento arrastra el jugo hacia los
berros?® And4, entonces, baja hacia m{®, Socratecito, para enseflarme
aquello por lo que he venido®.

SOCRATES: Vino ¢para quér [Sderates bajal

TERGIVERSERO: Queriendo aprender a hablar... [240] Porque los
intereses y los acreedores mas intratables me tienen de aca para alla® y
me embargan mis bienes.

SOCRrATES: ¢Y de donde se endeudd usted sin darse cuenta?®

TERGIVERSERO: Me desgasté una enfermedad hipica®. Es tremenda
para devorar. Pero ensefiame uno de tus argumentos, [245] el que no
paga nada. En cuanto al salario que me pidas, juro que voy a decirte
que si, jpor los dioses!®

SOcRrATES: ¢Por qué dioses jura? Porque, en primer lugar, los dioses no
son para nosotros moneda corriente...t"

TERGIVERSERO: ¢Con qué juran ustedes? s Acaso con monedas de hierro,
como en Bizancior??

4 La posicién final de 72 kdrdama ‘los berros’ frente a la posicion final de verso de #s
phrontidos ‘el pensamiento’ provoca en Strepsiades, al ofr la mencién de algo concreto y
relacionado con la agricultura, una reaccién asombrada pero positiva, que lo entusiasma;
cf. 241, 246, 661.

5 Sugiere que ponga los pies sobre la tierra, se allegue a la gente y se ocupe de lo que
tiene que ver con ella.

6 Lo anico que le interesa a Strepsiades es aprender el argumento engafioso.

7 dgomai, phéromai: imagen de su perturbacion psiquico-financiera. Los mismos verbos
se usan para aludir a los saqueos resultantes de empresas militares (Herédoto 1: 88;
Euripides, Troyanas 769; Jenofonte, Andbasis 11 6: 5) o a los secuestros (Demostenes 23:
60).

8 La mencién del embargo a final de verso genera la pregunta de Sécrates, como
asimismo en 246, de modo que Sécrates elude responder al pedido de Strepsiades.

9 Guiporizzi (2002: 223) interpreta esta enfermedad como una dfe tragica, ‘obcecacion’
que es fuente del deseo de eludir a los acreedores.

10 Strepsiades mide todo en dinero. El hecho de no discutir un precio sugiere su interés
en obtener lo que desea, a todo costo.

11 Envez de responder ala sugerencia de un pago, Socrates desvia la conversacién hacia
el tema religioso. No dice que los dioses no existan, sino que debe aclarar a qué dioses se
refiere, pues los habituales no son aquellos por los que ellos juran.

12 Strepsiades, que siempre entiende lo literal, interpreta ndnzisma como la moneda de
intercambio comercial. sAlude a un interés econémico en los ritos religiosos, como el que
se critica en Rigueza, enla escena del templo de Asclepio o en la del sacerdote de Zeus? En
Bizancio se utilizaban monedas de hierro pero sin imagen (las dracmas tenfan la imagen
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[250] SocraTES: ¢Quiere conocer claramente las cosas divinas, qué es
lo correcto?

TERGIVERSERO: S, por Zeus, si al menos es posible...

SocratEs: ¢Y tener vinculos con las Nubes, nuestras divinidades, para
los argumentos?

TERGIVERSERO: Por supuesto.

SOCRATES: Siéntese entonces sobre el sagrado catre®.

de Atenea); cf. Aristofanes, Aves 1106; Platén comico fr. 103 KA; Estratide fr. 37 KA;
BureLLl (1973: 770). Guiborizzi (2002: 224) sefiala que la asociacion juramento-moneda
puede aludir a que los sofistas hacfan que los alumnos juraran que les pagarian (Platén,
Protdgoras 328 B; Aristoteles, Ftica a Nicomaco 1164 A).

1 Aqui comienza un ‘rito de iniciacién’, similar al de los misterios de Eleusis. La puerta
que atraviesa Strepsiades es ya simbolo de la iniciacién (vv. 92 y 136); aluden a ella las
frases “no es licito decirselo salvo a los discipulos” (v. 140) y “hay que considerar misterios
estas cosas” (v. 143), también cuando Sécrates acepta a Strepsiades como alumno, pues lo
somete a una especie de rito aplicado a “los que se inician” (254 ss., zelonmiénons 258, con
corona vv. 255-6 e imposicién de silencio religioso v. 263; cf. 497 ss., 856, 858), y cuando
las diosas Nubes recuerdan los misterios de Eleusis en honor de los dioses celestiales (cf.
302 ss.). El nombre mismo de phrontistérion podia recordar el sustantivo zelestérion ‘lagar
para las ceremonias de iniciacién’ asi como el de phrontistés (266) podria responder al del
telestés ‘iniciador’ (cf. hiereds 359). Se ha sefialado también que el trueno que indica la llegada
de las Nubes debia de ser percibido como alusion al gong que hace resonar el hierofante
tras invocar a Kore en los misterios eleusinos, y que los epitetos aplicados a ellas (vv. 265,
266, 291, 316, 356) suelen ser los de Deméter y Kore: sexmnat theat, déspoinai, megdlai theat. Cf.
ADKINS (1970: 15). No coincidimos, empero, con Adkins, en que el pablico debe de haber
tomado esto como blasfemo: el auditorio sabria que estarfa viendo una comedia, donde
el tratamiento de lo divino y lo religioso tiene convenciones especiales. VRIES (1973: 2)
interpreta el pasaje como broma, no imitacion sacrilega. GELZER (1956: 67) opina que es
una iniciacién 6rfica ala que corresponden los términos ephémere (232), trismakdrios (166) y
los de teogonia Grfica: Khdos (424, 627), Erebos (192), Tartaros (192), Aithér (250-1, 265, 285,
570); supone que sobre el banco hay una piel de carnero (cf. v. 730) y que a Strepsiades
se le espolvorea harina (v. 262). También considera que los vv. 302-5 sobre los misterios
de Eleusis se aplican a la casa de Sécrates. Cf. MARIANETTI 1992: 41 ss. MARIANETTI 1993
ve mas detalles que vinculan con ritos eleusinos, en tres etapas: una primera iniciaciéon
(250 ss.) donde se dan la entronizacion, coronacién y ‘bautismo’, correspondientes a los
Grandes Misterios; una segunda iniciacién (497 ss.) donde aparece la incubacién (efso
katabainon) en el telestérion y 1a ofrenda de ropas, que también corresponden a los Grandes
Misterios, si bien Marianetti opina que este pasaje aludiria a los ritos preparatorios de
los Pequefios Misterios (p. 23); una tercera iniciacion aplicada a Pheidippides en el agdn,
como parodia del nifio que cada afio era iniciado en Eleusis como mediador entre los
mystai y los externos, y que Aristéfanes transformarfa en un joven como destinatario de
la sofistica; algunos elementos se comparten con ritos pitagoricos, 6rficos, coribanticos y
del culto de Sabacio, lo cual diluye la ‘revelacién’ de secretos eleusinos; no cree Marianetti
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[255] TERGIVERSERO: Bueno, me siento.
SOCRATES: Tome entonces la corona esta.

TERGIVERSERO: ¢Para qué una corona? jAy de mi, Sécrates, que van a
sacrificarme como a Atamante...?!

SOcrATES: No, sino que todo esto lo hacemos nosotros a los que se
inician.
TERGIVERSERO: Entonces, squé voy a ganar?

[260] SOcrATES: Va a set ducho en el hablar, una castafiuela, harina
fina®. Pero quédese quieto...

TERGIVERSERO: |No, por Zeus, no vas a mentirme...] Porque hecho
polvo voy a ser harina fina...®

que Aristéfanes revele ‘secretos’, sino que muestra una pretension de alternativa mistérica
que atentarfa contra la institucion eleusina, es decir, un ‘club’ privado y elitista que se
enfrentarfa a un culto que no mina la regularizaciéon democratica comunitaria. En cuanto
al banco y a la harina (si realmente la hay) pueden ser aportadas por un discipulo, actor
‘mudo’, o estar ya en el ambito hecho visible por el ekgyklema. Para Guiporizzi (2002:
224), Sécrates aparece como un goes, ‘sacerdote de religiosidad marginal’; los gdezes eran
generalmente ascetas girévagos, que realizaban rituales esotéricos de meditacion.

1 v.257: Atamante era hijo de Eolo y hermano de Sisifo. Casado con Néfele (= ‘Nube?),
tuvo a Frixo y Hele. Por insidias de su segunda esposa Ino, hija de Cadmo, sacrificé a Frixo.
Neéfele tramé entonces una venganza contra Atamante, por la que iba a ser sacrificado a
causa de violar la ley religiosa. El plural “van a sacrificarme” de 257 y “nosotros” de 259
es interpretado por GUIDORIZzI (2002: 225) como indice de la presencia de los discipulos
de Sécrates, quienes bailarfan un £drdax como coribantes y caerfan en trance, hasta salir
env. 263. Es posible; pero también puede ser, en el primer caso, que Strepsiades hable en
general del Phrontistérion, y en el segundo, que Socrates use un plural mayestatico.

2 Imagenes de la habilidad discursiva. Sin embargo, no dice Sécrates que ella le sirva
para engafiar. La voz trimma, como peritrimma en 447, al ser neutro aplicado a personas,
tiene valor despectivo; cf. PEPPLER (1916: 461). Esto sugiere que Sécrates no aprueba la
retorica sofistica. El afrecho se utilizaba para ritos de purificacién pero también para
sacrificios; de ahi el temor de Strepsiades y su intento de escapatoria.

3 West (1977: 73) propuso entender esta frase como pregunta. Puede interpretarse
que Socrates le espolvorea harina en la cabeza, con lo cual le da ‘palidez’ al iniciando.
GuipoRizz1 ve en la harina una imagen de las sutilezas de sofistas (2002: 226).
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SOcrATES:® Esnecesario que elanciano hagasilencio y escuchela plegaria.
Oh soberano sefior, inmenso Aire que tienes suspendida la tierra®, [265]
y Eter brillante y venerables diosas Nubes truenorelampagueantes®,
alcense, aparézcanse, oh soberanas, suspendidas para el pensador.

TERGIVERSERO: Todavia no, no antes de que despliegue esto®, no sea que
me inunde. {Qué cosa ésta, salir yo, desgraciado, de casa, sin siquiera un
sombrero de cuero...|®

[270] SocratEs: Vengan®, entonces, oh Nubes muy honradas, a
mostrarse a éste?. Después, sobre las sagradas cumbres del Olimpo
cubiertas de nieve® siéntense;

1 Aqui comienza el uso de tetrametros yambicos catalécticos (es decir, con el altimo
metro trunco). Sdcrates da a su invocacion una solemnidad religiosa, indicada ya por el
verbo técnico enphemein a comienzo del discurso (cf. 297). La hipérbole y el contraste no
dejan de crear comicidad. En cuanto a la mencién del Aire, Eter y Nubes, cf. vv. 424y
6217.

2 Era Anaximenes el que afirmaba que la Tierra y los demas astros igneos flotan en el
aire (Cf. nota a v. 225).

3 brontesikéraunos: neologismo hdpax.

4 Sefiala algin tipo de cobertor, como un paraguas. Cubrirse la cabeza es sefial de
respeto ritual, pero también prevencion contra la lluvia.

5 Entremés jocoso que impide que la solemnidad religiosa afecte el tono del género.
Strepsiades, en tanto campesino, concibe a las Nubes solamente como diosas portadoras
de lluvia, no como simbolo de la sutileza de pensamiento y de las modificaciones
discursivas.

6 PULLEYN (1997: 143) observa que la forma de imperativo e/hé se usa en plegarias que
introducen un sacrificio. Aqui, Sécrates utiliza élthete, ‘salid’, pero lo que resulta extrafio
es que no haya ningun sacrificio y que el lenguaje formulaico haya sido introducido en
una situacion erronea.

7 v. 269: la epideixiis, ‘demostracion’, podia ser la manifestacioén divina; pero también se
usaba ese término para la ‘conferencia publica’ de los sofistas.

8 Olmpos: monte de la frontera entre Tesalia y Macedonia, donde mitolégicamente
residen los dioses celestiales, con Zeus a la cabeza (I/iada 5: 360); modernamente se lo
llamé también Lacha y Elimpo. Montes homénimos hay en Misia y en Laconia.
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después coloquen un sagrado coro en los jardines del padre Océano®
para las ninfas®; después, abreven entonces en las doradas bocas
vertedoras de las aguas del Nilo® u ocupen el lago Meotis® o el mirador
nevado de Mimante®; [275] acogiendo la plegaria y regocijadas por los
ritos sagrados, escichenme.

[Parodos; canto. Estrofa)®

Coro:® Siempre fluyentes Nubes, manifestémonos en lo alto en
nuestra naturaleza de rocio, facil de conducir, desde el padre Océano
de profundo eco® sobre las cumbres de [280] cabellera arbérea de los
altos montes, para divisar las atalayas visibles desde lejos y el sagrado
suelo inundado de frutos y el resonar de muy divinos ros y el ponto

1 Okeands: en la mitologfa, titin hijo de Urano y Gea, hermano y esposo de Tethys,
padre de los rios y de las Oceanidas; su corriente constante fluye en torno de la tierra,
de ahi que represente el mar exterior (el nombre Ogén, Ogends puede significar ‘anillo’ y
aludir a que envuelve la tierra). Los jardines se refieren a los de las Hespérides, al oeste
del Mediterraneo.

2 Nymphai: las ‘veladas’, hijas de Gea o de Zeus, segtin la version; algunas habitan las
aguas, otras las montafias, praderas o bosques.

3 Neilos: el rio de Egipto, mencionado ya en Teggonia 338 de Hesiodo. Representa el sur
respecto de Grecia.

4 Maidtis: designa tanto la laguna llamada hoy Mar de Azof como la regién lindera.
Aparece mencionada por Esquilo, Prometeo 419, Euripides, Hércules furioso 409. Representa
el norte para Grecia.

5 Mimas: promontorio e islote rocoso al sur de Quio, en la costa de Jonia. Aparece
mencionado ya en Odisea 3: 172. Representa el este.

6 Canto de entrada del Coro, por una senda lateral del teatro. Como en la tragedia y a
diferencia del drama de satiros, los coreutas entran en grupo rectangular (cuatro filas de
seis o seis de cuatro). La gran novedad de esta pdrodos es que el canto comienza a ser oido
antes de que los coreutas sean divisados —lo que podria traer acarreados problemas de
audicién alos que Dover (1968) achaca cierta responsabilidad en el fracaso de la puesta en
escena original—. FIsHER (1984: 91) propone que mientras algunos coreutas van entrando,
otros cantan sobre la skené sin que los personajes los vean. Se discute cuando comienzan
a ser vistos: para algunos eruditos entran en v. 287, para otros en 326, para otros en 274
(cf. RODRIGUEZ ALFAGEME 1997: 48-49). ROGERs (1916) postula que Nubes no tiene pdrodos.
En cuanto a los vv. 275-290 Sirakis (1971) reconoce aqui caracteristicas del contenido de
la parabasis, en tanto el coro se refiere a sf mismo como personaje dramatico.

7 Este canto coral utiliza versos de base dactilica, como en 298-313. El calificativo
“siempre fluyentes” aludirfa al continuo cambio de forma de las nubes.

8 baryakhéos: compuesto de barys ‘profundo’y ekhi ‘eco’ en su forma dorica akhd, dialecto
tipico del canto coral. Los compuestos dan solemnidad al discurso, al estilo esquileo y
de la lirica pindarica.
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que resuena con profundo bramido, [285] pues el ojo del éter brilla
infatigable con resplandores marmoreos®. Pero, sacudiéndonos de la
forma inmortal la nubosidad lluviosa, [290] veamos la tierra con ojo
avisor.

SOCRATES®: {Oh, Nubes muy venerables, evidentemente me escucharon
invocarlas! [A Strepsiades:] ¢Sinti6é usted la voz y al mismo tiempo el
trueno que muge, inspirando divina veneracién®?

TERGIVERSERO: No sélo lo venero, oh muy honorables, sino que también
quiero retrucar con pedos a los truenos®; de tal modo tiemblo y estoy
atemorizado por ellos®. [295] Y si es licito, ahotita ya..., aun si no es
licito, tengo ganas de cagar®.

1 Dativo instrumental con preposicion ez; algunos mss. la suprimen. REboNDO (1997:
319) sefala que es rasgo propio de la lirica, como la anastrofe del comienzo de la oda.
FisHER (1984:96-7) sefiala ecos homéricos en kelddonta (v. 284) y akdmaton (v. 285).

2 vv. 291-7: tetrametros catalécticos.

3 Esta indicacién implica que posiblemente debieron de oitse ruidos imitativos; las
Nubes todavia no son vistas (cf. 315 y 322). La referencia al trueno, que se repite en 294,
hace suponer al escoliasta el uso del bronteion (una de las mekhanai teatrales, destinada ésta
a producir ruido de truenos).

4 La obscenidad quiebra nuevamente la solemnidad de la invocacion.

5 Elmotivo ‘descomponerse por miedo’ es frecuente enla comediografia (cf. CAVALLERO
1996 n° 118); la palidez aparece en Pag 642, Ranas 307, Menandro Samia 515, Epitrépontes
357; pero la imposibilidad de controlar los esfinteres ocurre en Aves 65 ss., Avispas 626
ss., Paz 173 ss., Ranas 308, 479 ss., Asanbl. 1059 ss., Rigueza 693. E1 motivo reaparece en
la comedia latina.

6 La posibilidad de que no sea licito se debe a que no lo era en los templos; Hesiodo,
Trabajos y dias 728-30, recuerda que no se debe orinar de pie cuando se ponga el sol, ni
tampoco en el camino o fuera de él durante la marcha, estando desnudo “pues las noches
son de los bienaventurados”. M. WEsT (1990: 3306) en su comentatio ad hoc afirma: “In the
obscure Pythagorean rule ‘en hodooi me skhize (Iambl. Prot. 21) the verb should perhaps
be &heze”. La posicién del verbo kbeseio (usado también en Caballeros 888 como derivado
de £hézo, ‘defecar’) a final de verso da lugar a la carcajada.
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SOcrATES: No va usted a joder ni a hacer® como estos
cémicoendemoniados®, sino guarde silencio®, porque un gran
enjambre de diosas avanza con cantos®.

[Antistrofa®]

Coro: Doncellas portadoras de lluvias®, [300] vayamos a la pingie
region de Palas, para ver la tierra, de valientes hombres®, de Cécrope®
muy amada, donde hay veneracién de inefables ritos sagrados,
donde la casa receptora de los iniciados® se manifiesta en santas
ceremonias iniciaticas, [305] y hay ofrendas para los dioses celestiales
y templos de techos elevados y estatuas muy sagradas, y procesiones
de bienaventurados y sacrificios de bellas coronas para los dioses y
fiestas [310] en todas las estaciones y la benevolencia de Bromio!” en la
primavera que llega y exaltaciones de coros de bellos sones y la musica
de profundo timbre de las flautas.

1 Sobre el giro ou me, CAMPBELL (1943) sostiene que se debe mantener el subjuntivo de
los mss. por tratarse de una segunda persona; el futuro se usarfa con primera y tercera.

2 trygodaimones: 1a base del término es #ryix, #rygds ‘borra de vino’; es una alusién a poetas
y actores comicos. Cf. Acarnienses 499.

3 euphémer: cf. 263; es verbo utilizado para solicitar silencio y respeto ante un rito
religioso.

4 sménos ‘enjambre’, es metafora que vincula a las diosas Nubes con la naturaleza,
ademas de sugerir la agrupacién del coro. Como se vera luego, los coreutas dejan ver sus
narices y estan disfrazados de mujeres; posiblemente lleven velos que, al agitarse, imiten
la nubosidad.

5 Este grupo de versos debe responder al primero (estrofa) con el mismo esquema
métrico dactilico.

6 v. 299: ombrophdroi: compuesto utilizado por Esquilo en Suplicantes 35. Colabora en dar
solemnidad al canto coral.

7 v.300: esiandron: adjetivo lirico (Pindaro) y trigico (Esquilo, Euripides).

8 v. 301: Kékrops: rey mitico de Atica. Hijo de la tierra, tenia la parte superior del cuerpo
con forma humana y la inferior con forma viperina. Casé con Aglauro, hija del rey Acteo,
con quien tuvo a Erisictién y tres hijas. Rey civilizador, ensefi6 a edificar, a enterrar a los
muertos y un sistema de escritura. La leyenda dice que, disputada la ciudad por Atenea
y Poseidén, Zeus la entregd a Atenea porque Cécrope atestigué que ella habfa plantado
el primer olivo.

9 v. 303: mystoddkos es hapax. Para FIsHER (1984: 102) es alusion al phrontistérion.

10 v. 311 “Bromio” (el estruendoso): epiteto de Dioniso.
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TERGIVERSERO®: Por Zeus, explicame por favor, Socrates, quiénes son
estas [315] que hacen oir esto tan venerable sacaso son heroinas?
SocraTES: En lo mas minimo, sino las celestiales nubes, grandes diosas
paralos hombres improductivos®, las que nos proveen de conocimiento
y dialéctica e inteligencia y discurso asombroso y circunloquio y lenguaje
chocante y seduccion®.

TERGIVERSERO: Por esto, al escuchar su voz, mi alma tomoé vuelo [320]
y busca ya decir sutilezas y hablar pavadas sobre el humo vy, tras darle
palos a una sentencia con una sentencita, contradecir un discurso con
otro® de modo que, si es posible, quiero ya verlas manifiestamente®.
SoOcrATES: Mire entonces por aca, del lado de Parnes®, pues ya las veo
bajar con tranquilidad.

TERGIVERSERO: Vamos, ¢dénde? Mostrame.

SOcrATES: Estas muy numerosas [325] que avanzan a través de valles
cavados y boscosos, éstas por el costado.

TERGIVERSERO: ¢Como es la cosa? Porque no las veo.

SocratEs: Al lado de la entrada.

TERGIVERSERO: Ya, ahorita, casi que si.

SocraTES: Ahora entonces ya las ve, si no tiene usted unos zapallos de
leganas.

1 vv. 314 ss.: se utilizan aqui tetrimetros anapésticos catalécticos, es decir, cuatro

metros de base anapéstica (andpaistos ‘golpeado al revés’, ” * 7, o sea, ‘al revés del dactilo’),
que puede ser reemplazada por espondeo, dactilo, proceleusmatico o crético, pero nunca
por yambo ni troqueo. ‘Catalécticos’, porque en el dltimo metro les falta un pie. Suelen
tener cesura pentemimera o diéresis media. 314-477: este sector posee algunas de las
caracteristicas del agdn, pero no hay razén para pensar que se trata del remanente de un
agon de la primera version (FisHER 1984: 115-6).

2 v. 316 argois: ‘inactivos; holgazanes, vagos’ (cf. 334), puede aludir a los que no hacen
un trabajo tradicional. El adjetivo argds tiene un homénimo que significa ‘brillante’ y
Aristéfanes puede jugar con esa ambivalencia; cf. CAVALLERO (2005). Para FISHER
(1984: 104) el uso de argois es inesperado y esta fuera de caricter en Sécrates: si se ve la
ambigiiedad del término, puede no estarlo; ademas, se puede entender en Sécrates un
rechazo de la retérica-sofistica.

3 Aqui las Nubes aparecen en su sentido simbolico, es decir, ser imagen de la
versatilidad del discurso retérico, de la capacidad discursivo—argumentativa. Conservan,
sin embargo, el valor primario de diosas de la naturaleza, y asi se manifiestan mientras los
coreutas entran gradualmente, generando asi expectativa.

4 Strepsiades se entusiasma y toma la retérica en su version sofistica que, para persuadir,
no se guia por la verdad nila ética. Es lo que él necesita para despachar a sus acreedores.

5 El coro todavia no aparecié visiblemente; esta gradacion crea expectativa.
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TERGIVERSERO: Por Zeus, si; joh muy honorables! Porque ya ocupan
todo®...

SocraTES: ¢Cémo, no sabia que éstas eran diosas y ni lo crefa?

[330] TERGIVERSERO: No jpor Zeusl, sino que crefa que ellas eran vapor,
rocio y humo.

SoOcrATES: [No, por Zeusl, ¢no sabés que éstas dan de comer a muchos
sabihondos, adivinos de Turio?, artesanos de la medicina, peludos-
inactivos-con-anillos-de-6nix, cantomoduladores de coros circulares,
hombres astrélogochantas; ellas alimentan a vagos que no hacen nada
porque les componen canciones?®

[335] TERGIVERSERO: Por eso hacfan estos poemas “impulso destructor
de humedas Nubes que interceptan resplandores” y “los bucles de
Titén® de cien cabezas” y “las tormentas que soplan violentamente”,
luego “las aves aéreas, himedas, de curvas garras, que nadan en el
aire” y “lluvias de nubes de aguas de rocio”®. Luego, a cambio, éstos
devoraban lonjas de grandes y lindos pescados y carnes volatiles de
mirlos.

[340] SOcrATES: Por ellas, por supuesto, y ¢no es justo?

TERGIVERSERO: Decime, ¢pasandoles qué, si realmente son nubes, se
parecen a mujeres mortales? Porque aquellas no son asi.

1 El coro se despliega en la orkbéstra, ya plenamente visible (v. 328).

2 v. 332 “adivinos de Turio™: la colonia de Turio, cercana a Sibaris, en Lucania, fue
fundada por Pericles en el 443 a. C., quien encargé al sofista Protagoras la preparacién
de su constitucion. El adivino Lampén, amigo del estadista, gracias al oraculo de Delfos,
contribuyé a fomentar el establecimiento del lugar. El plano de la ciudad fue trazado por
Hipodamas de Mileto. Protagoras, Empedocles, Herédoto y Lisias fueron atraidos por
esta nueva colonia que, no obstante, no logré un éxito resonante al cabo de los afios.

3 Hay que destacar que Scrates no se incluye en estalista. Aqui se trata no delos que usan
de la retérica—dialéctica para argumentar sino de quienes la utilizan sofisticamente.

4 v. 336 “Tifén™ hijo de Gea y el Tartaro. Tenia cien cabezas de serpiente y una fuerza
extraordinaria en todo su cuerpo. Combatié con Zeus, quien lo vencié al fulminatlo con
sus rayos y luego lo hundié en el Tartaro. Hijos de Tifén son los vientos huracanados. Cf.
Hesfodo Th. vv. 821 ss.

5 Los dorismos utilizados en este pasaje indican que son citas o parodias de cantos liricos.
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SOCRATES: Vamos, ¢como son esas?

TERGIVERSERO: No lo sé claramente. Se parecen por cierto a copos de
lana desplegados y no a mujeres, por Zeus, ni un cachito®. Estas tienen
narices®.

[345] SOCRATES: Respondame lo que le pregunte®.

TERGIVERSERO: Decime entonces rapido lo que querés.

SOCRATES: Ya alguna vez al mirar hacia arriba ¢vio una nube semejante
a un centauro, a un leopardo, a un lobo o a un toro?

TERGIVERSERO: YO si, por Zeus. ¢Y entonces, esto qué?

SOCRATES: Se vuelven todo lo que quieren, y entonces, cada vez que
ven a algun pelilargo salvaje de los peludos estos, precisamente como
el hijo de Jenofanto®, [350] butlandose de su locura®, se asimilan a
centauros.

TERGIVERSERO: ¢Y si ven a Simé6n®, ladrén de los fondos publicos, qué
hacen?

SOcrATES: Mostrando su naturaleza, se hacen lobos® repentinamente.

1 oud’hotivdin: giro coloquial; cf. Jenofonte, Cirgpedia 3: 1,19; Platon, Apologia 32 D.

2 Indicaciones escénicas. Los coreutas son hombres disfrazados de mujeres y llevan
telas vaporosas.

3 Soécrates impulsa a Strepsiades a pensar, no le impone respuestas y lo remite a
situaciones de la vida cotidiana, el mismo método del Sécrates platénico y jenofonteo.

4 ~. 349 ton Xenophanton: alude a Jerénimo, poeta lirico. Para DovER (1968) se alude a su
pedarastia; para FIsHER (1984: 109) a que es lujurioso.

5 v. 350 skdptousai ten manian: pasaje relevante. Las Nubes se distancian de este tipo de
gente; ellas no son diosas que favorecen las vacuidades, pero la retérica-dialéctica puede
ser mal usada.

6 v. 351 “Simé6n™: cf. 399. Mencionado también por Eupolis 218.

7 El lobo es imagen de la codicia, como el mono lo es del engafio, el ciervo de la
cobardia, el zorro de la astucia (cf. £énados en 448); es motivo literario de larga data; cf.
CAVALLERO (1996 n° 102 y 103). El centauro, en tanto hombre-caballo, es un monstruo.
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TERGIVERSERO: Por esto®, entonces, por esto, ellas al ver ayer a
Cle6nimo®, el tiraescudo, porque lo vefan muy cobarde, por eso se
volvieron ciervos.

[355] SocrATES: Y ahora, porque vieron a Clistenes®, ¢ve?, por eso, se
volvieron mujeres®.

TERGIVERSERO: Salud, entonces, sefioras, y ahora, si a algun otro
también, también para mi suelten la voz alta como el cielo, oh reinas
absolutas.

Coro: Salud, oh anciano anticuado®, cazador de discursos amantes
de la Musas, y vos [Socrates] sacerdote de los delirios mds sutiles,
explicanos lo qué necesitas, [360] porque no podriamos escuchar a otro
de los ahora astrologosofistas, salvo a Prodico®, a él por su sabiduria
y conocimiento; a vos, porque te mandas la parte en las calles y miras
de reojo y soportas descalzo muchos males y adoptds un aire venerable
hacia nosotras®.

TERGIVERSERO: Oh  tierra jqué voz! Cudn sagrada y venerable y
prodigiosa.

[365] SocraTES: Porque sélo éstas son diosas, todo lo otro es pura
chachara.

1 v. 354 tajita ... tajita... dia todito: reiteracion de demostrativos causales (cf. 394), que
sugieren el asombro de Strepsiades ante su descubrimiento.

2 v. 353 “Cleénimo™ personaje mencionado en Caballeros 1772; Avispas 19, 822; Pag
446, 673. El término ripsaspis describe una conducta cobarde propia de quien tira su
escudo en medio del combate para poder huir mas facilmente, cf. Paz 1186. El poeta lirico
Arquiloco en un célebre fragmento (6 D) reconocié haber abandonado su escudo pero
haber salvado su vida, pudiendo asi adquirir otro escudo. El motivo aparece también en
Alceo, en su poeta a Melanipo, en Herédoto 5: 95 y en el poeta latino Horacio, Odas 11
7.

3 v. 355 “Clistenes” personaje afeminado. Cf. Aves 829 ss; Lisistrata 1092; Tesmoforiantes
235; 574 ss; Ranas 57, 426 ss.

4 La posicién final de estas indicaciones (“ciervos... mujeres”) da lugar a la carcajada
del publico.

5 v. 358 palaiogenés, ‘chapado a la antigua’, que no sabe de sofistica ni de neo—lirica. Esto
distancia al Sécrates aristofanico de una interpretacion como sofista.

6 v. 361 “Prédico’™ uno de los intelectuales mas conocidos y respetados de su tiempo.
Aristéfanes lo nombra en Aves 691 y en el frag. 490. Platén lo incluye entre los sofistas
capaces de educar a los jévenes (Apol 19 €) y también lo menciona en Banquete 177 b
Protdgoras 315 d 'y Teeteto 151 b.

7 Descripcion de Sécrates; cf. 412 ss. El v. 362 es citado por Platon en Banguere 221
b. El llamarlo ‘sacerdote’ le da un aura religiosa y la frase /protaton léron ‘las mas sutiles
zonceras’ reconoce en Socrates cierta sutileza, a pesar de sus planteos nada pragmaticos,
que lo hace respetable.
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TERGIVERSERO: Vamos, por la tierra, ¢Zeus el olimpico no es un dios
para ustedes?

SOCRATES: ¢Cudl Zeus? No digas pavadas. Ni siquiera existe Zeus..."
TERGIVERSERO: ¢Qué decis vos? ¢Pero quién hace llover? Pues esto me
lo explicas lo primero de todo.

SocraTEs: Estas, por supuesto. Yo voy a ensefidrselo con grandes
indicios. [370] Vamos, ¢donde vio alguna vez llover sin nubes?
Seguramente hubiera sido necesario que hiciera llover con un cielo
despejado y que ellas estuvieran lejos.

TERGIVERSERO: Sf, por Apolo, por cierto, hiciste un buen injerto de
esto con el discurso de ahora. Yo antes crefa que Zeus verdaderamente
meaba a través de un colador®. Pero explicame quién es el que truena:
esto me hace temblar.

[375] SocraTES: Estas truenan al rodat.

TERGIVERSERO: ¢De qué modo, vos que te animads a todo?

SocraTES: Cada vez que estan repletas de mucha agua y son forzadas a
precipitarse, colgadas, llenas de lluvia a la fuerza, luego, bien pesadas,
cayendo unas sobre otras, se desgarran y retumban®.

TERGIVERSERO: ¢Quién es el que las fuerza a precipitarse, no es Zeus?
[380] SocraTEs: En lo mas minimo, sino un torbellino etéreo®.
TERGIVERSERO: ¢Un torbellino? Esto se me escapaba, que Zeus no
existe y que en su lugar ahora reina Torbellino. Pero no me ensefiaste
nada acerca del ruido y del trueno...

SOcrATES: ¢No me escuché que afirmo que las Nubes, repletas de agua,
cayendo unas sobre otras retumban por la densidad?

1 Hipérbole comica: Sécrates pregunta “cudl” Zeus para indicar que no es Zeus el
que Strepsiades cree; no es Zeus la causa de los fenémenos atmosféricos (cf. 401 ss.). En
Aves Peithétairos enfrenta a Zeus pero termina recibiendo de él a Soberania; en Rigueza,
Plottos también lo enfrenta, pero Zeus asiste a su entronizacion en el opisthidomos. Zeus
nunca es destronado, como no lo es aqui: el mismo Sécrates jurd por Zeus en 331 y
volvera a hacerlo en 694. Ahorripico mismo, educado por el Argumento Mas Débil,
jura por Zeus a pesar de sus sofismas y de su afirmacién burlesca de v. 1460: cf. vv. 1331,
1379. LorEz—EIRE (2000: 178) sefiala que el ‘humor ritual’ propio de la comedia ataca los
“conceptos que se consideran indispensables e inatacables en la vida ordinaria”.

2 Tipico ejemplo del pensamiento ‘concreto’ del campesino.

3 Ejemplo de los intereses cientificos de Sécrates, que concuerdan con datos del Feddn
de Platon y de los Memorabilia y Apologia de Jenofonte. El v. 378, observa FisHER (1984:
121) tiene muchos espondeos, acordes al contenido.

4 Euripides, en Aleste 245, hace a su heroina invocar “celestiales torbellinos de 4giles
nubes”, que los comentaristas vinculan con teorfas de Empedocles y Anaxagoras. Cf.
CONACHER (1988: 1606).
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[385] TERGIVERSERO: Vamos, ¢a quién hay que creetle esto?

SOCRATES: Yo se lo voy a enseflar a partir de usted mismo®. Ya repleto
de sopa en las Panateneas®, luego, ¢se le revolvid la panza y de repente
un tumulto la hizo crepitar®?

TERGIVERSERO: Si, por Apolo y me hace enseguida cosas tremendas,
y estd revuelta, y el caldito como un trueno retumba y grazna cosas
tremendas, [390] primero despacio, papax, papax, y luego afiade
papapapax y cada vez que cago definitivamente truena como aquéllas,
papapapax.

SOCRATES: {Mire usted como se tird pedos de una pancita tan chiquita®!
El aire éste que es ilimitado, scémo no va a ser légico que truene a lo
grande?

TERGIVERSERO®: Por eso entonces los nombres de los dos, ‘trueno’
y ‘pedo’ son parecidos. [395] Pero el rayo, ¢de dénde se precipita
brillando con su fuego —enseflame esto— y al arrojarse nos quema del
todo a nosotros y a otros los chamusca dejandolos vivos? Porque esto,
evidentemente, Zeus lo lanza contra los perjuros.

1 Alusién a la mayéutica socratica, es decir, al método por el cual Sécrates buscaba que
el interlocutor llegara por si mismo a ‘parir’ la verdad. Para que el campesino entienda,
baja a ejemplos concretos de la vida cotidiana.

2 v. 386 “Panateneas’ eran la festividad mas importante consagrada a la diosa Atena,
fundada por Erictonio, rey de Atenas, o por Teseo, héroe atico. En los comienzos se
celebré anualmente vy, a partir de mediados del siglo 1v (segun algunos desde 565 a. C)),
se agregd un festival pentetérico (cada cuatro afios). En éste tenfan lugar un banquete
publico para toda la comunidad, certimenes atléticos y una procesion (pompé) en la que
participaban representantes de toda la ciudadania; la procesion era el rito principal, en el
cual se ofrecia a la diosa una tanica.

3 v. 387 diekorkorygesen: el verbo diakorkorygéo es un hapax.

4 Tono irénico de Sécrates ante las expresiones soeces de Strepsiades; lo imita en los
diminutivos.

5 DovER atribuye el v. 394 a Sécrates; WooDpBURY (1980) sostiene que este verso tiene
que ser atribuido a Estrepsiades, porque es un caso de etimologfa popular y por la
férmula usual de introduccién de parlamento usada por el campesino (fast’ dra). Parte
de la tradiciéon manuscrita atribuye el verso en cuestion a Sécrates. COULON lo asigna a
Strepsiades.
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SOCRATES: ¢Y cémo —oh tonto de usted, que huele a cosas de Crono® y
a hombre primitivo—, si lo arroja contra los perjuros, no as6 entonces a
Simén, [400] ni a Cle6nimo ni a Teoro®? Por cierto son absolutamente
perjuros. Pero en cambio lo arroja contra su templo y Sunion,
promontorio de Atenas y las grandes encinas... ¢pensando qué? Porque
una encina no perjura...

TERGIVERSERO: Pero vos parecés hablar bien... ¢Qué es entonces el
rayor

SocraTESs: Cuando un viento seco, después de elevarse, [405] encerrado
en éstas, desde adentro las infla como una vejiga y después, por fuerza,
tras desgarratlas, se precipita afuera violentamente por la densidad
consumiéndose a si mismo por el ruido y el impetu.

1 v. 398 Krdnos: deidad, hijo de Urano y de Gea. El poeta beocio Hesiodo (siglo vira. C.)
introdujo en su obra Trabajos y dias (vv. 106—26) un pasaje dedicado al mito de las edades,
cada una de ellas identificada con un metal, salvo la edad de los héroes. La primera edad,
la de oro, se relaciona con la soberania de Crono: “En primer término los inmortales, que
habitan el Olimpo, crearon una raza de hombres mortales. Estos existian en tiempo de
Crono, cuando reinaba en el cielo” (vv. 109—111). Durante esta edad, los hombres vivian
alejados de males, enfermedades y desdichas; no trabajaban, pues la tierra producia por si
misma sus frutos, y transcurrian sus dias sin vejez y disfrutando de festines. La mencién
de Crono en el contexto aristofanico subraya la avanzada edad del personaje, lo mismo
ocurre en el v. 1070 (MENU, 1997: 137, sefiala que puede aludir al proverbio “mas viejo que
Crono”, que tiene la variante “Codro”, rey legendario; cf. v. 929). Hesiodo fue el primer
poeta griego que asoci6 a Crono con la edad de oro (el mito de las edades proviene de
la civilizacién indo-irania). Lo siguieron Aristéfanes (foc. cit; Rigueza 581), Platon (Politico
269c—74¢9; Leyes 713a—714b) y Aristoteles (La constitucion de los atenienses 16:7). En Atenas
se celebraban las Kronia el doce de Hecatombeoén (mediados de julio), festividad en la que
los amos y esclavos compartian los festines en comunidad, recordando la época mitica
de Crono (cf. las Saturnalia romanas) VIDAL-NAQUET (1983) afirma que Crono es un
personaje divino ambiguo, deidad “terrible y casi canibal, aquel a quien los cartagineses

sacrifican nifios”. Recuerda que la edad de Crono constituy6 una consigna para las sectas
orficas y pitagoricas que anhelaban trasladar al mundo real las virtudes de la edad de oro.
Los cinicos, en cambio, interpretaban la época de Crono como un periodo caracterizado
por una vida salvaje, primitiva, plena de transgresiones.

2 v. 400 Théoros: probablemente el mismo personaje de Acarnienses 135 ss., en donde
cumple funciones de embajador. También aparece en Caballeros 608 y Avispas 42, 418,
1220y 1236. Probablemente sea un partidario de Cleonte. Aparece asociado al demagogo
y burlado sobre todo en_Avispasy también en Acarnienses, donde Teoro se hace presente en
la escena de parte de Sitalco, principe de Tracia.
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TERGIVERSERO: {81 por Zeus!, a mi me pasé sencillamente esto una vez en
las Diasias®: estaba asando un chinchulin para los parientes y entonces
descuidé cortarlo, [410] él se hinchd y después, repentinamente,
explotando contra mis propios ojos me llené de mierda y me quemd
la cara...

Coro: |a Strepsiddes] Oh ser humano que te desesperabas por la gran
sabiduria de nosotras, qué feliz llegaras a ser entre los atenienses y los
griegos, si sos memorioso y pensante y [415] tenés un alma sufrida
y si no te cansas ni de estar en pie ni de caminar, si tiritando no te
afligis demasiado ni te desesperds por comer y te apartis del vino y
de los gimnasios y de otras insensateces, y consideras lo mejor esto,
como precisamente conviene a un hombre diestro, el vencer actuando
y deliberando y polemizando con la lengua®...

[420] TERGIVERSERO: Pero por un alma resistente y un problema que no
deja dormir y por una panza ahorrativa y acostumbrada a privaciones y
comeyuyos, no te preocupes: animandome por estas cosas, me ofreceria
a que me usaras de yunque.

1 v. 408 “Diasias’ festividad consagrada a Zeus Miliquio (Didsia, del tema que aparece
en el genitivo de Zeus, Dids). Segun Tucidides I 126 se trata de la mayor fiesta de Zeus
celebrada fuera de la ciudad y en la que todo el pueblo ofrece sacrificios. HORNBLOWER
(2003: 207-9) aclara que el epiteto Miliquio (weilichios ‘que endulza’) tiene un sentido
apotropaico debido al caracter purificatorio y cténico de este culto. El descubrimiento
de un calendario religioso proveniente del demo de Erquias, SEG XXI 54:1, arroj6 luz
acerca de esta celebracion que se hacia en Agrai, cerca de la orilla del Iliso, fuera de
Atenas. Se celebraba en primavera. Para mas datos cf. SiMON 1983.

2 Este ideal planteado por las Nubes sobre el modelo de Sécrates no le interesa a
Strepsiades: cf. 433—4, 440 ss. La deliberacion y polémica aluden al proceso tipico de
la mayéutica socratica. Segun TARRANT (1991: 166 ss.), la versién que de los vv. 412-417
aporta Dibgenes Laercio serfa cita de Nubes I; considera que ellos no describen a Sécrates
alegando que no es propio de Sdcrates el abstenerse del vino y de los gimnasios. Tarrant
generaliza la situacién: Sécrates no es abstemio pero evita los excesos y siempre sale
sobrio; tampoco elude la gimnasia, pero si la charlatanerfa y las seducciones erdticas de
los gimnasios. Es cierto que el pasaje pone cualidades socraticas en alguien que no las
tiene (p. 172) porque en realidad las presenta como un ideal al que Strepsiades deberia
tender. También opina que el pasaje esta fuera de lugar, pues las Nubes se enteran de qué
quiere Strepsiades después del v. 429: en realidad, Strepsiades ya dijo a S6crates cual es su
intencién (cf. v. 244) y las Nubes, en tanto diosas, no necesitan sino que el viejo se explaye
para definir su castigo.
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SocraTEs: Hablando de otra cosa, ¢ya no cree® entonces usted en
ningun dios salvo en los que nosotros si, el Caos este y las Nubes y la
Lengua, estos tres?

TERGIVERSERO: [425] Simplemente no dialogaria con los otros, ni
siquiera encontrandomelos; ni les ofrecerfa sacrificios ni libaciones ni
les ofrendarfa incienso®.

Coro: Decinos entonces lo que querés que te hagamos, porque no
vas a ser infortunado honrandonos y admirandonos y buscando ser
diestro.

TERGIVERSERO: Oh soberanas, necesito ciertamente de ustedes esta cosa
muy pequefia, [430] que yo sea el mejor de los griegos en el hablar, por
cien estadios®.

Coro: Pero vas a tener esto de parte nuestra, de modo tal que desde
ahora nadie en la asamblea del pueblo va a hacer prevalecer mas
opiniones que vos.

TERGIVERSERO: A mi no me hablen de grandes opiniones porque no me
desespero por ellas sino por tergiversar la justicia® cuanto pueda en mi
favor y esquivar a los acreedores.

Coro: [435] Vas a alcanzar lo que deseds porque no te desesperas por
cosas grandes®. Pero animandote, entregate a nuestros ministros®.

1 GIORDANO-ZECHARYA 2005: 336 sefiala que aqui nomizein significa ‘tener trato
acostumbrado con’, ‘venerar’, y no implica desconocer la existencia de un dios. Para
FIsHER (1984: 127), Sécrates olvida que en v. 365 dijo que las unicas diosas son las Nubes.
Pensamos que no hay contradiccién: Socrates sefiala aqui la lengua y el caos como
imagenes de la retdrica-sofistica engafiadora, que es lo buscado por Strepsiades.

2 Strepsiades sigue sosteniendo la existencia de los otros dioses pero promete ignorarlos;
el didlogo sugiere la hipérbole comica.

3 Hipérbole que contrasta con “una cosa muy pequefia” y sugiere su ansiedad. El szidion
es una medida de longitud equivalente a 177,6 m. (seiscientos pies).

4 v. 434 strepsodikésar: hapax vinculado con el nombre del personaje. Finalmente
Strepsiades expone claramente su deseo (cf. 239, 429). Las Nubes, entonces, arman el
castigo (cf. 459 par’ emoii) dejando que el campesino avance en su proyecto. Sin embargo,
no es Sécrates quien le ensefia la retérica sofistica ni a él ni a Pheidippides, pues esquiva
siempre el asunto (cf. 657). En cuanto al hdpax, se vincula con otras ocurrencias del tema
de #répo o strépho que insisten en las intenciones del protagonista: szréphei v. 36, éstrepson v.
88, striphis v. 450, apostrépsais v. 176, glottostrophein v. 792, anatrépei v. 884, stréphein v. 1455.
Sobre este aspecto, cf. ByL (1981: 113) y CAVALLERO (2005).

5 Ironfa: no serfa gran esfuerzo para ellas pero tampoco vale nada el deseo de
Strepsiades.

6 v. 436 propdloisin: alude a los sofistas que hay en el Pensadero, los rétores como el Ldgos
Hétton.
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TERGIVERSERO: Voy a hacetlo confiando en ustedes® porque la necesidad
me aprieta a causa de los caballos ‘copados’® y por el matrimonio que
me desgasto.

Ahora®, por cierto, simplemente les entrego lo que quieren,
[440] este cuerpo mio, para que lo golpeen, que pase hambre, tenga
sed, se ensucie, tenga frio®, sea desollado como odre®, si voy a escapar
de mis deudas y si a los hombres voy a parecerles [445] corajudo, de
buena lengua, osado, caradura, asqueroso, encolador de mentiras®,
creapalabras, picapleitos, codigo de leyes, castafiuelas, zorro,
trotacalles?, cuero sobado, simulador, resbaladizo, fanfarrén, [450]
presa de aguijones®, manchado, retorcido®, problematico, goloso®. ..
Silos que me encuentran me llaman asi, que hagan simplemente lo que
desean, y si quieren, [455] por Deméter, que saquen de mi una tripa
para los pensadores.
Coro: [Apartd Este tiene una determinacién no timida sino dispuesta.
[A Strepsiddes] Sabé que tras aprender esto de mi vas a alcanzar [460]
entre los mortales una fama que llegue hasta el cielo.
TERGIVERSERO: ¢Qué va a pasarme?

1 v. 437 hymin: 1a edicién COULON anota hemin por errof.

2 Cf.notaalv. 23.

3 vv. 439-475: se utilizan aqui versos liricos. Hay troqueos y dactilos combinados
con yambo-créticos y dactilo-epitritos sincopados. Los vv. 439-456 tienen estructura de
prigos, es decir, de sector recitado sin respirar, propio del final de cada parte del gin.

4 Dover justifica la enmienda rgdn como infinitivo jénico que aparece en Avispas'y
que podria estar en uso por la adopcion del alfabeto jénico en Atenas. Sin embargo esta
adopcion data del arcontado de Euclides en el afio 403 a.C.

5 440-2: TAILLARDAT (1965) encuentra aqui una expresioén proverbial, sobre la base de
Solén (23, 7D) y Herédoto (7, 26).

6 v. 446: synkolletés, neologismo hdpax.

7 V. 447 tryme: hapax.

8 v. 450 kéntron: cf. mastigia, insulto tipico contra los esclavos, que alude al mstix ‘latigo
de castigo’. Véase CAVALLERO (1996) n° 110. Aqui &éntron puede aludir o a los ‘aguijones’
de las chinches que hay en el Pensadero o a los ‘aguijones’ que desearfan clavarle quienes
se vean petjudicados por Strepsiades.

9 v. 450 strgphis: hapax.

10 Enumeraciénhiperbdlicayjocosa; es motivo tipico dela comediografia: cf. CAVALLERO
(1996) n° 112. El dltimo término, matioloikhds, es discutido; Da Costa RAMALHO (1952: 58)
propuso mattyoloikhds, lame prado’, como insulto a un abogado inescrupuloso. El pasaje
tiene estructura de prigos, ‘sofocacion’, grupo de versos cantados rapidamente al final de
cada argumentacién de un aggn.
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Coro: Conmigo todo el tiempo vas a pasar la vida mas envidiable de
los hombres.

TERGIVERSERO: [465] ¢Entonces yo voy a ver esto algun dia?

Coro: A tal punto que muchos van a sentarse siempre a tu puerta
[470] queriendo contactarte y entrar en conversacion con vos acerca de
asuntos y escritos de muchos millones®, [475] dignos de tu pensamiento
para consultartelos. [A Sdecrates]® Pero encargate del anciano en lo que
vas a enseflarle primero, sacudile la mente y proba su inteligencia®.
SOcrATES: Vamos®, hableme de su modo de ser, para que, sabiendo
cudl es, [480] le ofrezca nuevas tacticas®.

TERGIVERSERO: ¢Qué? ¢Planeds asaltar mis murallas, por los dioses?
SocraTEs: No, pero quiero preguntarle brevemente: ¢es de buena
memoria?

TERGIVERSERO: En dos maneras, jpor Zeus! Cada vez que se me
debe algo, muy memortioso, [485] pero si debo —jpobre de mil—, muy
olvidadizo.

SOCRATES: ¢Es natural® para usted el hablar, entonces?

1 v. 474 taldnton: el talanton era el equivalente a sesenta minas, una suma muy alta. Cf.
nota al v. 21.

2 vv. 476-T: estos dos versos son tetrametros anapésticos catalécticos.

3 Queda claro aqui que las Nubes encargan a Sécrates que ‘ablande’ a Strepsiades
en los aspectos intelectuales, no que le ensefie la retérica-sofistica. Des Praces (1938:
400) compara esta labor del Sécrates aristofanico con la actitud ‘probatoria’ que asume el
Sécrates platonico, por ejemplo en Lagues 187-189, cf. Apologia 39 C 7.

4 vv. 478-509: trimetros yaimbicos.

5 v. 479 mekbands: aqui comienza Sécrates a utilizar metaféricamente un vocabulario
bélico que Strepsiades interpretara, como suele, literalmente (fezkhomakhbein en 481). El
campesino también sigue jurando por los dioses o por Zeus (481, 483, 491).

6 v. 486 “lo natural (phyisei)” la oposicion sofistica de los conceptos ndmos y physis fue
uno de los rasgos mas notables del siglo v a. C. El término #dmos aparece por primera vez
en la obra de Hesiodo Trabajos y dias (vv. 276 ss.) con el significado fundamental de ‘orden’;
phyisis, para los presocraticos, implicaba el proceso universal de crecimiento. Ambos
términos evolucionan y cambian su significacién hasta generar la conocida antitesis
entre ambos, formulada por Hipias, Antistenes y el Calicles del Gorgias platonico. Otro
dialogo de Platon, Prozdgoras, presenta al personaje de Hipias quien en un discurso explica
claramente la cuestion: “Considero que vosotros aqui presentes sois todos, sin excepcion,
de una misma sangre, de una misma familia, de una misma patria, y ello en virtud de
la naturaleza (phyisez), no en virtud de la ley (ndmoi). Porque en virtud de la naturaleza, lo
semejante se halla emparentado con lo semejante, mientras que la ley, que es una tirana de
los hombres, impone por la fuerza gran nimero de cosas, contrariamente a la naturaleza”
(337 ¢—338 b). BravO (2001) realiza un exhaustivo estudio acerca del origen y la evolucién
de ambos conceptos y sefiala que en Hipias, como en otros pensadores de la época, nace
el concepto de ‘ley natural’ en un sentido andlogo al que tendra en los estoicos hasta
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TERGIVERSERO: Hablar no puedo, pero si estafar.

SOcrATES: ¢Coémo va a poder aprender entonces?

TERGIVERSERO: Bien. Despreocupate.

SocratEs: Entonces, cuando le tire algo sabio [490] sobre las cosas
celestiales, agarrelo enseguida.

TERGIVERSERO: ¢Qué? ¢Voy a comer la sabidurfa como un perro?
SOCRATES: [Aparte] Este es un hombre ignorante y barbaro. [A Srepsiddes]
Me temo, oh anciano, que necesite una paliza. Vamos, veamos... ¢qué
hace si alguien lo golpea?

TERGIVERSERO: Soy golpeado, [495] después, tras contenerme un
poco, busco testigos; entonces, dejando pasar un pelito presento una
demanda.

SocraTEs: Ande, entonces saquese el manto.

TERGIVERSERO: ¢Hice algo malo?

SOCRATES: No, pero es ley entrar desnudo.

TERGIVERSERO: Pero yo no entro para descubrir objetos robados...
SocraTEs: [500] Saqueselo. ¢Qué pavadas dice?

TERGIVERSERO: [Se saca e/ manto]® Decime entonces esto: si soy aplicado
y aprendo con ganas, ¢a cudl de los discipulos voy a parecerme?
SOcrATES: Para nada se va a diferenciar de Querefonte en su
naturaleza.

TERGIVERSERO: jAy, desgraciado de mi, voy a volverme semimuerto®!
Socrates: [505] No parlotee, sino aputrese a seguirme aqui un poco
mas rapido.

TERGIVERSERO: Poneme en las manos, entonces, primero una torta
de miel, porque tengo miedo de entrar alli abajo como a lo de
Trofonio®.

J. J. Rousseau. La phyisis es lo normal y correcto, la andnke physeos es la necesidad de la
naturaleza. Ella obtiene el poder de decisiéon como instancia suprema frente al #dmws. Y
¢jemplifica con el v. 1078 de Nubes.

1 A partir de ahora, Strepsiades queda en &bitin o diphthéra, lo cual permitiria que
quedara expuesto el falo, hecho que hace mas ridiculo al personaje.

2 v. 504 bemithnés: el adjetivo alude al aspecto palido y demacrado pero, quizas, también
al tratamiento del tema del alma. La “naturaleza” mencionada por Sécrates parece
interpretada como ‘apariencia fisica’ por Strepsiades.

3 v. 507 “Trofonio™ héroe tebano cuyo oraculo se encontraba en la cueva de Lebadea
(Beocia). Los que acudian a consultarlo trafan tortas de miel para aplacar las serpientes
que habia en la cueva. Pausanias IX 39: 3 relata en detalle la compleja preparacion de
quienes consultaban el oraculo: debian realizar un proceso previo de purificacion, vivir
durante algunos dfas en un recinto consagrado, bafiarse sélo en el rio Hercina y ofrecer
sacrificios a Trofonio, a sus hijos y demas dioses. Si las entrafias del animal anunciaban
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SOcrATES: Muévase. ¢Por qué pierde el tiempo quediandose ante la
puerta? [Entran al Pensadero].

Corireo: [510] Pero® anda contento de tu valentia. Ojala tenga buena
suerte el hombre, porque habiendo llegado a avanzada edad [515] tifie
su naturaleza con cuestiones nuevas y practica la sabidurfa®.

[Primera paribasis|®

Espectadores, libremente voy a decitles la verdad®, por Dioniso que
me cri6. [520] Ojala venza yo asi y sea considerado sabio porque al
considerar que ustedes son espectadores diestros y tienen a ésta como
la més sabia de mis comedias, a ustedes los cref dignos de probar los
primeros la que me exigié el mayor trabajo;® después me aparté [525]
vencido por hombres vulgares y sin merecetlo.

una situacion favorable, se podia descender a la cueva después de bafiarse en el Hercina,
haber bebido de las aguas del Olvido Léthe y de la Memoria Mnemosyne. Debia llevar una
tunica de lino, el calzado del lugar y las tortas amasadas con miel. El personaje de Cretisa
(Euripides, lon 300 ss.) comenta al joven Ion que su esposo visita el recinto sagrado de
Trofonio con el objeto de averiguar el motivo de la infertilidad de ambos.

1 vv. 510-517: anapestos con yambo-coriambos.

2 Dado el castigo previsto por las Nubes, el comentario es sarcastico.

3 Paribasis ‘marcha de avance; transgresion’. Sector tipico de la comedia antigua, en
que el Corifeo avanza sobre la orquestra y habla directamente al publico sobre temas
vinculados o no con la pieza. Es una ‘transgresion’ de la ‘ilusion dramatica’ que nunca es
fuerte en la arkbaia. En Nubes hay dos parabdsezs, hecho atipico. Observa Fisher (1984: 149
ss.) que normalmente la pardbasis aparece cuando el conflicto esta resuelto, mientras que
aqui produce una dilacién y destaca tanto su contenido como el del didlogo que le sigue.
Los versos son eupolideos, es decir, dos dimetros coriambicos de tipo II (xxxx / -uu-),
pero el altimo es cataléctico.

4 elenthéros, ‘libremente’, es decir, con atribuciones propias de un hombre libre, que
puede hablar con parrhesia, con ‘franqueza’. Major (2006) considera, siguiendo posiciones
de Forman, Fisher, Reckford y otros, que aqui Aristéfanes utiliza el recurso de la alagoneia,
es decir, de vanagloriarse mediante alardes que el publico entiende como un desacuerdo
jocoso entre lo que se dice y la realidad. De tal modo, no expresaria aqui el corifeo el
sentir del poeta sino que alardea para congraciarse; serfa evidente en su negativa respecto
del uso de recursos que evidentemente emplea. Sobre esto véase la nota al v. 583: la clave
esta en que ‘no siempre’ ni ‘solamente’ utiliza Aristéfanes los recursos comunes. Creemos
que las declaraciones de la pardbasis tienen una base seria en su fondo, aunque la forma
siga siendo jocosa.

5 Para este verso YORKE (1930) propuso una enmienda que significarfa “a la que (la
pieza) consideré merecedora de ser proclamada victoriosa”.
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Por cierto, a ustedes los sabios les reprocho esto, para quienes yo me
tomé este trabajo. Pero ni asf nunca voy a traicionar voluntariamente
a los diestros de ustedes®. Porque desde que aqui, de parte de unos
hombres a quienes es agradable hablarles, escucharon las mejores
criticas el sensato y el maricén®, [530] y yo —pues todavia era virgen y
no me era posible parit®— la expuse y, tomandola, la recogié otra nifia
y ustedes la criaron y educaron noblemente®. Desde entonces tengo
de ustedes pruebas confiables de su buen criterio. Ahora, en efecto,
esta comedia, de acuerdo con aquella Electra®, [535] viene buscando
si acaso encuentre espectadores tan sabios; porque va a reconocet, si
lo ve, el rulo de su hermano. Miren qué sensata es por naturaleza®; ella
primero viene sin tener cosido para nada un cuero colgado, rojo en

1 Aristéfanes plantea que hay dos sectores en el pablico, los dexioz kai sophoi ‘diestros y
sabios’ y los phortikoi ‘rudos’, y que su obra necesita de los primeros para ser comprendida
y valorada.

2 v. 529: alude a personajes de su anterior comedia Comensales (Daitalés), la primera
obra de Aristéfanes (427), producida por Calistrato, en la que, como en el agin de
Nubes, se confrontan dos modos de vida. El 'sensato' y el 'maricén’ son dos hermanos
contrapuestos. Los fragmentos conservados de la pieza permiten vislumbrar una serie
de semejanzas con situaciones y temas retomados por Nubes, como el enfrentamiento
generacional entre padre e hijo y entre la nueva y la vieja educacion.

3 Aristéfanes utiliza la imagen del parto para referirse a su produccion, la cual tiene
puntos de contacto con la mayéutica socratica. Cf. CAVALLERO (2007).

4 El comediégrafo alude a que present6 su obra a nombre de otro y tuvo éxito. Para
RosEN (1997: 407-9) ‘exponerla’ es dejarla en manos de la audiencia.

5 vv. 534—6 “aquella Electra. . .el rulo de su hermano™ referencia al personaje de Electra
en las Codforas de Esquilo. En esta pieza la joven aguarda desesperadamente el regreso del
exilio de suhermano Orestes para vengar la muerte de su padre Agamendn, llevada a cabo
por su madre Clitemnestra y su amante Egisto. Electra ignora que Orestes ha regresado
y sobre el timulo de su padre advierte un rizo semejante a los suyos, identificindolo
como propio de su hermano. DOVER (1968) aclara que la comparacion con este personaje
tragico se fundamenta en el hecho de que Electra espera ansiosamente noticias o alguna
sefial del regreso de su hermano que la rescatara de la situacién humillante e injusta que
padece. Del mismo modo Aristéfanes busca por parte de los espectadores un signo de
aprobacién tal como recibié en ocasion de presentar sus primeras piezas. NEWIGER (1961)
postula la existencia de una reposicion de la trilogia Orestia en la época de composicion
de Nubes y enumera las reminiscencias de pieza de Esquilo en esta comedia (pp. 428-9).
Agrega que la presencia del tragico en Nubes obedece también a una defensa contra las
criticas formuladas por Euripides en Electra (526 ss) al pasaje de Esquilo.

6 Aristofanes pasa a caracterizar la que él llama comedia sgphron, ‘sensata’, la que vale
por su contenido y forma y rehuye los rasgos de la comedia rustica o grosera: no se centra
en el falo, las burlas, la danza lasciva, los golpes farsescos, los chistes malos, las carreras
y gtitos.
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el extremo grueso®, para provocar risa a los chicos; [540] ni se butla
de los pelados ni arrastra un c6rdax®@, ni un anciano que dice versos
golpea con el baston al que estd al lado disimulando chistes malos,
ni se lanza con antorchas ni grita “ay, ay”’; sino que vino confiando
en si misma y en sus palabras. [545]Y yo, siendo un poeta tal, no me
jacto ni busco engafarlos® metiendo lo mismo dos y tres veces, sino
que maquino siempre formas nuevas en nada semejantes unas a otras
y todas ingeniosas, los hago sabios®. Yo, que golpeé a Cleonte® en
el vientre cuando era importante, [550] no osé patearlo nuevamente,
una vez caido®. Estos, dado que una vez Hipérbolo® se dejé tomar
de punto, pisotean siempre a este desgraciado y a su madre. Eupolis®,
primerfsimo, arrastr6 a su Maricds tergiversando vilmente, vil, nuestros
Caballeros [555] al afiadirle una vieja borracha a causa del cordax, que

1 Descripcion del falo.

2 v. 540 kdrdax: ‘c6rdax’ esla danza tipica de la Comedia Antigua, considerada indecente.
Se acompafiaba con piruetas y saltos caracteristicos de danzas populares. Atenco XIV
631D la califica de “vulgat’, phortikds.

3 v. 546 exapatin: ct. exapatyllon ‘enganizandolos’, neologismo, de Acarnienses 657.

4 Sobre el no repetirse en las técnicas usuales y, en cambio, el renovarse en formas y
contenidos, cf. CAVALLERO (2004). En sus declaraciones de superioridad y originalidad
hay una aparente petulancia que se remonta al género lirico (cf. HARRIOTT 1986).

5 v. 549 “Cleonte” fue elegido estratego después de la muerte de Pericles. Aristéfanes
lo introdujo como personaje en Caballerss. El forma parte de los “nuevos politicos” que
se dedicaban a oficios manuales (Cleonte era curtidor de cueros). Cf. PLAcipo (1997:
46). Lopez EIRE (1997: 62) sefiala que Aristéfanes lo presenta como ‘maricén activo’ (cf.
Caballeros 353-5), diferente de los politicos habituales (pasivos) y, desde el punto de vista
oratorio, dado a la extravagancia en vez de a la combinacion de palabras usuales (p. 79).

6 Este dato indica que Cleonte ya muri6 (afio 422); desde entonces Aristéfanes no se
centra ya en la burla del demagogo.

7 Demagogo que sucedié a Cleonte como estratego; conocido orador. Fue condenado al
ostracismo (417) y muri6 asesinado en Samos en el 411 a.C. Fue criticado por Aristéfanes
en varias comedias: Acarnienses 846; Caballeros 1302; Pag 681.

8 v. 553 “Eupolis” poeta comico contemporineo de Aristofanes. Present6 su primera
comedia en el afio 429 a. C., luego compuso catorce mas. Obtuvo siete triunfos, cuatro
en las Dionisias y tres en las Leneas. Se burlé de Hipérbolo en Maricis (421 a. C.). Esta
comedia causo la ruptura de la amistad con Aristéfanes ya que éste —tal como expresan
estos versos—lo acuso de plagiar Caballeros. Un escolio al verso 552 menciona una polémica
entre Calimaco y Eratéstenes; el primero sefialaba que la fecha de Nubes (I) debia de estar
mal porque se menciona aqui Marikds; el segundo explica que este texto es una segunda
version de Nubes, cuya fecha no esta seflalada porque no se representé; FArINI (1975: 5)
destaca que para ninguno de los dos eruditos el texto era irrepresentable.
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Frinico® cre6 hace tiempo, a la que el monstruo marino se comfa®.
Después Hermipo® compuso algo contra Hipérbolo y ya todos se
abaten contra Hipérbolo, imitando mis imagenes de las anguilas®. [560]
Por cierto, cualquiera que se tfa de esto, no disfrute de lo mio. Si acaso
lo pasan bien conmigo y con mis hallazgos, ustedes van a parecer ser
sensatos en los demas momentos.

[Estrofa]® Al soberano de las alturas, Zeus, rey de los dioses, [565]
convoco primero para el gran coro; y al muy poderoso administrador
del tridente y salvaje estremecedor® de la tierra y del mar salado; y a
nuestro padre de gran renombre, [570] el Eter venerabilisimo, nutricio
de todo; y al conductor de caballos quien con superbrillantes” rayos
contiene el suelo de la tierra, gran divinidad entre dioses y entre
mortales.

[575] Oh® muy sabios espectadores, presten atencion aqui. Injuriadas
por ustedes les reprochamos de frente, porque a las que ayudamos a
la ciudad en mas cosas que los dioses todos, a nosotras solas de las
divinidades no nos ofrecen sacrificios ni libaciones, a nosotras, que
velamos por ustedes. Porque si hay alguna expedicién [580] sin ningun
sentido, entonces o tronamos o lloviznamos®.

1 v. 556 “Frinico™ comedidgrafo casi contemporaneo de Aristéfanes. El pasaje alude a
una parodia del mito de Andrémeda, quien fue ofrendada a un monstruo marino atada a
una roca. Fue liberada por Perseo que se casé con ella.

2 Aristofanes acusa de plagio a Eupolis, quien lo acusé a él (fr. 89 KA). Se trata de lo
que, en la palliata, se lamara contaminatio y le generé problemas a Terencio.

3 v. 557 “Hermipo”™ poeta comico un poco mayor que Aristéfanes. Escribi6 cuarenta
comedias. En ellas atacé a politicos como Pericles, Cleonte e Hipérbolo (éste dltimo fue
ridiculizado en _Arzpolides, comedia que también llevaba a escena a su madre).

4 Cf. Caballeros 864—T.

5 vv. 562—574: yambo-coriambos combinados con dactilos y éolo-coriambos, como en
595-606. Obsérvese que la invocacién comienza nada menos que con Zeus y Poseidén,
pero incluye también al Eter y al Sol: la pardbasis combina los dioses olimpicos con los
de la naturaleza, el supuestamente rechazado por Sécrates y el Eter invocado por él. No
hay contradiccién con la posicion previa de las Nubes: ellas son diosas de la naturaleza y
no se oponen a Zeus; simplemente estin engafiando a Strepsiades con las mismas armas
que ¢l quiere usar.

6 v. 567 mokblentés, cf. 1397. Se registra s6lo en Aristofanes.

7 ~. 571: hyperldamprois: el adjetivo hypérlampros tiene aqui su primera ocurrencia; luego se
dara en Demostenes.

8 vv. 575-594: epirrbema en tetrametros trocaicos. Ahora el corifeo habla en primera
persona del plural, incluyendo a sus congéneres, las ‘Nubes’ todas.

9 V. 580 psakdzomen: primera ocurrencia del verbo psakdze. No contradicen aqui las
Nubes lo dicho por Sécrates en vv. 376 ss., como cree FISHER (1984: 162).
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Después, cuando elegfais estratego al enemigo de los dioses, el Paflagbon
curtidor®, juntamos las cejas e hicimos cosas tremendas: un trueno
se desgarr6 del relampago®, la luna dejé sus caminos, el sol, [585]
replegando hacia si en seguida las mechas, afirmaba que no apareceria
si Cleonte era estratego. {Pero de todos modos ustedes lo eligieron!
Porque afirman que las malas decisiones estan metidas en esta ciudad,
pero los dioses truecan para mejor estos errores que ustedes cometen.
[590] Vamos a ensefiatles facilmente que esto también les va a convenir.
Si tras atrapar a Cleonte como ladrén de regalos y robos le estrujan su
cuello con el cepo?, a su vez si se equivocaron en algo, la situaciéon va
a regresar a lo anterior para ustedes y va a ser lo mejor para la ciudad.
[595] “Te convoco junto a mi, soberano Febo Delio que ocupas la
roca Cintia de elevado pico y td, bienaventurada que ocupas la dorada
casa de Efeso [600] en la que las muchachas de los lidios te veneran
magnificamente, y td, nuestra diosa local, que manejas la égida, Atenea,
y el que, ocupando la roca parnasiana [605] refulge con antorchas,
notorio entre las bacantes délficas, Dioniso, jefe del festin.

1 v. 581 byrsodépsen: Aristofanes usé ya byrsodépses en Caballeros 44, 447. Luego aparecera
en Platén y en Herondas. Aqui el “Paflagén curtidor” es Cleonte. Algunos interpretan
que en este pasaje el poeta presenta al estratego como todavia viviente y que esto es
un indicio de que la versién no estaba concluida. GuiDORIZZ1 (2002: 166) afirma que el
apodo ‘paflagonio’ con el que Aristéfanes denominaba a Cleonte en Caballeros apuntaba
al supuesto origen extranjero del demagogo. Paflagonia era una region del Asia Menor
cuyos habitantes tenfan fama de toscos y poco ingeniosos.

2 Esta frase es una parodia del fr. 507 del Teucro de Sofocles.

3 v. 592 “estrujar...con el cepo xylos”: el xylon era un instrumento de madera que
servia para inmovilizar al condenado. Era un madero perforado al que se le ataba al
condenado por los pies, manos o garganta. En Eg. 1049 se afirma que Cleonte merecerfa
ser condenado a un madero de cinco agujeros. Este era el castigo para los acusados de
hurto. Para penas mas graves (traicién por ejemplo) existia el apozympanismis que consistia
en extender al condenado sobre un madero (xylon o sanis) fijandolo con un anillo de
hierro en torno al cuello y garfios en las extremidades. La muerte llegaba después de una
larga agonia agravada por el hambre, sed, exposicion a la intemperie, ataque de animales
feroces, etc. Segun la interpretacion tradicional, el apotympanismds consistia en matar al
condenado a golpes, pero a partir del descubrimiento realizado entre los afios 1911 y
1915 en un cementerio de época presoloniana, se advirtié cuél era el verdadero sentido de
este castigo. Los cadaveres hallados en una fosa comuin presentaban un anillo de hierro
alrededor del cuello y las extremidades atadas con garfios. Estos presentaban trozos de
madera adheridos que debian formar parte de la tabla sobre la cual habian sido extendidos
los condenados. Para mas datos cf. GERNET (1984: 263 ss.) y CANTARELLA (1996: 36 ss.).
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Cuando nosotras nos disponfamos a dejar el puerto, la luna,
encontrandonos, nos encargoé decir primero el saludo a los atenienses y
aliados®, [610] después anduvo diciendo que estaba irritada. Porque ha
sufrido cosas tremendas tras ayudarlos a todos ustedes no de palabra
sino manifiestamente®: primero se ahorra en antorchas, cada mes, no
menos que una dracma, de modo que todos al salir al atardecer también
dicen: “No compres antorcha, pibe, porque la luz de la luna es buena”.
[615] Afirma que otras cosas hace bien, pero ustedes no llevan la cuenta
de los dfas para nada correctamente, sino que los embarullan® para
arriba y abajo, de modo que afirma que los dioses la amenazan en toda
ocasion cuando se ven frustrados respecto de un banquete y vuelven a
casa sin encontrar la fiesta segun el calculo de los dias®. [620] Y luego,
cada vez que hay que hacer sacrificios, aplican torturas y se ponen a
juzgar. Y muchas veces nosotros, los dioses, al hacer ayuno®, cuando
estamos de duelo por Memnoén o Sarpedon®, ustedes hacen libaciones
y se rien. Por esto, al ser sorteado Hipérbolo este afio para ser guardian
de lo sagrado, fue despojado enseguida por nosotros los dioses

1 v. 609 “atenienses y sus aliados™: el concepto de aliado symmachos formé parte del
vocabulario corriente en el s. v a.C. debido a los tratados de amistad y alianza philia kai
symmakhbia firmados por Atenas durante las guerras del Peloponeso. Tucidides menciona
repetidas veces la firma de tratados de esta naturaleza, incluso sefiala la distincién entre
symmakhosy philos (cf. 111 70; VI 70). ANDRADE (2003: 17) advierte con respecto al término
Symmakhos que nos hallamos frente a un ideologema del siglo v ya que la Liga de Delos ha
hecho que muchos symmakhboi, que pagan tributo, sean en realidad hypékooz, sibditos. De
tal modo los denomina Tucidides quien al hablar de aliados que contribuyen con tropas y
barcos “debe desactivar esa carga negativa mediante el afiadido de un adjetivo symmakhoi
antinomor’”.

2 Relacion Hgos / érgon, palabra / accién, por cuya coherencia se preocupa siempre el
griego.

3 kydoidopdo: verbo registrado solamente en Aristofanes; cf. Pag 1152.

4 El Coro alude a cambios hechos por el astrénomo Metén en el afio 432, por los cuales
el calendario ateniense sufria desajustes de meses con el afio lunar. Dado que las fiestas
religiosas se regfan por el calendario lunar, se originaron confusiones. FISHER (1984: 168)
sefiala que la queja del Coro apunta a que la ciencia produce caos e impiedad, aunque
opina a la vez que nada en Aristéfanes puede ser tomado en serio. También sefiala que el
estilo indirecto de los vv. 609-626 es inusual.

5 apastia: hapax.

6 v. 622 “Memnén’ hijo de Eos y de Titono, descendiente de Laomedonte. Fue muerto
por Aquiles en Troya segun la Peguesia Iliada y la Etidpida. El dolor de su madre qued6
registrado en vasijas del arte atico (la copa de Duris, Louvre G 115). “Sarpedén’™ hijo
de Zeus, también participé de la guerra de Troya, donde fue muerto por Patroclo (liada
XVI).
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[625] de su corona. Serd mejor asi que es necesario llevar la cuenta de
los dias de la vida segtn la luna.

[Episodio|

SocraTEs: {No, por la Respiracion, no, por el Caos, no, por el Aire,
no vi a ningun hombre tan rdstico, ni falto de recursos, ni torpe ni
olvidadizo®! [630] El, al aprender algunas pequefias chiquilinadas, las
tiene olvidadas antes de aprenderlas. De todos modos, voy a llamarlo
aqui a la puerta, a la luz. ;Doénde esta Tergiversero? ¢Va a salir, tras
tomar el camastro?

TERGIVERSERO: Pero las chinches no me dejan sacarlo...

SOCRATES: [635] Aptrese a depositatlo y preste atencion.
TERGIVERSERO: Bueno...

SOCRATES: Vamos, ¢qué quiere aprender ahora mismo, primero, de las
cosas de las que nunca le ensefiaron nada? Digame. ;Qué cosa acerca
de las medidas o de las palabras o de los ritmos®?

TERGIVERSERO: Acerca de las medidas, si. Porque una vez, hace poco,
[640] fui estafado por un vendedor de harina en dos kilos.

SocraTEs: No le pregunto eso, sino qué cosa considera la mas bella
medida, ¢el trimetro o el tetrimetro?

TERGIVERSERO: Yo nada antes que el medio quintal.

SOcrATES: Dice pavadas, hombre.

TERGIVERSERO: Entonces, [645] apostame si acaso el medio quintal no
es cuatro medidas.

SOCRATES: [aparte] (Al carajo! [A Tergiversero:] {Qué rustico y duro de
aprender es usted! Quizas rapidamente podria aprender acerca de los
ritmos.

1 Cf. Platon, Repriblica V1 486 D “nunca admitamos un alma olvidadiza entre las
adecuadamente filosoficas, sino tratemos de que sea memoriosa”. DILLON (1995: 146)
dice que aqui (v. 627) Sécrates jura “by the dog”, que serfa eufemismo por Radamante.

2 Tergiversero interpreta todas las propuestas de Sécrates en sentido concreto,
utilitarista y vinculandolas con el ambiente agricola. Que Sécrates conocfa musica se sabe
también por Amipsias, cuya obra Cono tiene como personaje al maestro de Socrates.
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TERGIVERSERO: ¢En qué van a ayudarme los ritmos para el pan?
SoOcraTES: En primer lugar, en ser fino en una reunion, [650] al advertir
cudl de los ritmos es un enoplio y cudl un dactilo®.

TERGIVERSERO: ¢Un déctilo? Si, por Zeus, pero si lo sé...

SocraTES: Diga, ¢qué otro hay en lugar de este dactilo?

TERGIVERSERO: Antes, al ser yo todavia niflo, éste...?

SOCRATES: [655] Es usted grosero y torpe.

TERGIVERSERO: Pero no, bobo, es que no quiero aprender nada de
esto.

SOCRATES: ¢Qué entonces?

TERGIVERSERO: Aquello, aquello, el discurso mas injusto...¢

SOCRATES: [660] Pero es necesario que aprenda otras cosas antes que
eso..., cudles de los cuadripedos son correctamente machos®.
TERGIVERSERO: Pero yo conozco los machos, si no estoy loco: el carnero,
el macho cabrio, el toro, el perro, la gallareta.

SOCRATES: ¢Ves lo que le pasa? Llama a la hembra ‘gallareta’ y con el
mismo nombre al macho.

TERGIVERSERO: ¢Como? jVamos!

SOCRATES: ¢Coémo? Gallareta y gallareta.

TERGIVERSERO: [665] S{ jpor Poseidon! Ahora, ¢como tengo que
llamarlo?

SOCRATES: ‘Gallareto’ y a la otra ‘gallareta’.

TERGIVERSERO: ¢Gallareto? Bien, jpor el airel® De tal modo que a
cambio de esta enseflanza sola voy a llenar completamente de harina
el arca tuya.

SOCRATES: [670] Mire nuevamente esto otro: llama en masculino el arca,
que es femenina.

1 Elenoplio (de hdplon, ‘arma’) es un ritmo militar formado por un anceps, dos dactilos y
una larga final; el dactilo es propio de la poesia heroica y didactica; formado por una silaba
larga y dos breves, sus componentes parecen las falanges de un dedo. Los especialistas
en métrica (Radermacher, Holwerda, Koster, Gentili) entienden de diverso modo el giro
katd déaktylon; para PRETAGOSTINI 1979 alude al dactilo, anapesto y hexametro dactilico.

2 Juego de palabras: diktylos significa ‘dedo’; Tergiversero hace un ademan obsceno con
el dedo mayor. Sobre la distribucién de estos versos entre los personajes, cf. MARZULLO
1973.

3 Cf.vv. 239,429, 434.

4 Sécrates no quiere hacerle caso sino llevarlo a otros temas (cf. 738-9); por eso es argds
(v. 316), porque no es utilitario.

5 Jura por el aire porque le parece una tonteria.
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TERGIVERSERO: ¢De qué modo? ¢ Yo llamo en masculino el arca?
SOcrATES: Exactamente, como también a Cledénimo.

TERGIVERSERO: ¢Cémo? Explicame.

SocraTEs: [675] Lo mismo pueden ser para usted ‘arca’ que
‘Cle6nimo’.

TERGIVERSERO: Pero, querido, ni siquiera tenfa arca Cle6nimo, sino que
con un mortero redondo se frotaba...® Pero, de ahora en mas, scémo
tengo que llamarlo?

SOCRATES: La arca, como llamas a Séstrata.

TERGIVERSERO: ¢La arca? ¢En femenino?

SocraTES: Asi hablis correctamente.

TERGIVERSERO: [680] ¢Eso serfa “arca, Cle6nima’?

SocraTEs: Todavia tenés que aprender acerca de los nombres, cudles
son masculinos, cudles de ellos femeninos.

TERGIVERSERO: Pero yo sé los que son femeninos.

SOcrATES: Dec, entonces.

TERGIVERSERO: Lisina, Filina, Clitigora, Demetria.

SOCRATES: [685] ¢Y cudles son los nombres masculinos?
TERGIVERSERO: Millares: Filoxeno, Melesias, Aminias...

SOCRATES: Pero, malvado, éstos no son masculinos.

TERGIVERSERO: ¢No son masculinos para ustedes?

SocraTEs: De ningun modo, dado que, al encontrarte con Aminias,
¢c6mo lo llamarias?

TERGIVERSERO: [690] ¢Como? Asf: “Aqui, aqui, Aminias”

SOCRATES: ¢Ves? Llamas como mujer a Aminias.

TERGIVERSERO: ¢Acaso no es justo, a ella que no hace el servicio militar?
Pero, ¢por qué aprendo estas cosas que todos sabemos?

1 Alusion obscena.
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SOCRATES: Para nada, jpor Zeus! Pero, acostandose aqui ... |k indica un
catre]
TERGIVERSERO: ¢Qué hago?
SOCRATES: [695] ...piense en alguno de sus asuntos.
TERGIVERSERO: No, por favor, al menos no aqui. Pero, si es necesario,
permitime pensar esas mismas cosas en el suelo.

: :s: No te queda otra®. [Tergiversero se acuesta en el catre
SOCRATES: No t da otra®. [Terg y/ / cat
TERGIVERSERO: Desgraciado yo, jqué condena voy a pagarles hoy a las
chinches!

[Estrofal®

Coro: [700] Pensa ahora y analiza y, dandote vueltas en todo sentido,
concentrate. Rapido, cuando caigas en un camino sin salida, [705] salta
a otro pensamiento de la mente; que se aparte de tus ojos el suefio
dulce para el animo.

TERGIVERSERO: {Ay, ay, ay!

Coro: ¢Qué te pasa? ¢Qué te duele?

TERGIVERSERO: Me muero, desgraciado; [710] me muerden trepandose
desde el catre las corin...ches®, y me desgarran los costados y me
chupan el alma, y tironean mis bolas, y atraviesan mi culo, [715] y van
a matarme®,

Coro: No sufras entonces demasiado pesadamente.

1 Hay que recordar que, segin la teorfa del Sdcrates de esta pieza, para meditar hay que
alejarse del suelo (cf. vv. 234 ss.).

2 Yambo-coriambos, como en vv. 804-812.

3 v. 710: con hoi kdreis, “las chinches”, juega hoi Kdrinthioi, “corintios”, por quienes se
habia desatado la guerra. La posicién a final de verso genera la sorpresa y da lugar a la
risa.

4 Parodia de Euripides, Héouba 159-161. Véase HANDLEY (1956: 212).
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TERGIVERSERO: ¢ Y como? Cuando mis bienes se me piantaron, piantado
mi cuerpo, piantada mi alma, piantado mi calzado, [720] y todavia,
encima de estos males, cantando de guardia por poco me pianto yo...
SocratEs: Eh, che, ¢qué hace? ¢No piensa?

TERGIVERSERO: ¢ Yo? Si, por Poseidon.

SOCRATES: ¢Y qué pensé?

TERGIVERSERO: [725] Si algo de mi va a vivir a causa de las chinches.
SOCRATES: Va a morir de mala manera. [Se concentra en sus cosas|
TERGIVERSERO: Pero, querido, acabo de morir...

Coro®: No hay que ablandarse, sino cubrirse, porque debe ser
descubierta una mente afanadoril® y un fraude.

TERGIVERSERO: jAy de mi! ¢Quién podtia tirarme [730] una sentencia
afanatriz hecha de cuero de evasores®?

SOCRATES: Vamos entonces, primero voy a examinar a éste, a ver qué
hace. Eh, che, ;duerme?

TERGIVERSERO: No, por Apolo, ya no.

SocraTEs: ¢Tiene algo?

TERGIVERSERO: No, jpor Zeus!, yo no.

SOCRATES: ¢Nada?

TERGIVERSERO: Nada, salvo el pito en la mano derecha....

SocraTES: [735] ¢No va a pensar algo rapidamente después de
cubrirse?

TERGIVERSERO: ¢Acerca de qué? Explicame eso vos, Socrates.
SocratEs: Usted diga primero lo que quiere encontrar.

TERGIVERSERO: Ya ofste diez mil veces lo que quiero: eso de los intereses,
cémo no devolverle a nadie...

1 Los mss. RV® atribuyen estos versos a Socrates; Willems enmendé atribuyéndolos al
Coro. Ciertamente, su contenido no coincide con la posicién de Sécrates sino con la del
Coro (cf. 427-8, 435-6, 794). HasLaM (1976) apoya la atribucién al Coro, al que le asigna
también los versos 740-2, 743-5, 761-3, porque interpreta que Sécrates sale de escena.

2 aposterikds: hapax; tambiénlo es apostetris, dos versos después. Pero este ultimo vocablo,
con sufijo -4 en vez de -7&ds, sugiere que Tergiversero no esta todavia iniciado y por eso no
usa el modismo; cf. PEPPLER (1918: 174).

3 La referencia se basa sobre un juego de palabras entre arnakss, ‘piel de cordero’ y
arnéomai, ‘negar, evadir’.
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SocraTEs: [740] Vaya entonces, cubrase y después de cortar el
pensamiento sutil en pedacitos, examine a fondo sus asuntos,
distinguiendo y observando correctamente.

TERGIVERSERO: Ay de mi, desgraciado!

SocraTES: Quédese tranquilo; si acaso no tiene solucién en alguna de
sus reflexiones, [745] pase a otra cosa y después vuelva a poner en
marcha el pensamiento y sopéselo.

TERGIVERSERO: {Oh, queridisimo Socrates!

SOCRATES: ¢Qué, viejo?

TERGIVERSERO: Tengo un pensamiento ‘afanadoril’ de intereses.
Socrates: Muéstrelo.

TERGIVERSERO: Decime entonces. ..

SOCRATES: ¢Lo qué?

TERGIVERSERO: Si comprando una maga tesalia®, [750] yo hiciera bajar
la luna de noche y después la encerrara en un estuche redondo como
un espejo y después la mantuviera en guarda ...

SOCRATES: ¢En qué aprovecharia esto?

TERGIVERSERO: ¢En quér Sila luna ya no se levantara en ninguna parte,
[755] ya no pagaria los intereses.

SOCRATES: ¢Porque, qué?

TERGIVERSERO: Porque el dinero se presta por mes.

SOCRATES: Bien... Pero voy a proponetle otra cosa ingeniosa. Si se le
presenta una demanda por cinco talentos, [760] digame cémo la harfa
desaparecer.

TERGIVERSERO: ¢Como? ¢Cémo? No sé..., pero hay que pensatlo.
SocraTES: Entonces no enrosque siempre el pensamiento a su alrededor,
sino suelte la reflexion al aire como a un escarabajo atado de la pata con
hilos®. [Tergiversero medita)

1 La region de Tesalia tenfa fama de procurar las mas habiles magas.
2 Sécrates lo exhorta a investigar mas alld de los asuntos personales y puntuales.



230 Nupes
{21} npnK aboviow g dikng codwtotny,
705 (30T aTOV OUOAOYELY GF oL
{Zw.) molow twdk;

{Z1.} 1i0n mopa. torot dappokonwioug Ty Aibov

TonTIY £6polKaIg, THY KoY, Ty dioidown,

ad Tg 1 Top dirtouo

{Zw.} v voov Agyeig;

{Zt.} &yovye. {[Zw]} dépe, Tl dNT d, {[Z]} &l Tovtnw AoPoiv,
270 OMOTE ypoiporto Ty Sikny & YPoHUOTEDS,

dnwtépm oTog Wde mpdg oV 1jlov

70, ypoipport Exrionpu TG Eung dikng

{Zo.} codwg ye 1M 1o Xelprrog,

(Xt} ol dx 1idopon

6L mevTeTdAowTog dioryéypomtal pot dikn.

775 [T} diye 8 toprdme toutl Euvdipmacov.
{Zt.) 10 0

{Zw.) énwg drootpéyonc” dv cvudikaov dikny,
UERAWY GOATICEW, U1} TIOPOVTWY LOPTUPWL.
(X1} dodtora kol pooT.
{Zw.} eine &
{Zt.} Kol on Aéyw.
el mpdobev én [og gvecTtuiong dikNg
750 TIPWY TV €Ny kodetol dmoryEaipiny TpEywu.
{Zw.} ovdev Adyeig
(X} v ot Beots Eywy, émel
oUdelg Kot uou TeBrewTog elodEel dikny.
(Zw.} Vel dnepp. otk dv dbakaium® ¢ .
(2t} dun tf; vad, mpde 1oV Bewy, & Tadkportec.

1 arootpeyalg R V @ Dover, Sommerstein, Mastromarco :
CtTEOGTp(—fL}J’OCL’ Meineke, Coulon, Hall-Geldart.

2 SdoEoiuny R V @ Dover, Sommerstein, Mastromarco :
Sdoail’ dv Elmsley, Coulon, Hall-Geldart.



ARISTOFANES 231

TERGIVERSERO: Encontré una manera de hacer desaparecer la demanda,
muy sabia, [765] de modo que estés de acuerdo conmigo.

SOCRATES: ¢Cual?

TERGIVERSERO: ¢ Ya viste en los vendedores de hechizos la piedra ésa, la
bella, transparente, con la que encienden el fuego?

SoOcraTES: ¢Habla del vidrio?

TERGIVERSERO: Asi es. Vamos, ¢qué pasatia si, [770] cuando el escribiente
presente la demanda, estando de pie aqui, bastante lejos, al sol, tomando
el vidrio, hiciera derretir las letras de mi demanda?

SOCRATES: (Qué habil, por las Gracias®!

TERGIVERSERO: jAy! {Como me alegro porque se me borrd la demanda
por cinco talentos!

SOCRATES: [775] Vamos, rapido, agarre esto.

TERGIVERSERO: ¢Lo qué?

SocraTES: Cémo rechazaria usted una demanda al defenderse estando
a punto de ser condenado, sin que haya testigos.

TERGIVERSERO: Lo mas simple y facil...

SOcrATES: Diga.

TERGIVERSERO: Y te lo digo. Si hubiera todavia una demanda [780] antes
de que se convoque la mia, correrfa a ahorcarme.

SoOcrATES: [Dice pavadas!

TERGIVERSERO: {Pero si, por los dioses! Porque nadie va a iniciar una
demanda contra m{ una vez muerto.

SocraTES: Dice tonterfas; jvayase!, ya no podria ensefiarle mas...
TERGIVERSERO: ¢Por qué? Si, Socrates, jpor los dioses!

1 Juramento irénico acufiado ad hee. El habitual entre los hombres es por Zeus, Apolo,
Poseidén, Deméter, los dioses en general, Dioniso y Hermes. Las mujeres, en cambio,
prefieren Zeus, las dos diosas, Afrodita, Artemis, Hécate, es decir, prevalecen las diosas
vinculadas con funciones vitales de la mujer. También es femenina la intetjeccion a7
las mujeres tienden a utilizar vocativos con philos y con superlativos, términos afectivos;
no usan obscenidades ante hombres ni términos que puedan ser mal interpretados; son
innovadoras en fonética. Cf. SOMMERSTEIN 1995.
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SOCRATES: [785] {Pero enseguida se olvida de lo que aprende...! A ver:
¢qué aprendi6 primeror Diga.

TERGIVERSERO: Vamos, veamos... ¢qué era primero? ¢qué era primero?
¢Quién era aquella en la que amasamos la harina? jAy de mil, ¢quién
erar

SOCRATES: ¢Por qué no se pudre con los cuervos?, [790] jviejito muy
olvidadizo y torpe!

TERGIVERSERO: jAy de mil, ¢qué me va a pasar entonces, desdichado?
Porque voy a morirme al no aprender a dar vuelta la lengua®. Pero,
Nubes, aconséjenme algo util.

Coro: Nosotras, oh anciano, te aconsejamos, [795] si tenés criado algin
hijo, que lo envies a aprender en tu lugar.

TERGIVERSERO: Pero... yo tengo un hijo noble, pero no quiere aprender:
¢qué hago?

Coro: ¢Vos lo consentis?®

TERGIVERSERO: Porque tiene buen lomo y esta jugoso de savia [800] y
viene de mujeres de alto vuelo, del tipo Cesira®... Pero voy a buscarlo;
si no quiere, no va a ser posible que no lo eche de la casa. [A Sderates]
Pero entrd y esperame un poco. [Tergiversero entra a su casa y Sdcrates a la
siya)®

[Antistrofa]®

Coro: [A Sderates, que se retira; ¢f- v. 867 [805] ¢Acaso te das cuenta de
que enseguida vas a tener muchisimo beneficio por medio de nosotras,
unicas entre los dioses? Porque éste esta listo para hacer todo cuanto
le ordenes. Vos, al estar estupefacto el hombre y manifiestamente
exaltado,

1 glottostrophéo: neologismo hdpax.

2 Es decir, el padre permite que le sea desobediente. Véanse vv. 1345 ss.

3 Cf.notaalv. 48.

4 803 ss.: Es muy probable que en el v. 803 Estrepsiades se fuera por la pdrodes. En el v.
814 Socrates ingresaria por la puerta del Pensadero. Si hubiera una sola puerta en la skex,
en el pasaje de los vv. 814-59, ésta remitirfa, en cambio, a la casa de Estrepsiades.

5 Cf. 700-705. Segun Fisher (1984: 183) los adverbios “enseguida” y “rapidamente” se
deben a que la trama ha sufrido mucha dilacién y con ellos el puiblico recibe un mensaje
de que la solucién se acerca.
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[810] sabiéndolo vas a chupartelo® lo mds que puedas, ripidamente,
porque suele pasar que las cosas de este tipo se den vuelta en otro
sentido®.

[Episodio)®

TERGIVERSERO: [Entra con Ahorripico a la rastra) No, jpor la Neblinal®,
ya no vas a quedarte allf; [815] sino anda y comete las columnas de
Famagrande.

AHORRIPICO: {Oh querido! ¢Qué te pasa, padre? No estds en tu sano
juicio, no, por Zeus Olimpico!®

TERGIVERSERO: Mird, mira: “Zeus Olimpico™..., jqué estupidez! jCreer
que existe Zeus a tu edad! [r%]

AHORRIPICO: [820] ¢Por qué te reiste de eso, en realidad?
TERGIVERSERO: Por intuir que sos un nenito y pensas antigliedades®. Con
todo acercate, para saber mas cosas; y voy a explicarte algo: al aprenderlo,
vas a ser un hombre. No vayas a ensefiatle esto a nadie, ceh?®

1 apoldpseis: lameras’; la tradicion da la variante apolépsess, ‘pelaras, desollaras’, que
Dover acoge. Ambas implican un perjuicio de Strepsiddes como castigo de sus malas
intenciones.

2 Esto sugiere que las Nubes aconsejan a Sécrates aprovecharse de Tergiversero y
sacarle dinero, siendo el filésofo instrumento del castigo decidido por las diosas. Sin
embargo, Socrates no manifiesta interés en ello, ni ahora ni cada vez que Tergiversero
le ofrece, y, ademas, la miseria habitual del Phrontistérion parece sugerir que no busca
ganancias. Empero, dada la mencién del talento que pagé Hipérbolo por aprender (v.
876), es posible entender que a partir de esta indicacién del Coro y habiendo renunciado
Sécrates a sus intentos por que Tergiversero se dedique a otros estudios, acepte que le
pague, a pesar de que no sea ¢l quien ensefie la retérica; es decir, Socrates no le pide nada
pero acepta lo que Strepsiades le traiga. NEWELL (1999: 115) observa que no es verosimil
que Strepsiades pague con dinero, si esta tan endeudado. El que las cosas se tornen en
otro sentido alude a que, finalmente, Tergiversero se arrepiente de su actitud.

3 En este sector de la comedia se retoman aspectos de la primera: nuevo intento de
Strepsiades para que su hijo acepte estudiar; mencion de Megacles (v. 815, cf. 46, 70), de
los fil6sofos (v. 830-1, cf. 104), de los misterios (v. 824, cf. 140-2); reiteracion de frases (v.
883 cf. 113; v. 840 cf. 111). FisHER (1984: 188) opina que es una recapitulaciéon que busca
impulsar la accién.

4 Juramento que vincula la naturaleza grata al campesino con la divinidad de las
Nubes.

5 Laidea de ‘locura’ aparece en los vv. 817, 832, 844, 846; un hijo podia hacer un juicio
con el fin de administrar los bienes familiares si demostraba insania en su padre; cf.
FisHER (1984: 188). La insistencia puede sugerir un interés de Pheidippides por manejar
libremente el dinero que quedara.

6 Sobre la ‘explicacién de la risa’ véase ARNOULD (1997: 98). La expresion alude al
proverbio “piensas cosas arcaicas”; cf. vv. 984 y 1357, MENu (1997: 143).

7 Alusién a la iniciacién mistérica.
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AHORRIPICO: [825] Vamos, ¢qué es?

TERGIVERSERO: Hace un momento juraste por Zeus.

AHORRIPICO: S, por cierto.

TERGIVERSERO: ¢ Ves entonces qué bueno es aprender? No existe Zeus,
Ahorripico.

AHORRIPICO: ¢Sino quién?

TERGIVERSERO: Reina Torbellino, después de expulsar a Zeus.
AHORRIPICO: Puaj! ¢Qué pavadas decis?

TERGIVERSERO: Sabelo, esto es asi.

AHORRIPICO: [830] ¢Quién dice eso?

TERGIVERSERO: Socrates de Melo® y Querefonte, que sabe de huellas
de pulgas.

AHORRIPICO: ¢Vos llegaste a tal punto de locura que les creés a unos
tipos macilentos?

TERGIVERSERO: Habld bien y no digas nada malo de hombres habiles
[835] y que tienen inteligencia: ninguno de ellos, por ahorro, se cortd
nunca el pelo ni se unt6 con aceite ni fue a lavarse a un bafio publico;
vos, en cambio, me gastds mis recursos en baflos como si estuviera
muerto. Pero venf lo mas rapido posible y aprendé por mi.
AHORRIPICO: [840] ¢Qué cosa util alguien podtia aprender de aquéllos?
TERGIVERSERO: ¢De verdad? Cuanto es sabio para los hombres; vas a
conocerte, qué ignorante y duro sos. Pero esperame acid un poquito
[Entra a su casal.

AHORRIPICO: jAy de mi! ;Qué voy a hacer con este padre que pierde el
seso? [845] ¢Lo llevo a juicio por insania®

1 Mezcla de personalidades conocidas: Sécrates y Didgoras de Melo, lo cual sugiere
que no pretende Aristéfanes presentar un Socrates totalmente realista, sino deformado
por la hipérbole cémica.

2 Cf. Platon, Leyes 928 E, aitein tina parandias.
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o les explico su locura a los funebreros®?

TERGIVERSERO: [Sale con dos aves] Vamos, mira, ;qué considerds que es
éster Decime.

AHORRIPICO: Gallareta.

TERGIVERSERO: Bien ¢Y a ésta?

AHORRIPICO: Gallareta...

TERGIVERSERO: ¢Los dos iguales? ;Sos ridiculo! [850] No de ahora en
mas; sino llam4 a éste ‘gallareto’ y a aquélla ‘gallareta’.

AHORRIPICO: ¢Gallareto? ¢Estas habilidades aprendiste yendo ahi
dentro, junto a los “hijos de la tierra”@®?

TERGIVERSERO: Y muchas otras cosas. Pero lo que aprendfa cada vez,
[855] lo olvidaba enseguida, por mi cimulo de afios.

AHORRIPICO: ¢Por eso perdiste también el manto?

TERGIVERSERO: {Pero si no lo perdil... sino que los dis—pensé®.
AHORRIPICO: ¢Y las sandalias, adonde las desviaste®, jtonto de vos!?
TERGIVERSERO: Como Pericles, ‘por necesidad’ las perdi®. [860] Pero
anda, camina, vamos; equivocate por obedecer a tu padre. También
yo alguna vez lo hice por obedecerte a vos, que balbuceabas a los seis
aflos, lo sé bien: con el primer ébolo que gané como juez te compré un
carrito en las fiestas diasias.

AHORRIPICO: [865] Por cierto con el tiempo alguna vez vas a sufrir por
esto...

1 soropegds: neologismo; luego se registra en la_Antologia 11:122-3.

2 Alusioén a los fildsofos “fisicos’.

3 kataphrontize: neologismo; luego ocurre en Polibio.

4 v. 858: trépho tiene doble valor, ‘poner’ y ‘educar, mandar a estudiar’.

5 v. 859: alusién histérica. Segun Tucidides 2:21, Pericles se excusé de explicar la
entrega de talentos para la retirada de los espartanos diciendo que los habia gastado “por
necesidad”.
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TERGIVERSERO: [Qué bueno que te dejaste persuadir! jAqui, aqui,
Sécratesl, sali porque yo te traigo este hijo, después de convencerlo en
contra de su voluntad. [Entra Sdcrates]

SOcrATES: Porque €l es todavia chiquito y no destrozado en los canastos
colgantes de aqui.

AHORRIPICO: [870] Vos mismo serfas un manto destrozado, si fueras
colgado.

TERGIVERSERO: ¢No te vas a ir al carajo? ¢;Maldecis vos al maestro?
SOCrRATES: Mire usted,
pronuncié y con los labios entreabiertos®. ;Cémo podria aprender

si fueras colgado”; qué estipidamente

alguna vez a librarse de una condena [875] o a hacer una citacién o un
ablandamiento persuasivo? Sin embargo, por un talento lo aprendié
Hipérbolo®.

TERGIVERSERO: Despreocupate, ensefiale. Es avispado por naturaleza:
de nifio, siendo asf de chiquito, enseguida modelaba casas adentro y
tallaba barcos [880] y fabricaba carritos de cuero y con cascaras de
granada hacfa ranas, ;qué te parece?® Que va a aprender aquellos dos
discursos, el mas fuerte, tal cual es, y el mas débil, que, al decir cosas
injustas, voltea al fuerte. [885] Y si no, por lo menos aprenda el injusto
con toda habilidad®.

Socrates: El va a aprender de los dos discursos en persona. Yo me
voy®. |Sal]

TERGIVERSERO®: Entonces acordate de eso: que él pueda refutar todo
lo justo.

1 HarLiwgLL [1990: 75] opina que puede tratarse no de un rasgo especial sino de una
declaracién hiperpedante, similar a las observaciones de Pigmalion, a causa de la oposicion
urbano—rustico. Sin embargo, esta oposicion no se darfa entre Sécrates y Pheidippides.
Puede representar, asimismo, las preocupaciones de sofistas y oradores por una diccién
clara.

2 Cf.notaal v. 812.

3 West (1977: 74) cuestiond la légica de hacer carros de cuero y propuso enmendar
amaxidas por anaxyridas, lo cual serfa ‘pantalones de cuero’, al estilo persa.

4 Obsérvese que es Tergiversero quien denomina ‘injusto’ al Argumento mas Débil; es
decir, tiene conciencia de su aplicacién anti-ética.

5 Sécrates toma distancia de la ensefianza retérica aplicada a los intereses sofisticos de
Tergiversero, de cuyas pretensiones ya esta harto.

6 Atribucién de Beer. Cf. v. 1107.
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[Proagin)®

EL. ARGUMENTO MAS FUERTE: jVen{ acd, mostrate [890] a los
espectadores, a pesar de ser un atrevidol!

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Andate adonde quieras. Porque hablando
ante una multitud voy a reventarte.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: ¢Me vas a reventar vos? ¢y vos quién
sos?

Er ARGUMENTO MAS DEBIL: Un discurso.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Si, pero el mas débil.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Pero te gano a vos que andas diciendo que
sos mas fuerte [895] que yo.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: ¢Haciendo qué cosa ingeniosa?

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Inventando pensamientos nuevos.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Efectivamente estas cosas florecen a
causa de estos tontos®.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: No, sino ingeniosos.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Voy a reventarte de mala manera.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Decime, ¢haciendo qué?

EL ARGUMENTO MAs FUERTE: [900] Diciendo lo justo.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Pero voy a dar vuelta eso rebatiéndolo;
porque precisamente afirmo que ni siquiera existe la Justicia®.

1 Sector previo al agin propiamente dicho, en el que los contendientes discuten y se
insultan, haciendo un esbozo de los motivos del enfrentamiento. Es un recurso para
captar la atencién del publico y contraponer dinamismo al posterior discurso del agdn.
Sobre esta parte de la pieza véase la Introduccion, “La educacién en Nubes”. Algunos
eruditos propusieron, a partir de un escolio y de la sigla &borosi en algunos cédices, que
falta aqui un canto coral; éste permitiria que el actor que hace de Sécrates pudiera asumir
el papel del Argumento Mas Débil. Sin embargo, no es imprescindible, dado que unos
pocos versos y el movimiento escénico de los demas actores le bastan para cambiar de
mascara. Sobre esta posicion véanse FaBrint (1975: 8-11) y TzivLiLis (2000: 92 ss.). Segun
parece, en la primera versién los contendientes aparecian disfrazados de gallos (véase la
Introduccién, “Doble versién”).

2 Aliteracion; repite seis veces el sonido # Alude a parte del pablico.

3 v. 902 Dike, ‘Justicia Hesiodo en Teogonia 901-2 afirma que Dike es hija de Zeus y de
Thémis. En Trabajos y dias 219 ss. afiade que esta deidad, envuelta en niebla, persigue a
quienes la rechazan, perciben sobornos y no administran equitativamente justicia. Ella
esta sentada junto a su padre y cada vez que alguien comete una injusticia se lo hace
saber a Zeus para que el pueblo pague la insensatez de los reyes que emiten juicios (di&as)
torcidos (vv. 266-262). Al ojo de Zeus que todo lo ve tampoco se le escapa qué clase
de justicia ocurre dentro de la ciudad (vv. 267-9). El castigo consiste en calamidades,
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EL ARGUMENTO MAS FUERTE: ¢Afirmas que no existe?
EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Vamos, ¢;dénde estar?
EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Junto a los dioses...

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: ;Como entonces, existiendo la Justicia,
Zeus [905] no muri6 tras encadenar a su padre?

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: {Puajl, ya se viene también este mal; denme
una escupidera...

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Sos un viejo chocho® y desubicado.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Sos un trolo y un sinverglienza...

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: [910] Rosas me tiraste...

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: ...y unl payaso...

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: ...con lirios me coronas.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: ...y un hijo golpeador®.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: No sabés que me ests cubriendo de oro...
EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Pero antes no era sino cubrirse de plomo.
EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Ahora es un adorno esto para mi.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: [915] Sos demasiado atrevido.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Y vos un anticuado.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Por culpa tuya ninguno de los jovenes
quiere ir a la escuela, y van a saber alguna vez los atenienses qué cosas
ensefias a los tontos.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: [920] Estas vergonzosamente mugtriento.

pestes, hambre, sequia, enfermedades. Una ciudad justa, en cambio, es rica en cosechas,
ganados y nacimientos legitimos. Solon amplia el concepto hesiédico. En Eunomia 15
ss. afirma que los atenienses vulneran los cimientos de Dike con sus actos injustos y, a
diferencia de Hesfodo, el castigo se demuestra en el desorden social y politico que aqueja
a una ciudad: guerras intestinas que agobian a los ciudadanos. Determinados pasajes de
Esquilo revelan el influjo de Hesiodo: cf. Suplicantes 625709 y Enmeénides 937-87.

1 v. 908: #yphogéron incluye la idea de ‘hinchazén por orgullo’; segun MENU (1997: 143)
es proverbial.

2 Este insulto anticipa la actitud que tendra Pheidippides y que generara el segundo
agon.
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EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Ah, jpero vos la pasas bienl... aunque antes
mendigabas, diciendo que eras Télefo el Misio®, mordisqueando de
una bolsita pensamientos de Pandéleto®.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: [925] Ay de mi, la sabidurfa...
EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Ay de mi, la locura...
EL ARGUMENTO MAS DEBIL: ...que acabas de mencionar.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: ..tuya y de la ciudad que te alimenta,
corrompiendo a los jévenes.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: [Seralando a Aborripico] No vas a ensefiarle a
éste, siendo Crono®.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: [930] Si, si es necesario que éste se salve y
que no practique sélo la charlatanerfa.

EL ARGUMENTO MAs DEBIL: Veni acd, dejalo a éste con su locura.
EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Vas a llorar, si le ponés la mano encima®.

Corireo: Déjense de luchar y de insultos. [935] [A/ Argumento mds
Fuerte] Pero mostra vos lo que ensefiabas a los de antes, [a/ Argumento
mas Débil] y vos la nueva educacién, para que, después de escucharlos
rebatirse, decida a qué escuela ir.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Quiero hacer eso.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Yo también quiero.

1 v. 922: "Iélefo de Euripides, representada en el 438 a.C., mostraba al rey misio vestido
de pordiosero como suplicante en la corte de Agamendn, episodio en que Télefo ofrecia
ayuda a los griegos para llegar a Troya a cambio de que Aquileo, quien lo habia herido
afios atrds, lo curara, como en efecto sucede. No queda demasiado claro por qué el
Argumento Mds Débil, en tiempo pasado, podria ser comparado con Télefo, a no ser
que anduviera ¢l también como un pordiosero y pretendiera ser, sin embargo, un rey (cf.
SOMMERSTEIN 1982: 206). La tragedia de Euripides es parodiada i extenso en Acarnienses y
Tesmoforiantes del mismo Aristéfanes.

2 pandeléteios: adjetivo hapax. Pandéleto, segun el escolio, era un ladrén, sicofanta y
politico. Cratino lo menciona en su obra Quirones (fr. 242). Ciertamente lo sorpresivo es
que en lugar de comida, la bolsa guardara maximas de Pandéleto.

3 Krdnos, hijo de Ourands y padre de Zeus; equivale a ‘viejo’; cf. el adjetivo kronikdtera en
Platon, Lisis 205 C.

4 En el texto no dice “le” ni “me”. Interpretamos que el Argumento mas Fuerte
amenaza contra el intento de apropiacion del joven por parte del Argumento mas Débil,
no por un amague de golpe contra él.
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Corireo: [940] Vamos entonces, scudl de los dos va a hablar primero?

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Lo voy a dejar a éste. Y después, a partir de
las cosas que diga, voy a derribarlo a flechazos con palabritas nuevas
y reflexiones, [945] y finalmente, si llega a grufiir, aguijoneado en
toda la cara y los ojos como por tabanos, va a ser aniquilado por las
sentencias.

Agin]
[Oda. Estrofal®

Coro: [950] Ahora estos dos, confiados en sus discursos muy habiles
y en sus pensamientos y en sus ideas acufiadoras de sentencias, van a
demostrar cual de ellos dos va a aparecer como el mejor al hablar. [955]
Porque ahora se desata aqui toda la batalla de la sabiduria®, acerca de la
cual tienen mis amigos una competencia importantisima.

[Katakelensnids)®

CORIFEO: [ A/ Argumento mds Fuerte] Pero vos, que coronaste a los mas
ancianos con muchas buenas costumbres, [960] usd el tono que te guste
y describi tu propia naturaleza.

1 Combinacién de yambos y coriambos, como en 1024-1033.

2 TAILLARDAT (1951: 5) interpreta que la expresién apunta a la metafora del juego de
dados.

3 Exhortacion al primer contendiente en tetrametros anapésticos catalécticos.
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[Epérrbena)®

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Voy a decir entonces cémo se hallaba
establecida la antigua educacién, cuando yo florecia diciendo las cosas
justas y la sensatez era habitual®. En primer lugar, no se debia escuchar a
un chico murmurar voz alguna; [965] después, los de un mismo distrito
debfan marchar ordenadamente por los caminos hacia lo del maestro
de musica, desnudos de capa, agrupados, aunque cayeran copos de
nieve gruesos como harina. Después ensefiaba a memorizar un canto
sin apretar los muslos, o bien “Palas terrible destructora de ciudades”,
o bien “un grito que llega de lejos”, manteniendo el modo musical que
los padres transmitieron. [970] Y si alguno de ellos hacia payasadas o
una inflexién de voz, como los de ahora, ésas al estilo de Frinis, dificiles
de modular, era molido a golpes, por abolir a las Musas®. Y en lo del
maestro de gimnasia los jovenes, al sentarse, debian cubrirse con los
muslos para no mostrar nada indecente a los de afuera; [975] y después,
al levantarse de nuevo, debfan alisar el suelo y precaverse de no dejatles
una huella de su virilidad a los amantes. Ningun jovencito se habria
aceitado entonces debajo del ombligo, de modo que un rocio y una
suave pelusa florecian en sus partes pudendas, como en los duraznos®;
ni ablandando 1a voz, suave,

1 Discurso con la misma versificacion.

2 La sophbrosyne, ‘sensatez’, que alaba el Kreitton, no parece identificarse con la de los
oligarcas (Tucidides I1I 82: 8, VIII 53: 3), dado que en su discurso condena el hedonismo
oligarca-sofistico.

3 Los griegos distingufan una serie de modos o escalas musicales, como el jonio,
dérico, edlico, locrio, lidio, etc., a los cuales adjudicaban ciertas caracteristicas éticas, lo
que implicaba que cada tipo de musica inducia a diferentes comportamientos. De ese
modo, se recomendaba que los soldados escucharan el modo dérico, que era de caracter
fuerte y viril. El modo frigio era, en cambio, emocional y el lidio, lascivo. En realidad, el
Argumento mas Fuerte habla de harmoniai (v. 968) y no de modos (ndmoi). Las harmoniai
tenfan lo mismos nombres que los modos, pero eran proyecciones de los modos en un
sistema de escalas mas amplio. Frinis de Mitilena era un citaredo de comienzos del s. v.

4 Se sobreentiende que ahora lo hacen y parecen afeminados o disolutos por ello.
EDEN (1984) interpreta que la imagen del rocfo remite a que, tras lavarse, los jévenes se
secan al sol y sus genitales quedan suaves como los frutos al secarse el rocio, y que el no
untarse bajo el ombligo significa tanto la ausencia de autoerotismo como el evitar llamar
la atencion de posibles admiradores. El joven amado debia mantenerse digno y varonil;
de lo contrario, su sometimiento serfa conducta de un esclavo o de una mujer. Véase
Eubulo fr. 148 KA.
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[980] habrfa marchado hacia el amante prostituyéndose con los ojos.
Ni estaba permitido que, al comer, tomara una cabeza de rabanito,
ni tampoco que arrebatara el hinojo y el apio a los ancianos®, ni que
comiera exquisiteces ni que se riera® tontamente ni que mantuviera las
piernas cruzadas.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: jQué antigiiedades, con aroma a las fiestas
Dipolias® y llenas de cigarras® [985] y de Cecides® y de ceremonias
Bufonias®!

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Pero ciertamente éstas son las cosas con
las que mi educacion formé a los hombres que lucharon en Maratén®.

(334

1 Segun MENU (1997: 139) Aristéfanes alude al proverbio “éste necesita apio”, que se
ponia sobre las tumbas.

2 ArNoULD (1997: 101) sefiala que algunas fuentes vinculan el verbo &ikblizo con el reir
de las prostitutas, mientras que aqui y en v. 1073 se lo ve como caracteristica de la nueva
educaciéon: pensamos que ambos usos se relacionan aqui, dado que el Argumento Mas
Fuerte advierte que ciertas costumbres de los que siguen la nueva paideusis los aproximan
auna prostitucién de afeminados.

3 v. 984, “Dipolias™ fiestas en honor de Zeus Polico (protector de la ciudad). Se
celebraban el dia 14 del mes de Esciroforio. En ellas tenfa lugar las Bouphinia, sacrificio
de bueyes, un rito de caracter arcaico (cf. zufra). Las Dipolias debian de ser consideradas
anacroénicas para las mentes jovenes.

4 Ornamento con forma de cigarra, que llevaban en el cabello las mujeres en la antigua
Atica. Cf. Tucidides 1: 6, Ateneo 13: 51, 2 C.

5 v. 983: Cecides: se trata de un poeta ditirimbico muy temprano, de acuerdo con
los escolios, burlado también en los Pangptai de Cratino (fr.168 KA). Segtiin GUIDORIZZ1
(1996: ad loc), tal vez el personaje pueda ser identificado con un tal Cedeides, que fue
maestro de un coro tribal hacia la mitad del s. v y, por ende, un exponente de la musica
tradicional diferente del gusto de las nuevas generaciones.

6 v. 983: entre las ceremonias de las Dipolias, que tenfan lugar enla Acrépolis, estaban las
Bufonias, cuyo escenario era el altar de Zeus Poliens, en el que, como su nombre lo indica,
un buey (boss) era sacrificado (phonesio). Pausanias ofrece un relato sobre la ceremonia:
el buey, antes de ser sacrificado, comia los granos sagrados previamente esparcidos
sobre el altar, en sefial de consentimiento. El sacerdote a cargo de su muerte arrojaba
el hacha y hufa. El hacha usada era llevada a juicio, como si fuera culpable de haber
derramado sangre humana. Las Bufonias repetirfan el primer sacrificé de un buey hecho
bajo el reinado de Erecteo. El ritual resulta muy peculiar e indudablemente demuestra
cierto sentimiento de culpabilidad en el hecho del derramamiento de sangre. Porfirio
ofrece una versién del mismo ritual sélo en parte coincidente con la de Pausanias. Su
mencién en boca del Argumento Mas Débil indica que para la época de Aristéfanes era
considerado algo anticuado.

7 v. 9806, “combatientes de Maratén™ en el 490 a.C. los griegos se enfrentaron con
los persas en la llanura de Maratdn, al sudeste de la costa atica, donde obtuvieron un
resonante triunfo con Milcfades a la cabeza. En esta batalla participaron los hoplitas,
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En cambio vos ensefids a los de ahora a envolverse en seguida en sus
mantos, de modo que me asfixian cada vez que, al tener que bailar en
las Panateneas, cada uno se despreocupa de la Tritogenia teniendo el
escudo delante del miembro®. |4 Ahorripico] Por eso, muchacho, [990]
elegime con valentfa a mi, el Argumento mds Fuerte, y vas a aprender
a odiar la plaza pablica® y apartarte de las salas de bafio y avergonzarte
de lo vergonzoso y a calentarte cada vez que alguno se burle de vos; y
a levantarte del asiento al acercarse ancianos® y a no portarte mal® con
tus padres, y a no hacer ninguna [995] otra cosa vergonzosa porque
podés® llegar a contaminar la imagen del Pudor®; ni precipitarte a lo de
una bailarina, para que, boquiabierto ante esas cosas, atraido con una
manzana por una putita, se haga pedazos tu buena fama; ni contradecir
a tu padre en nada, ni, tras llamatlo Japeto, echatle en cara la edad,
desde que fuiste criado como un pich6n®.

por lo que se transformé en una victoria llevada a cabo por los nobles. En Salamina, en
cambio, fue notable la participacién de las clases populares. Maratén se transformé en un
suceso clave que a partir del cual se definié la lucha del griego contra el barbaro como la
oposicién entre la libertad-civilizacién y la esclavitud-barbarie.

1 v. 988, “Panateneas’ festividades celebradas en Atenas en honor de la diosa Atenea,
instituidas por Erictonio o Teseo, a fin de conmemorar la reunién de todos los habitantes
diseminados en distintos territorios en una ciudad (synoikismds, sinecismo). Se celebraban
una vez por afio en el mes de Thargelion (mayo) y cada cuatro afios se llevaban a cabo con
mayor solemnidad en julio (Hecatombeon). Se sacrificaba una hecatombe de bueyes cuyas
carnes eran repartidas al pueblo en banquetes publicos. En ella tenfan lugar competencias
atléticas, certamenes poéticos y musicales y una gran procesion de la que participaban
los ciudadanos que desfilaban con sus armas y la caballerfa. A la diosa le eran ofrecidos
nuevos peplos azafranados, que simbolizaban la victoria de los Olimpicos sobre los hijos
de la Tierra.

2 El agord era mercado y a la vez lugar de discusiones politicas.

3 Cf. Herédoto 2: 80; Jenofonte, Laceden. 15: 6.

4 skaionrgein: neologismo hapax.

5 Mantenemos la leccion #élleis de los manuscritos frente a #éllei de los escolios. Con
esta variante el sentido serfa ‘que puede llegar a contaminar...”.

6 Acerca de este verso, en el que el ms. A omite el verbo anaplésein y para el cual el
escolio de la edicién Aldina propone aphanizein, YORKE (1929: 117) comenta que anaplésein
es raro sin genitivo y enumera otras variantes de escolios. Propone la enmienda anapleroiin
‘mutilar’, que habria sido glosado como aphanizein ‘destruir’ y deformado en anapleroiin,
glosado y reemplazado luego por anaplésein, explicado por plerdsein y enmendado en
anapldssein. Entiende que el significado del verso debe ser ‘y habras aprendido a no hacer
nada vergonzoso, como es mutilar la viva imagen de Modestia’. La propuesta de Dover
significa ‘destruir, aniquilar’. En cuanto al verbo anapimpleni que significarfa ‘contaminar’
solamente en voz media, cf. su empleo en el v. 1023.

7 Japeto es un titan, padre de Prometeo, es decir, una divinidad muy antigua, anterior
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om. RV, RERT(J:; van Leecuwen, Coulon, YMUK({.S‘ Cantarella, Sommerstein.

2 pidokog Pap.s. V, RV U S E K M ©, Coulon, Hall-Geldart, Sommerstein
(aticismo): opulAokog Pap. Berol 4, A, Lstobeo.

3 ToUtolg MPOCEYNG codd., Hall-Geldart, Cantarella, Dover, Mastromarco
Guidorizzi : TOUTOLGW €YMNG Bergk, Coulon.

4 ader Pap. s. V, Dover, Mastromarco, Guidorizzi : oel Coulon, Hall-Geldart,
Cantarella, Sommerstein.

5 muynv tkpoly om. Dover.

6 Heyodldny V Coulon, Cantarella, Sommerstein, Guidorizzi : LIKpoly R V2 M U
Dover, om. Mastromarco.
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EL ARGUMENTO MAS DEBIL: [1000] Si en esto, muchacho, vas a obedecer
a éste, jpor Dionisol®, vas a parecerte a las crfas de Hiperates y van a
llamarte ‘nene de mama’®,

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Por el contrario, vas a pasar el tiempo en
los gimnasios, aceitadito y floreciente, sin patlotear en la plaza publica
extraflas argucias, como los de ahora, ni arrastrado por un asuntito
denso-refutador-reventado®, [1005] sino que, yendo a la Academia
bajo los olivos sagrados®, vas a correr, tras coronarte con una cafia
blanca, con un sensato companero, oliendo a roble y a no-meterse-en-
politica® y a dlamo blanco que perdié el follaje, alegrandote en estacién
de primavera cada vez que el platano susurra con el olmo.

[Prigos|©

Si acaso hacés lo que yo te digo, [1010] y prestas atencién a esto, vas
a tener siempre un pecho espléndido, la piel reluciente, los hombros
grandes, la lengua corta, el gliteo grande, el pito pequefio®; [1015] si
en cambio te dedicas a lo que hacen los de ahora, primero vas a tener
la piel palida, los hombros pequefios, el pecho débil, la lengua larga, el
glateo chico, la pija grande, el decreto largo, y vas a persuadirte [1020]
de considerar bueno todo lo vergonzoso y vergonzoso todo lo bueno,

al reinado de los Olimpicos.

1 Invoca a Dioniso, dios de lo irracional, de lo instintivo.

2 “Crias” porque el texto juega entre hyzof, hijos’, y hyes, ‘cerdos’. Hipocrates era un
sobrino de Pericles. Blitomdmmas, ‘chupatetas’, es hapax.

3 Tipico compuesto neoldgico.

4 v. 1005: Akadémeia: se trataba de un parque publico y gimnasio dedicado al dios
Academo, situado a un km al Noroeste del perimetro de la ciudad. De destacar también
es el hecho sefialado por DOVER de la ausencia de las asociaciones que este sitio adquiere
posteriormente, a través de la figura de Platén y su ‘Academia’.

5 apragmosyne: habitualmente se vincula este concepto con el abstencionismo
antidemocrata. Empero, el Argumento Mas Fuerte se opone a la pohpragmosyne, al
desperdicio del tiempo en discusiones y charlas inconducentes: el contexto no describe
una inclinacién individualista.

6 Sector final del primer discurso, pronunciado velozmente, sin respirar, de ahi su
nombre de ‘asfixia, sofocacion, ahogo’. Suele servir de conclusién argumentativa, a modo
de peroratio retérica.

7 Es decir, los rasgos propios del atleta; el miembro viril pequefio quiere decir no erecto
como el de un satiro siempre excitado; sugiere moderacién, virtud que elogié durante su
discurso. Véase ahora PORTER (2003: 161), quien interpreta asi la conducta del erdmenos
representada en vasos.
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28 codd., edd. : ¥’ Blaydes, Dover.

3 fioow dp RV Coulon, Hall-Geldart, Cantarella, Sommerstein : dp
ﬁGOW Dover, Mastromarco.

4 10T &V TV TPOTEPWV seripsinms : TOT EML TWV TPOTEPWY  codd.,
Cantarella, Sommerstein, Guidorizzi, entre cruces Hall-Geldart; TOT€ Dover,
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nolhon ¥ Eywy @, Eywy RV, molkon ¥ Bentley, Coulon, Hall-Geldart,
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y, ademas de esto, [1025] vas a contaminarte con la mariconada de
Antimaco®.

[Antioda. Antistrofal

Coro: {Oh, practicante de una sabidurfa bien fortificada e ilustrisima,
qué agradable, sensata flor reside en tus palabras! Felices eran los que
vivian entonces entre los antepasados...?

[Antikatakelensnios)®

CORIFEO: [ A/ Argumento mas Débil] [1030] Ciertamente ante esto, oh
poseedor de una musa convenientemente elegante, es necesario que
digas algo nuevo, porque el hombre se ha lucido. Parece que necesitas
tremendos planes contra éste, [1035] si vas a superar al hombre y no
ser objeto de risa.

[Antepirrhemal

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Hace tiempo que yo me sofocaba en el
corazo6n y deseaba perturbar todo esto con pensamientos contrarios.
Porque fui llamado ‘razonamiento mas débil’ por esto mismo entre los
pensadores: porque yo fui el primero en tener la idea de contradecir

1 Demagogo; cf. Acarnienses 1150.

2 Elverso 1029 no respeta la responsion con el 954; proponemos dnzes e #0n protéron, en
lugar de ¢p7, sobreentendiendo el término ‘tiempo’. El esquema métrico es combinacién
de yambos y coriambos.

3 Exhortacion al segundo contrincante.
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| Totow vopolg Lilmsley, edd. : TOlOW vopoow R V, Ko tolg vopoiot @.

2 taug Slkoug codd., edd. : T 8ikn Kihler, Blavdes, Coulon.

3 derhov 1 s, ed. Aldina, edd. : BEI}LOITOLTOU codd.

4 ot pgoov €yw Aapwv R V U Coulon, Cantarella, Dover, Mastromarco,
Guidorizzi : G& HECOV Aoy €x® ¥ A M, G €xw Ugcov AaBwY Suda, Hall-
Geldarr.
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[1040] las leyes y las decisiones judiciales. Y esto es mas valioso que
diez mil estateras®: el salir entonces vencedor aun eligiendo los peores
argumentos. [A Aborripico] Mira bien entonces cémo voy a refutar la
educacién en la que éste confia, que afirma que en primer lugar no va a
dejar que te bafies en agua caliente. A/ Argumento mds Débil] [1045] Por
cierto, scon qué argumento censuras los bafios calientes?

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Porque son lo peor y hacen cobarde al
hombre.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: {Paral Porque ya te tengo agarrado de la
cintura, sin escape®. Y explicame: de los hijos de Zeus, scudl consideras
que es el més valiente de alma, decime, y que soporté los mas grandes
trabajos?

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: [1050] Yo a ningun hombre juzgo mejor
que Heracles.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: ¢Dénde viste alguna vez que los bafios
heracleos fueran frios®? ¢Y sin embargo quién era mas valiente?

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: {Estas®, estas cosas son ésas que ponen la

1 1041: diez mil estateras. La estatera era una moneda de oro no atica en las inscripciones
y es utilizada para designar las monedas extranjeras de oro en las comedias, segin
DovEer (1968 ad loc). Por otra parte, al resefiar las monedas no atenienses halladas en
las excavaciones del Agora, Kror1 (1993:167) destaca la presencia de estateras eginetas
de plata. Este tipo de moneda, en oro y plata eran las preferidas para los intercambios
internacionales como también para la paga militar.

2 Imagen de la lucha en la palestra.

3 v. 1051 “bafios de Heracles™ bafios termales. Su existencia esta atestiguada por la
mencién de varios autores: Pisandro de Rodas (siglo VIIa.C.) en su poema sobre Heracles
fr. 7 Bernabé); Tbico (fr. 300 Page) y Herédoto VII 176. La mencién de Heracles en este
contexto remite a la asociacién del héroe en su caracter de protagonista de Las Horas, obra
del sofista Prédico (cf. Escolio al v. 361). Heracles, segtin Jenofonte Mem. 11 1; 21-34, al
comienzo de sujuventud, dudaba acerca de cual camino tomar enla vida. Se le presentaron
dos mujeres que representaban el vicio (Kakza) y 1a virtud (Are#é) respectivamente. Cada
una enumerd las ventajas que obtendria Heracles al elegirlas (la primera le ofrecié una
vida de ocio y colmada de placeres; la otra, un camino esforzado, pero conducente a
la gloria y honor eterno). La critica reconoce en este pasaje de Prédico un antecedente
del agdn aristofanico entre los dos discursos. Aristéfanes modifica el original: en primer
término habla el discurso mas fuerte, en Prédico lo hace Kakia; Ahorripico se decide
por el discurso mas débil, en cambio el héroe elige el camino de la virtud. Al invertir el
resultado del original, el poeta comico ridiculiza un texto consagrado por la sofistica y al
mismo tiempo revela las funestas consecuencias de ella. Cf. PApaGEORGIOU 2004.

4 Es decir, los sofismas engafiosos.
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casa de bafios llena de jovencitos que se la pasan parloteando todo el
dfa, y dejan vacia la palestral

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: [1055] Después censuris el pasar tiempo en la
plaza publica; yo, en cambio, lo elogio. Porque si fuera algo malo, Homero
nunca habrfa hecho a Néstor orador del 4gora®, ni tampoco a todos los
sabios. Voy a pasar de aqui a la lengua, sobre la que éste afirma que los
jovenes no tienen que ejercitarla, en cambio yo silo afirmo. [1060] Y a su
vez afirma que tienen que ser sensatos, dos males grandisimos. ¢Cuando

viste vos alguna vez que, por set sensato, algo bueno le haya pasado a
alguien? Explicamelo y refutimelo.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: A muchos. Peleo, por ejemplo, consiguié por
eso su cuchillo®.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: ¢ Un cuchillo? jDistinguida ganancia consiguié
el desdichado...! [1065] Hipérbolo, el del negocio de lamparas, consiguié
mas que muchos talentos por su perversidad, pero no, jpor Zeus!, no un
cuchillo...®

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Y Peleo se cas6 con Tetis por ser prudente.

EL ARGUMENTO MAs DEBIL: Y después, abandonandolo, ella se fue;
porque €l no era fogoso ni atractivo para pasar toda una noche entre
las mantas: [1070] una mujer baqueteada se pone contenta. Pero vos sos

1 v.1057: Néstor como agoretés, ‘orador en el agora’. Al respecto sostiene DOVER que
el pasaje se basa en I/ada 1 248 y IV 293, pero que Razonamiento Injusto juega con los
cambios de significado de agord, como ‘asamblea’, Tugar de reunién’ y ‘discurso publico’
en la épica y con el sentido posterior de ‘centro urbano’ y ‘mercado’.

2 v. 1063: Peleo habia rechazado la seduccién de Hipdlita, la esposa de su huésped
Acasto, y por ello la mujer despechada lo habfa acusado frente a su esposo de haber
querido seducirla (anécdota mitica de cierta recurrencia, conocida con el nombre de
‘motivo de Putifar’, en alusién al episodio biblico). Adrasto ordend entonces que Peleo
fuese abandonado en un monte plagado de fieras sin ningun tipo de defensa, pero los
dioses se apiadaron de él y premiaron su castidad, y asi fue como Hefesto le dio un
cuchillo con el cual pudo defenderse. Tanto Sofocles como Euripides habian compuesto
un Peleo y Pindaro lo recuerda en la Newmseas 4: 54 ss.

3 Hipérbolo: uno de los politicos mas influyentes en la asamblea. Aparece mencionado
en distintas partes del corpus: Acarnienses 846 ss., Caballeros 1302 ss., y Paz 681,921, 1319 y
en la misma Nubes, v. 551. Fue sometido a ostracismo en 417-16 a.C. y muere en Samos en
411 (Tucidides VIII 73.3). Del examen de las fuentes, CONNOR (1992: 81-82), se deduce
que era un politico de cierta importancia en la arena politica, en especial del 426-20,
donde se concentran la mayor cantidad de fuentes (por ejemplo, 426 a.C. mencionado
por Cratino, Horas 262, 424 a.C.; Aristofanes, Caballeros 1303 ss.; 422 Eupolis, Cindades,
fr. 238; antes del 421 trierarco, Tesn. 837, Eupolis fr. 195; ¢a. 420 atacado por Hermipo
Artopdlides y Platon el cémico, en Hipérbolo).
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un cronocaballo®. A Ahorripico] Mira bien entonces, muchacho, todo lo
que hay en el ser sensato, y de cuantos placeres vas a privarte: de chicos,
mujeres, juegos de cotabo®, comidas, bebidas, carcajadas. Por cierto,

¢qué valor tiene para vos Vivit, si te privas de estas cosas?

[1075] Bueno, voy a pasar de aqui a las necesidades de la naturaleza.
La pifiaste: te enamoraste, cometiste algin adulterio y ahi te pescaron.
Hstas muerto, porque sos incapaz de hablar. En cambio, teniendo trato
conmigo, usa tu naturaleza, salta, reite, no consideres vergonzoso nada.
Porque si llegan a agarrarte como adultero, vas a contestarle [al marido]
esto: [1080] que en nada lo perjudicaste; después, achacaselo a Zeus,
porque también éste esta vencido por el amor y por las mujeres; vos,
por cierto, que sos mortal, ;como podrias ser mas fuerte que un dios?

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: ¢Y qué pasa si por obedecerte se hace
meter un rabano por el culo y lo depilan con brasas®? ;Va a tener algin
argumento para decir que no es un culiancho®?

[Antipnigos]®

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: [1085] Pero en caso de que sea un culiancho,
¢qué cosa mala va a sufrir?

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: ¢Y qué cosa peor que ésta podria sufrir
alguna vez?

1 v. 1070 krdnippos: hdpax, ‘caballo viejo de la época de Crono’ (cf. nota al v. 398). DOVER
en su comentario a este verso aclara que el elemento Aippo- en nombres propios podian
tener un matiz aristocratico y remontar a tiempos antiguos. Los caballos y sobre todo las
yeguas se vinculan simbdlicamente con la potencia y el apetito sexuales.

2 Juegos de cétabo: el cotabo era un juego de destreza que consistia en, tras beber,
lanzar unas gotas de vino restantes a un objetivo determinado. Ké#fabos designa tanto el
nombre del juego como el blanco al que se apuntaba. Aparentemente, es originario de
Sicilia y se introdujo en Grecia a comienzos del s. vi a.C y cae en desuso a principios del
s. 11 2.C., de acuerdo con DARENBERG-SAGLIO: s.2.

3 El crimen de adulterio podia ser castigado con la muerte del injuriante, una multa
econdémica o estos castigos deshonrantes. Cf. CAVALLERO 2000.

4 ennjproktos, neologismo que Aristdfanes utiliza varias veces; en el s. 1V se registra
en el cémico Eubulo. Quizis sea un término popular. Cf. /akkdproktos en Nubes 1330,
khaundproktos en Acarnienses 104. Sobre este motivo, véase CAVALLERO (1996 n° 106).

5 En este caso estd compuesto en yambos y es dialogado, con reiteradas antilabai que le
dan mayor dinamismo. Es un final hiperbdlico por su forma y contenido, lo cual destaca
lo absurdo del triunfo.
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EL ARGUMENTO MAS DEBIL: ¢Qué vas a decir, si sos vencido por mi en
estor

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Voy a callarme, ¢qué otra cosa, si no?

EL ARGUMENTO MAs DEBIL: Entonces, vamos, explicame: los abogados
¢de entre quiénes se eligen?

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: [1090] De los culianchos.

EL ARGUMENTO MAs DEBIL: Te creo. ¢Y de entre quiénes los
tragediografos?

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: De los culianchos.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Decis bien. ¢Y de entre quiénes los que
hacen discursos para el pueblo?

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: De los culianchos.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: Dale, entonces, [1095] ¢reconocés que no
decis nada? Y de los dos tipos de espectadores, fijate cudles son mas®.

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Esta bien, me fijo. [Mira hacia la audiencia)
EL ARGUMENTO MAS DEBIL: ¢Y qué ves?

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Que son muchos mas, jpor los dioses!, los
culianchos... [1100] Al menos yo sé que éste de aca lo es, y aquél, y el
melenudo ése®.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: ¢Y qué vas a decir entonces?

EL ARGUMENTO MAS FUERTE: Nos vencieron. {Oh trolos —por los dioses—,
reciban mi manto®, que me paso al bando de ustedes!

1 A partir de aqui el didlogo alude al publico, técnica habitual en la comedia.

2 RoBERT 1967 opiné que la intencién de Aristéfanes es aqui aprovechar el tema de la
educacion para criticar a los aristocratas caballeros, simpatizantes de Esparta y tolerantes
de la homosexualidad, quienes le habrian retirado su apoyo una vez lograda la tregua del
afio 423 a. C. Ya la mania de la equitacién debi6 de ser asociada a los ‘caballeros’, quienes
quedan ahora malparados porque su “triunfo social” como exryjproktoi provoca la derrota
del Argumento mas Fuerte.

3 Cf. vv. 495 ss. STONE (1980) destaca la vinculacién con los pasajes 177-9 y 1498 e
interpreta que el manto se asocia humoristicamente con Sécrates: al cedetles el manto, el
Argumento Mas Fuerte se someterifa a todo el sistema educacional socratico. Pensamos
que el ceder el manto indica si el ingreso al phrontistérion, pero no necesariamente se
vincula con Sécrates en persona ni con una supuesta responsabilidad personal de ¢l en
la ensefianza sofistica.
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[Sale el Argumento mds Fuerte|

EL ARGUMENTO MAS DEBIL®: [A Tergiversero] [1105] ¢Y qué entonces?
¢Cual de estas dos cosas querés: agarrar a tu hijo y llevartelo, o te lo
ensefo a hablar?

TERGIVERSERO: Ensefiale y castigalo, y acordate de dejarmelo bien
afiladito: por un lado, ducho para procesitos; por otro, afilale la otra
mandibula, [1110] ducha para asuntos mas importantes.

EL ARGUMENTO MAS DEBIL: No te preocupes, vas a encontrarlo como
un habil sofista®.

AHORR{PICO: Creo que mas bien palido y desdichado...

CoriFeO: [A Abhorripico y el Argumento mdis Débil] Vayanse entonces. [A
Tergiversero, en aparte] Creo que vas a arrepentirte de esto®. |Gira e/
ekkyklema y reaparece la calle]

[Segunda pardbasis|®

[A/ priblico] [1115] A los jueces queremos explicatles nosotras las cosas
que van a ganar, si acaso ayudan en algo a este coro de acuerdo con
lo justo. En primer lugar, si quieren roturar los campos en estacion,
vamos a llover para ustedes primero y para los otros mas tarde. Después,
vamos a vigilar las vides que parieron el fruto, [1120] de modo que no lo
aplasten ni la sequia ni el exceso de lluvia. Pero si alguno, siendo mortal,
nos deshonra a nosotras, que somos diosas, que preste atencion a qué
males va a sufrir de parte nuestra, al no obtener ni vino ni ninguna otra
cosa de su suelo. Pues cuando los olivos y las vides broten, [1125] van

1 Laasignacion de personajes a los versos siguientes es muy discutida. Los manuscritos
atribuyen a Sécrates lo que aqui dice el Argumento Mas Débil, segiin la enmienda de Beer.
Recordemos que Sécrates no esta presente (v. 887). El v. 1113 es asignado por algunos a
Sécrates y por otros a Ahorripico. Cf. CavALLERO 2007. Desde el v. 1105 comienzan los
trimetros yambicos.

2 Esta afirmacién no podria estar en boca de Sécrates, que se negé a ensefiarle y se
retird del aqgin. Vv. 1113-14: Fisner (1984: 207) destaca como inusual en la comedia la
ausencia de un sentido directo en el Coro y afiade un nuevo elemento de suspenso a los
versos siguientes. Sin embargo las Nubes son ambiguas, cambiantes por naturaleza.

3 Esta advertencia retoma el plan del Coro, de utilizar el Pensadero como castigo
contra Tergiversero; cf. 427 ss. y 805 ss.

4 Tetrametros trocaicos catalécticos. El Corifeo habla en nombre de las Nubes como
Coro-personaje, no como Coro-autor.
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2 dikoloesBal A M O Coulon, Hall-Geldart, Cantarella, Dover, Sommerstein :
dikdoocBal cett., Guidorizzi.
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a ser cortados: con tales piedrazos los vamos a golpear. Y si vemos que
hace ladrillos, vamos a llover y vamos a pulverizar las tejas de su techo
con granizos redondos. Y si llega a casarse €l o alguno de sus patientes o
de sus amigos, vamos a llover la noche entera, de modo que quizis va a
desear [1130] estar incluso en Egipto®, antes que haber juzgado mal.

[Episodios)

TERGIVERSERO: Quinto, cuarto, tercero; después de éste, el segundo;
después, el que yo de entre todos los dias mas temo, y ante el que mas
me erizo y al que le tengo mas asco, en seguida atras de éste viene el
dfa dltimo y primero del mes®. [1135] Porque cada uno de aquellos
con quienes tengo deudas afirma, jurando, que va a joderme después
de depositar la tasa del Pritaneo contra mi®, y que va a arruinarme. jA
mi, que pido cosas mesuradas y justas!, del tipo “Buen hombre, no te
lleves esta parte ahora mismo, esta otra aplazamela, perdoname ésta”;
dicen que asi nunca [1140] van a cobrar y me reprochan que soy injusto
y dicen que me van a demandarme... Que hagan ahora la demanda,
porque poco me importa, si efectivamente Ahortipico aprendié a
hablar bien. Lo voy a saber rapido, después de golpear la puerta del
Pensadero. [L/amal {Pibe —digo—, pibe, pibe! [1145] [Sale Sdcrates]|®

1 Hipérbole; en Egipto no llueve, lo cual destaca la magnitud de la amenaza. Lalluvia en
la noche de bodas serfa un castigo debido a que, segtin el rito de matrimonio, después de
la engyesis o ‘compromiso’ entre el padre o tutor de la novia y su pretendiente, se procedia
ala ékdosis, ‘entrega’ de la novia, una vez realizados sacrificios a los dioses del matrimonio,
concretado el bafio purificador de los novios —con agua de la fuente Ka/lirrhde, cercana ala
Acrépolis—y celebrado el banquete en casa del padre de la novia: era un cortejo nocturno,
en el que los novios iban en un carruaje y los amigos y parientes los acompafiaban a pie,
con antorchas, hasta la casa del novio, cuyos padres los recibfan con pasteles y frutas
simbolicas (cf. FLACELIERE 1967: 68 ss.). Sillovia toda la noche, las antorchas se apagarian,
es decir, fracasaria el cortejo.

2 Literalmente, ‘la vispera de la luna nueva’; el dltimo dia del mes lunar se hacfa la
convocatoria de acreedores y deudores.

3 v. 1135 tasa del pritaneo. De acuerdo con Tobp (1990: 220) existen varios términos para
referirse a las costas judiciales en las fuentes: ¢pobelia, parakatabolé, paristasis'y prytaneia. En
general estas costas parecen haber sido pagadas normalmente por el querellante, pero en
diferentes categorias de procedimiento. En algunos casos, se trata de una suma abonada
directamente a la corte, en otros, estaban en la naturaleza del depésito, a ser reembolsado
en caso de una querella exitosa; en otros, parecen haber estado mas préximas a las costas
pagaderas a la parte (0 abogado) exitoso en el litigio, mas que al estado. De todas formas,
la interpretacién precisa de cada costa es oscura, segun Todd, y ninguno de los términos
mencionados parece ser utilizado en las fuentes de manera coherente.

4 KonstaN 2006 propone que sale Sécrates acompafiado de Pheidippides, quien tiene
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SocraTES: Hola, Tergiversero.

TERGIVERSERO: {Holal Pero primero toma esto®. Porque hay que rendir
honores al maestro. Y en cuanto a mi hijo..., decime si aprendié el
argumento aquel, el que hace un rato dejaste entrar...? [1150]

SocratEs: Lo aprendio.
TERGIVERSERO: {Bien, oh Fraude, rey de todas las cosas!
SocraTES: Asf podria usted librarse del proceso que quiera®.

TERGIVERSERO: ¢Aunque estuvieran presentes testigos cuando me
dieron un préstamo?

SocratEs: Mucho mas que una multitud, aunque haya miles...

TERGIVERSERO: Voy a gritar entonces el grito intenso®: [1155] L6,
illoren, prestamistas de 6bolos’®, ustedes y sus capitales y los intereses
de los intereses! Porque ya no van a poder hacerme nada malo... jQué
hijo se me instruye en estas moradas, [1160] brillando con lengua de
doble filo, baluarte mio, un salvador para mi casa, un azote para mis
enemigos, liberador® de los grandes males paternos!

tal aspecto de ‘discipulo’ que su padre no lo reconoce. En  tal caso, la orden de v. 1164
estarfa dirigida no a Socrates sino al discipulo; como éste no obedecerfa, el v. 1165 sefiala
que Strepsiades lo llama por si mismo. Y la frase “éste es el hombre” denotarfa que
Strepsiades no pudo reconocer a quien tenfa al lado.

1 Uno de los lugares alegados para afirmar que el Sécrates aristofanico cobra como los
sofistas. En realidad, Sécrates, que vive pobremente, no le pide nada y siempre eludié el
tema; se limita a aceptar lo que le traen. Sélo las Nubes sefialaron que la pretension de
Tergiversero podia ser ventajosa para él (cf. vv. 805 ss.). Para NEWELL (1999: 115-6) toutoni
se refiere al manto. Para LOPEZ FEREZ (1997: 93) es un regalo que le aporta Strepsiades.

2 La frase tiene cierto desorden que revela la ansiedad del viejo.

3 Cf.v. 874.

4 Parodia del Peleo de Euripides, aunque algunos escolios y eruditos lo atribuyen a
Sofocles, cuya tragedia es parodiada en otras cuatro ocasiones; ANGEL Y Espinos 1997
lo atribuye a Eurfpides fundandose en el estilo, su doble mencién en este agdn y la cita de
esta obra en Ranas 863. Tergiversero recita versos liricos, que combinan yambos a veces
sincopados, anapestos, docmios y hemiepes.

5 obolostitar: an obolostites seria quien establece (bistamai) como interés de su préstamo
un ébolo por dia.

6 lysanias: seria un hdpax. STOREY (1989) sigue a David Welsh, CQ 33 (1983), 51-55, quien
propuso que no se trata de un sustantivo comun sino del nombre propio Lysarnias. STOREY
opina que puede aludir a Lysanias Thorikios, jinete elegante cuyo hijo Dexileo naci6 en 414;
o Lysanias Sphéttios, padre de Esquines el socratico, que debid de conocer a Scrates.
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5 v. 1176 supr. Sommerstein.
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[A Sdcrates] Corré a llamarlo de adentro hasta mi.®
[1165] ‘{Hijo, nene, sal de la casa, escucha a tu padrel’®
SOCRATES: [Trae a Aborripico, gue aparece palide] Aqui esta ese hombre®.
TERGIVERSERO: {Querido, querido!
SOCRATES: Retirese y lléveselo...
[Sale Socrates|

TERGIVERSERO: [1170] jAy, ay, hijo, uy, uy! {Cémo me gusta ver primero
tu colot! Ahora sos primero un negador y un contradictor® por lo que
veo, y alrededor tuyo florece esa muletilla regional, eso de “¢qué decis
vos?”; y que parezcas [1175] ser injuriado al injuriar y al obrar mal,
me lo sé bien. Y en tu cara hay una pintuza® atica. Ahora tenés que
salvarme, ya que me jodiste.

AHORRIPICO: ¢De qué tenés miedo?
TERGIVERSERO: Del dfa dltimo y primero del mes.
AHORRIPICO: ¢Hay algun dfa ultimo y primero del mes?

TERGIVERSERO: [1180] Si, en el que afirman que van a depositar la tasa
del pritaneo contra mi.

AHORRIPICO: Van a joderse entonces los que depositaron, porque no
hay manera de que un dfa llegue a ser dos dfas.

1 Vv.1154-1164: FisHER (1984: 210) marca la eleccidn de diferentes ritmos para realizar
la parodia de los distintos metros tragicos. En este sentido, también sostiene que,
aunque resulte incongruente en boca de Strepsiades, el modo tragico para un canto de
alegria, es apropiado en el sentido de que puede hacer rememorar al auditorio aquellos
cantos corales que en la tragedia preceden a la peripéteia (por ejemplo, Sofocles, Edipo rey
1086-1109, Ayante 693-717).

2 Parodia de Euripides, Hécabe 173 ss. FisHER (1984: 210) dice que es parodia invertida
porque aqui el padre pide al hijo que se sacrifique por él. El verbo a/, ‘escuchar’, se
registra en Homero, Pindaro y la tragedia.

3 Para FisHeR (1984: 210) el giro hdd’ ekeinos anér remeda el autds con que el Discipulo
se referfa al maestro (v. 219). Para KonstaN (2006: 596) Sécrates no entra para traer a
Pheidippides porque, como indicamos, éste se hallaria junto a ¢él, irreconocible para el
padre. Enumera diversos /i en los que se da la presencia de alguien no mencionado y
otros en los que el giro hdd’ ekeinos anér o similar se utiliza para identificar a alguien.

4 Juego léxico con el sufijo -i&ds, que estaba de moda.

5 v. 1176 blépos: hapax.
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TERGIVERSERO: ¢No podria ser?

AHORRIPICO: ¢Y cOmo serfa...?, a no ser que la misma mujer pueda ser
vieja y joven a la vez.

TERGIVERSERO: [1185] Con todo, es lo legal.

AHORRIPICO: No, creo yo, no conocen correctamente la ley, lo que
significa.

TERGIVERSERO: ¢Y qué significa?
AHORRIPICO: Solén el antiguo era amigo del pueblo por naturaleza®.
TERGIVERSERO: Esto no tiene nada que ver con el dltimo y primer dfa.

AHORRipICO: El dispuso la convocatoria en dos dias, [1190] el dltimo y
primero, para que los depésitos estuvieran a comienzo del mes.

TERGIVERSERO: ¢Y para qué agregé el ultimo dia?

AHORRIPICO: M’hijo®..., para que los demandados, presentandose
un dia antes, se liberaran voluntariamente; y si no, [1195] que desde
temprano se lamentaran® por el comienzo del mes.

TERGIVERSERO: ¢Como entonces los magistrados no reciben las tasas
del pritaneo a comienzo de mes, sino el ultimo y primer dia?

1 Solén: politico y poeta a quien se atribuyen las leyes atenienses, era de ascendencia
noble pero simpatizaba con los pobres. Aun cuando no era absolutamente democratico,
como sefiala GUIDORIZzZI (1996: ad Joc), 1a ideologia democratica ateniense tendia a hacer
de ¢l el padre fundador de la constitucion ateniense. En relacion con la idea de la patrios
politeia o constitucién ancestral, sus vinculos con Solén en el s. 1v a.C y la elaboracién
mitica del pasado y de la figura de este legislador, pueden ser consultados FINLEY (1977),
Mosst: (1979), Santont (1979) y HanseN (1989). El zncipit de Fidipides constituye una
demostracién de una consumada habilidad dialéctica, adquirida en virtud del aprendizaje
en el Pensadero sofistico. Al respecto apunta también GUIDORI1ZZI que el exordio comienza
tal como lo indican los tratados técnicos apo dia-noias todi grapsantos, interpretando, en este
caso de manera capciosa, la letra de la ley. Philddenws, ‘amigo del pueblo’, es neologismo;
reaparece en Cicerdn.

2 O méle: Ahortipico asume una actitud superior; se produce una inversion de papeles,
que se acentuard luego.

3 hypanido: neologismo hdpax.
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AHORRIPICO: Como me parece les pasa a los primeros degustadores®:
para sustraer lo antes posible las tasas, [1200] las degustan un dia
antes.

TERGIVERSERO: [Bien!® [A fos espectadores] Desdichados! ¢Por qué estan
sentados, como estupidos, ustedes, ventajas para nosotros los sabios,
piedras, nimero, mero rebafio, anforas amontonadas?® De modo que
tengo que cantar [1205] un elogio para mi por este hijo®, por nuestra
buena suerte:

1 proténthes: neologismo; luego se registra en Comicornm fragmenta 2: 265 y en Ateneo 4:
171 E. Los proténthai eran los encargados de probar las viandas del banquete publico la
vispera de la fiesta de Apaturias. También es el primer registro del verbo prozentherio la
ocurrencia del v. 1200.

2 1201-13: Cf. nota a 1154-64. Los cantos de triunfo exagerados son cémicos en la
medida en que preanuncian un subito cambio de fortuna, de acuerdo con FisHER (1984:
210). Segun PARKER (1997: 206-7) parece estar parodiando alguna novedad en la tragedia,
de todas formas, destaca la subsistencia de problemas irresueltos, a saber: 1. ¢podria un
personaje masculino (un viejo) alguna vez cantar tal escena? 2. ¢O Estrepsiades se esta
comportando de una manera que en la escena tragica era peculiar a las mujeres? 3. ¢Este
personaje irrumpe, como Estrepsiades, en un canto de jubilo engafioso en presencia de
un coro potencialmente hostil? Para PARKER esta situacién es adecuada para la tragedia,
pero no hay otro paralelo existente. Propone considerar la posibilidad de que el modelo
de Aristéfanes fuera un lamento.

3 Esta agresion del personaje contra el piblico es opuesta al tratamiento que
habitualmente da el poeta a sus espectadores, a los que llama ‘sabios, ingeniosos’ (sgpho?)
y ‘diestros, habiles’ (dexiof), ya porque lo son o porque desearfa que lo fueran. En este
pasaje, Strepsiades y su accionar se alejan claramente de la posicién de Aristéfanes.

4 enkomion (1205): el “elogio” habitualmente es hecho por el Coro en homenaje al
triunfo del héroe de comedia (una excepcion es Acarn. 1227-1234, donde Dikaiépolis
hace su canto de victoria, apoyado luego por el coro). Pero aqui, como Strepsiades no
logra que el auditorio lo elogie, hace su propio encomio, que no es aprobado por el
Coro. Esto confirma la posicion adversa de las Nubes a las pretensiones de Tergiversero,
anunciada en 299-313 y en la parabasis, y claramente expuesta en 1452-1461. Cf. MACLEOD
(1981). A partir de aqui emerge una caracteristica especifica del personaje, el aislamiento,
segun GUIDORIZZI, aunque creemos que ésta no es en realidad tan ‘especifica’, puesto
que no pocos héroes aristofanicos se encuentran en el mismo estado (cf. por ejemplo,
Diceépolis de Acarnienses). En el autoelogio hay una especie de ambigiiedad cémica,
puesto que prenuncia el cambio de fortuna que se verifica en el episodio siguiente. El uso
formular de “bienaventurado” al comienzo es propio del makarismds o felicitacién, el cual,
segun parece, era ingrediente de las iniciaciones mistéricas (SEAFORD 1981: 260): quizas
Strepsiades se siente ahora ‘iniciado’.
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“Bienaventurado Tergiversero,
cuan sabio sos,
y qué hijo crias”
van a afirmar por cierto los amigos [1210] y los paisanos, envidiosos

cuando vos ganes los juicios hablando. Pero entremos, quiero primero
agasajarte en la mesa®. [Salen]

PrIMER ACREEDOR®: [A su testigo mudo] Entonces, ¢tiene que dejar escapar
uno sus propias cosas? [1215] Nuncal, sino que mejor hubiese sido
entonces directamente ser un sinvergiienza, antes que tener problemas,
cuando ahora, a causa de mi dinero, te arrastro para que seas testigo®
y voy a hacerme enemigo incluso de un paisano por esto. [1220] Pero
nunca voy a avergonzar a mi patria, estando vivo®, sino que llamo a
Tergiversero...

TERGIVERSERO: [Saliendo a la veg] ¢Quiénes son éstos?
PRIMER ACREEDOR: ...para el dltimo y primer dia del mes.

TERGIVERSERO: [A/ #estigo] Te tomo como testigo de que hablé de dos
dias. [A/ acreedor:] sPor qué asunto?

PRIMER ACREEDOR: Por las doce minas que tomaste prestadas al comprar
[1225] el caballo gtis.

1 Entre 1206 y 1213 usa jonicos con yambos sincopados.

2 Algunos lo identifican con el Pasias mencionado en vv. 21-30, aunque la descripcion
de los caballos no coincida en uno y otro pasaje pero si la cifra debida; de hecho no
tiene por qué ser el mismo acreedor. STANTON 1976 sefiala ésta y otras inconsistencias
para destacar que a Aristéfanes le interesa mas el humor que la coherencia interna de
los detalles. Guiporizzi (2002: 178) indica que el primer acreedor es corpulento, con
panza y nalgas notorias, y que el segundo aparece vestido como auriga, pero no sabemos
en qué se funda para afirmatrlo (¢versos 1264-1265, 1272-12737). Todos los manuscritos
coinciden en llamar a ambos acreedores daneistar, cuya raiz, segiin Chantraine 251, es atica
(véase infra v. 1270); Dover, secundado por posteriores editores enmiendan el término
en khréstes argumentando que la tradicion utiliza un vocablo tardio. Recordemos que los
acreedores y el mismo Strepsiades estan preocupados por los intereses.

3 El verbo Aletesio es un tecnicismo aplicado a quien actda como testigo en la entrega
de sumas. Cf. DOVER (1968: 239).

4 ‘Mientras viva’; modalidad ateniense. La idea de no traicionar a la patria ya aparece
enunciada en_Acarnienses 290.
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TERGIVERSERO: ¢Caballo? :No escuchan? Todos ustedes saben que odio
la equitacion.

PRIMER ACREEDOR: Y, jpor Zeus!, también juraste por los dioses que las
devolverias.

TERGIVERSERO: No, jpor Zeus!, entonces todavia no me sabia Ahortipico
el argumento irrefutable.

PrRIMER ACREEDOR: [1230] Y ahora, por esto, Jplaneds seguir
negandolo?

TERGIVERSERO: ¢En qué otra cosa podria aprovecharme de su
aprendizaje?

PRIMER ACREEDOR: ¢Y vas a querer negar tu juramento sobre esto,
jurandolo por los dioses donde yo te ordene®?

TERGIVERSERO: ¢Por cudles dioses?
PrIMER ACREEDOR: Zeus, Hermes, Poseidén...®

TERGIVERSERO: [Corn fono burlesco] {1, “por Zeus”! [1235] Y podtia
depositar un triébolo para jurar...

PrIMER ACREEDOR: {Ojala revientes por esta falta de respetol
TERGIVERSERO: Frotado a la sal, éste serviria para algo®.
PRIMER ACREEDOR: jAy, c6mo te burls!

TERGIVERSERO: Tendra espacio para veinte litros®.

PrRIMER ACREEDOR: {No, por Zeus el grande y los dioses, [1240] no vas
a escaparte de mi gratuitamente!

1 Generalmente un santuario; cf. Lisias 32: 13.

2 El cédigo de Dracédn y la ley soloniana establecian que se debia jurar por tres dioses;
cf. v. 627. Véase Pélux 8: 142.

3 Es decir, lo trata como mera piel a la que se le afiade sal para evitar su putrefaccion y
utilizarla como odre.

4 Es la capacidad a la que equivalen seis ‘congios’. Un &hdos era igual a doce kotyilai, es
decir, 3,5 litros.
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TERGIVERSERO: Disfruté maravillosamente con tus dioses; y Zeus,
invocado en un juramento, es ridiculo para los que saben®.

PrIMER ACREEDOR: De verdad vas a ser castigado por esto con el
tiempo. Pero, después de responderme si me devolvés o no el dinero,
deshacete de mi...

TERGIVERSERO: Quedate tranqui. [1245] Porque yo enseguida voy a
responderte claramente. [Sa/]

PRIMER ACREEDOR: [A/ festigo] ¢Qué te parece que va a hacer? (Te®
parece que va a devolverlo?

TERGIVERSERO: ¢D6nde esta este que me reclama la plata?... Deci, squé
es estor

PRIMER ACREEDOR: ¢Qué es esto...? (Un arcal

TERGIVERSERO: ¢Siendo asi vos, pedis la® plata? [1250] No devolveria
un 6bolo a nadie que llame ‘el arca’ a ‘la arca’...

PRIMER ACREEDOR: ¢Acaso no me vas a pagar?

TERGIVERSERO: No que yo sepa... ¢La vas a terminar? |Y rajate® rapido
de mi puertal

PrRIMER ACREEDOR: Me voy; y sabé bien esto, que [1255] voy a depositar
la tasa judicial en el pritaneo o mejor que yo no viva mas... [Van
saliendo)

1 Tergiversero, soberbio, se atribuye sabidurfa e incurre en hybris.

2 Algunos manuscritos tardios cambian por 0z, “me”, como respuesta del testigo.

3 Algunos manuscritos suprimen el articulo, pero éste se halla testimoniado en codices
de ambas familias del stemma.

4 apolitargize: segun los registros es neologismo hdpax.
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TERGIVERSERO: Entonces vas a perder eso ademas de las doce minas...
Sin embargo, no quiero que sufras esto por haberla llamado tontamente
‘el arca’...

[Entra el segundo Acreedor, acompariado de un testigo|
SEGUNDO ACREEDOR: jAy de mil

TERGIVERSERO: [1260] ¢Quién es este que se lamenta? ;No se pronuncié
alguna de las divinidades de Carcino®?

SEGUNDO ACREEDOR: ¢Qué? ¢Que quién soy? ¢Hso quieren saber
ustedes? {Un hombre desdichado!

TERGIVERSERO: {Vos, tu ruta...!

SEGUNDO  ACREEDOR: “{Oh, inflexible divinidad! jOh fortunas
quebrantarruedas® de los carros de mis caballos! [1265] jOh, Palas,
cémo me arruinaste!”’®

TERGIVERSERO: Eh, ¢qué mal te hizo entonces Tlepélemo?

SEGUNDO ACREEDOR: No te burles de mi, querido, sino, ordenale a tu
hijo que me devuelva la guita que me tomé prestada, a mi, que de
verdad la estoy pasando mal.

TERGIVERSERO: [1270] ¢Cudl es esa guita?
SEGUNDO ACREEDOR: La que pidi6 prestada a interés.
TERGIVERSERO: De verdad estabas mal, como me parece.

SEGUNDO ACREEDOR: Me caf andando a caballo, jpor los dioses!

1 v. 1261: Karkinos, Carcino, proveniente del demo de Torico, fue un poeta tragico de
cierta notoriedad. A partir de lo que el texto expresa, uno de los escolios infiere que habfa
sido el autor de alguna pieza en que una divinidad se lamentaba. En otras comedias de
Aristéfanes (Avispas 1501 ss. y Pag 781 ss.) se habla de los hijos de Carcino, uno de los
cuales, Jenocles, efectivamente fue un poeta tragico.

2 thrausantyx: segan los registros es neologismo Adpax.

3 Parodia de una tragedia de Jenocles, hijo de Carcino, llamada Liimnio, donde
un personaje es muerto por un tal Tlepdlemo, hijo de Heracles, que mata, quizas
accidentalmente, a su tio abuelo Licimnio, hermanastro de Alcmena.
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TERGIVERSERO: ¢Por qué decis burradas, como caido de un burro®?
SEGUNDO ACREEDOR: ¢Digo burradas si quiero recuperar mi guita?
TERGIVERSERO: [1275] No es posible que estés en tu sano juicio.
SEGUNDO ACREEDOR: ¢Por quér?

TERGIVERSERO: Porque me parece que tu cerebro se sacudio®.

SEGUNDO ACREEDOR: Vos, jpor Hermes!®, me parece que vas a ser
demandado por mi si no me devolvés la plata.

TERGIVERSERO: Decime, entonces, ¢pensas que Zeus siempre hace
llover agua [1280] nueva, cada vez, o que el sol arrastra la misma agua
de abajo para arriba de nuevo?

SEGUNDO ACREEDOR: Yo no lo sé ni me importa.

TERGIVERSERO: ¢Cémo entonces es justo que se te devuelva la plata si
no sabés nada de los asuntos siderales?

SEGUNDO ACREEDOR: [1285] Pero si no te alcanza, devuélvanme® al
menos los intereses de la plata...

TERGIVERSERO: ¢Qué bestia es esto de los intereses?

SEGUNDO ACREEDOR: ¢Qué otra cosa sino que cada mes y cada dia la
plata se hace siempre mas y mas con el paso del tiempo®?

1 Juego entre ap’dnon, ‘de un burro, de un asno’y apo nos, ‘sin inteligencia’. Es proverbial.
Una variante del proverbio parece ser “el asno de la lira” o “el asno junto a la lira”, pero
algunos interpretan esta ultima forma como referida a quien asiente pero no aprueba;
véase CAVALLERO 1996 b: 77-79.

2 v. 1276: “porque me parece que tu cerebro se sacudié”. Al respecto sefiala DOVER
que, si bien en la concepcién griega tanto el pensamiento cuanto los sentimientos eran
funciones de 6rganos ubicados en el tronco, no fallaban en observar empero los efectos
de un dafio cerebral (cf. Hipocrates, Aforismos VII 58: “Cuando el cerebro ha sido
sacudido, se pierde de inmediato el poder de la palabra”. TAILLARDAT (1965: 268) afirma
que el idiota tiene “el cerebro sacudido” y hay coincidencia en el origen médico de las
expresiones anteriormente mentadas. Cf. MILLER (1945: 77).

3 Dios del comercio; por eso lo invoca.

4 El plural, leccién equipolente, concuerda ad sensum con el contexto, aludiendo a
Strepsiades y su hijo.

5 Segun Diégenes Laercio 6: 8,99, también habia préstamos por un dfa. Enla actualidad
hay préstamos cuyo interés se acrecienta diariamente.
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TERGIVERSERO: Hablas bien. [1290] ¢Qué, entonces? ¢Es posible que
consideres el mar mas grande ahora que antes?

SEGUNDO ACREEDOR: No, jpor Zeus!, sino igual. Porque no es normal
que esté mas grande.

TERGIVERSERO: Y entonces, scomo ¢él, desdichado, para nada se hace
mas grande por los tios afluentes [1295] y vos, en cambio, buscas
aumentar tu caudal? ;No vas a tomartelas de casa? [A # esclavo] Traeme
el rebenque...

SEGUNDO ACREEDOR: Yo tomo testigos de esto.
TERGIVERSERO: Andate. ¢Por qué esperas? :No avanzas, Sanfora®?
SEGUNDO ACREEDOR: ¢No es esto un ultraje?

TERGIVERSERO: ¢Vas a rajarte? Voy a darte un latigazo [1300] a vos,
caballo de tiro, aguijoneandote en el culo [Huye con su testigo] i’ Te escapas?
Por cierto, estaba por menearte® a vos con tus ruedas y tus yuntas...

1 Nombre de un caballo, ‘portador de San’, marcado con la letra san. Cf. Caballeros 603,
Nubes 122, Ateneo 467 B.

2 v.1302: traducimos por “menecarte’ la ambigiiedad de la expresion del original griego,
que juega con el doble sentido del verbo £:néo, que significa ‘mover’, ‘agitar’, al tiempo que
es una de las formas vulgares para referir el acto sexual.
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2 TL KOLKOV laﬁsfv codd., Dover, Sommerstein (infer craces), Mastromarco
(enter ernces), Guidortzzi : XOtBEfV KOKOV T Hermann, Coulon, Hall-Geldart,
Cantarella, KoKOV ABELY T Bergk.

3 eljter @ Dover, Guidorizzi : éneQijter R V Hall-Geldart, émrjtel Bergk,
Hermann, Cantarella, Sommerstein, éﬂﬂel Willamowitz, Coulon.

4 opmovne’ A U Tomis, Coulon, Hall-Geldart, Cantarella, Dover,
Sommerstein, Mastromarco : no:undvnpoc RV E K Mt ® Guidorizzi,
TIOUTTOVTPE N.



ARISTOFANES 293

[Stdsimon]
[Estrofa®]

Coro: jQué cosa, enamorarse de malos asuntos! [1305] Porque este viejo
enamorado® quiere bitlar la guita que tomé prestada y no es posible
que hoy no ocurra alguna cosa que haga [1310] que este sofista®, por lo
que empez0 a tramoyat, reciba repentinamente algiin mal®.

[Antistrofa

Porque creo que éste va a encontrar enseguida lo que hace tiempo
buscaba: que su hijo le sea terrible [1315] para decir sentencias
contrarias a lo justo, de modo de vencer a todos con quienes tenga
relaciéon, aunque diga perversidades totales®. Y quizas, quizas, querra
también [1320] que aquél se quede sin voz.

1 Los vv. 1303-1310 son yambos con lecitios y un éolo-coriambo o reiziano. Hay
problemas de responsion con la antiestrofa que le sigue.

2 Cf. el senex de la comedia nueva que, enamorado de una joven, hace insensateces.

3 Cf.vwv. 1111, 1202.

4 Cf. anuncio de v. 1113,

5 pampinera: primera ocurrencia; reaparece luego en Platén.
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1 Tumter; codd., Dover, Sommerstein, Mastromarco : TUTEL Brunck, Coulon,
Hall-Geldart, Cantarella.
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[Segundo “agon’ |
[Proagin)

TERGIVERSERO: jAy, ayl Vecinos y parientes y paisanos, jdefiéndanme,
que me golpean de todas formas! jAy de mi, desdichado, mi cabeza y
mi mandibulal jRoflosol, ¢golpeds a tu padrer®

AHORRIPICO: [1325] Lo afirmo, padre.
TERGIVERSERO: ¢Lo ven reconocer que me golpea...?
AHORRIPICO: Si.

TERGIVERSERO: {Rofloso y parricida® y boquetero!

AHORRIPICO: ¢De nuevo decime eso mismo y aun mas! ;Sabés que me
c y ¢
gusta escuchar muchas cosas, incluso malas®?

TERGIVERSERO: [1330] jCulo agujereado®!

AHORR{PICO: {Dale, espolvoreame con muchas rosas!

TERGIVERSERO: ¢A tu padre golpeds?

AHORRIPICO: Y voy a demostrar, jpor Zeus!, que te golpeé con justicia.

TERGIVERSERO: {El muy rofioso! ¢Y cémo podrias golpear a tu padre
con justicia?

AHORRIPICO: Ya mismo voy a demostratlo y a vencerte con el discutso.
TERGIVERSERO: [1335] ¢Vas a vencerme en esto?

AHORR{PICO: Muy facilmente. Elegi cual de los dos argumentos querés
decir.

1 Aqui se produce la peripéteia, la caida que cambia la situacién del personaje cuando ya
se crefa seguro.

2 v. 1328: el “parricida’ (patralias), o mejor, ‘el que golpea a su padre’, se vuelve un
personaje ‘tipo’ en la comedia Aves, donde un joven que responde a este mote hace su
aparicién en escena (cf. 1337 ss.). Esta recurrencia indicarfa que este tipo de conducta era
algo frecuente en la Atenas de la época.

3 El hijo repite las actitudes del Argumento mas Débil y las del mismo Tergiversero
con los Acreedores.

4 v. 1330: lakkdprokte. LOPEZ EIRE (1997: 59) sefiala que los insultos de este tipo, como
euryproktos, katapygon, lakatapygon, suelen aplicarse a politicos, a quienes se acusa asi de
invertidos pasivos, degenerados.
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TERGIVERSERO: ¢De qué dos argumentos?
AHORRIPICO: El mas fuerte o el mas débil.

TERGIVERSERO: {Por Zeus, queridol, jpor cierto te hice aprender a
contradecir lo justo, si vas a persuadirme [1340] en esto de que es justo
y bueno que el padre sea golpeado por los hijos!

AHORRIPICO: Pero creo que voy a persuadirte, de modo que ni siquiera
vos, después de escucharme, vas a contradecir nada.

TERGIVERSERO: De verdad quiero escuchar lo que vas a decir.
[Odé; strophé:]®

Coro: [1345] Tuya es la tarea®, anciano, de pensar® como vas a dominar
a este hombre: porque éste, si no hubiese sido persuadido por alguien,
no serfa tan maleducado. Pero hay algo que lo envalentona; [1350] es
evidente la arrogancia del hombre.

[Katakelensnids:]

CoRIFEO: Pero por qué cosa empez6 primero el combate, ya que hay
que decirselo al coro: vas a hacerlo de todos modos.

1 Canto lirico en el que el Coro exhorta al primer participante del agdn. Aqui aparece
la estrofa (1345-1350), que serd respondida por la antistrofa (1391-1396); en ambos casos
hay trimetros yimbicos combinados con éolo-coriambos o reizianos; pero hay problemas
de responsion.

2 Cf. CAVALLERO 2007 b. Aquf la frase “es tarea tuya” da a entender que el Coro le
adjudica responsabilidad a Tergiversero; éste se equivoco y debe arreglar el asunto. Véase
la misma frase en 1397 y 1494. El giro son érgon mas infinitivo es un coloquialismo segin
FRAENKEL (1962: 108).

3 phrontizein: remite al Phrontistérion.
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[Epérrhena)®

TERGIVERSERO: De verdad, de dénde empezamos a insultarnos voy a
explicarlo yo: ya que estabamos festejando, como saben®, [1355] yo le
ordené que tomara primero la lira para cantar una melodia de Siménides,
acerca de Carnero, el que fue esquilado®. Fl enseguida afirmé que es
anticuado que uno toque la citara y cante al beber como una mujer que
muele granos de cebada®.

AHorripico: Entonces, ¢no era necesario directamente que vos fueras
golpeado y pisoteado®, al ordenarme cantar [1360] como si festejaras
con cigarras©?

TERGIVERSERO: Tales cosas decia entonces adentro como ahora, y
afirmaba que Siménides era un mal poeta. Y yo primero me aguantaba,
a duras penas, pero igualmente después le ordené que, agarrando al
menos un mirto, me recitara algo de lo de Esquilo; y entonces éste dijo
enseguida:

1 El epirrbema incluye una dicgesis o ‘relato’ del asunto (1354-76), las pisteis o “pruebas’
(1380-5) y un epilggos o ‘cierre’ (1385-90). FisHER (1984: 221) compara la didgesis con el
relato que hace un mensajero.

2 Cf.v. 1212,

3 v. 1356: Siménides fue un célebre poeta lirico que vivié entre el s. viy v a.C; el
fragmento que recuerda Tergiversero (fr. 2) pertenece a un poema dedicado a quien fue
el vencedor de un tal Crio (“Carnero”) de Egina, durante los juegos Nemeos.

4 Sobre la idea de ‘anticuado’ en el canto lirico, cf. Eupolis fr. 148 KA, donde se lo
aplica a Estesicoro, Aleman y Siménides.

5 La enmienda de Meineke se debe a que habitualmente el cuarto pie del tetrametro
yambico no se sustituye por anapesto; no obstante hay siete ejemplos de su empleo en
Aristofanes. Cf. Guidorizzi, nota a este verso.

6 v. 1360: el canto de las cigarras es una metafora usual entre los liricos; la cigarra era
considerada un animal ‘cantor’. Platén (Fedro 258e-259d) cuenta que las cigarras eran
seres humanos antes del nacimiento de las Musas. Al nacer éstas junto con el canto,
algunos hombres quedaron tan fascinados por oirlas, que se olvidaron de comer y de
beber hasta que murieron. De ellos nacieron las cigarras a quienes las Musas concedieron
el don de cantar sin necesitar alimento. Calimaco (I Telhines 30) expresa que su canto
esta destinado a quienes se complacen con el claro son de la cigarra y no con el rebuzno
de los asnos.
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Geldart, Cantarella, Mastromarco, Guidorizzi.
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[1365] “Yo considero a Esquilo el primero entre los poetas, lleno de
ruido®, incoherente, enfatico, creador de palabras presuntuosas®”. Y,
entonces, scémo creen ustedes que palpité mi corazén? Pero igual,
mordiéndome el animo afirmé: [1370] “Vos, al menos, deci algo de
estos modernos, alguna de esas cosas ingeniosas”. Fl enseguida recita®
un discurso de Euripides, cémo un hermano —joh dios que protegés
de los males!®— se sacudia a su hermana de la misma madre®. Y yo ya
no aguanté mds, sino que directamente le tiro con palabras malas y
vergonzosas; y entonces, como es natural, nos clavamos insulto tras
insulto; [1375] después, éste da un salto y me golpe6 y me hizo pomada
y me acogot6 y me echo®.

AHORRIPICO: ¢No es con justicia a vos, que no elogias a Eurfpides como
el mas ingenioso?

TERGIVERSERO: ¢Ese, el mas ingenioso? jAy...! ¢Y qué te digo? Pero, de
nuevo me va a golpear...

AHORRIPICO: S, jpor Zeusl, y con justicia. ..

1 psiphou pléon: DE MARTINO (1995: 21) opina que esta expresion alude a los rasgos de
Esquilo como autor y como actor (Focio lo califica de megalgphondtatos, ‘de potentisima
voz’). Pheidippides debe de preferir autores en los que la distincién entre tragedia y
comedia se va perdiendo, como sefialé6 VETTA (1995: 77-78)

2 stimphasxy kremmapoids son hipax, con los que Aristéfanes imita el estilo de Esquilo al
calificarlo Ahorripico.

3 Coulon mantiene la leccién de los mss., que dan el aoristo del verbo Addo, ‘cantar’,
considerando innecesaria la enmienda de Rémer, efpe, ‘dijo’; Borthwick propuso ég’, del
verbo dgo, aprobada por Dover y rechazada por Austin; alegaba que segtin Hesiquio dgo
equivale a #éjpo y a ddo, y que una rhésis no se ‘canta’, aunque sefiala usos tardios; cf.
Borrawick (1971: 318 y 319, nota 5). Si nos fundamos en la equivalencia sefialada por
Hesiquio y algunos usos de formas compuestas citados por Borthwick, cabe preguntarse
para qué cambiar un sinénimo por otro. La enmienda ejpe introduciria una lectio facilior
dificilmente deturpada, por lo que debe ser rechazada. Quizas la idea de ‘canto’ surge de
que aun siendo una rhésis llevaba una cierta entonacién a modo de ‘recitativo’.

4 Es decir, Apolo; cf. I/iada 10: 20, Hesiodo, Teagonia 123; Aristotanes, Caballeros 1407,
Rigneza 359.

5 Es claro que lo que subleva a Strepsiades no es una cuestion de técnica poética sino
el contenido ‘indecente’ de lo que recita, es decir, una cuestion ética que, ademas, afecta
las relaciones familiares, como el caso que él mismo esta enfrentando.

6 La variante apéthliben de una familia de cédices afiade la misma idea de los verbos
precedentes (‘pulverizd’); por otra parte, la leccion elegida esta testimoniada en un papiro
antiguo. MONTANARI entre las acepciones de aporribo registra ‘portar via’, ‘sbarazzarsi,
liberarst.
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TERGIVERSERO: [1380] ¢Cémo con razén? Yo te crié, desfachatado,
dandome cuenta de todo lo que pensabas al balbucear: si me decfas
“bry”, yo, entendiéndote, te daba algo para tomar; al pedir “mamma”,
me llegaba a vos llevandote un pan; no terminabas de decir “cacca”
que yo, llevandote a la puerta, te sacaba y te sostenia; y ahora vos,
ahogandome [pnigos]® [1385] a pesar de que yo gritaba y vociferaba
que tenfa ganas de cagar, no te atrevias a llevarme afuera, rofioso, a la
puerta, sino que acogotandome [1390] ahi mismo me hice caca.

[Antistrophé]

Coro: Creo que los corazones de los nuevos jovenes saltan por lo que
va a decir, porque si éste, tras hacer esas cosas, lo convence parloteando,
[1395] no comprarfamos la piel de los viejos ni por un garbanzo.

[(Antikatakelensmis|

CORIFEO: |2 Abhorripico] Tuya es la tarea®, promotor y lanzador de
palabras nuevas, de encontrar alguna persuasion de modo que parezcas
decir cosas justas.

[Antepirrhemal

AHORR{PICO: Qué agradable es juntarse con asuntos nuevos y habiles,
[1400] y poder despreciar las leyes establecidas! Porque yo, cuando
prestaba atencién a la equitacion solamente, ni siquiera era capaz de
decir tres palabras antes de equivocarme: en cambio, ahora, desde que
éste® me hizo largar esas cosas

1 Puigos: parte final dicha con rapidez y sin respirar; obsérvese que acaba de decir
apdnkhon ‘ahogandome’ y dira puigdmenos (1389, ‘acogotaindome’), de modo que lo evocado
concuerda con lo recitado.

2 Sobre la reiteracién anaférica de este giro son érgon en 1345, aqui y en 1494, cf.
CAVALLERO 2005.

3 houtosi... antds: senala a Tergiversero mismo, alli presente; la responsabilidad que le
atribuye coincide con la sefialada por el Coro en 1345 ss.
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y convivo con pensamientos sutiles y argumentos y reflexiones, creo
que voy a enseflar que es justo castigar al padre.

[1405] TERGIVERSERO: Volvé a tus caballos, entonces, jpor Zeusl,
porque me es mejor criar una cuadriga de caballos que ser triturado a
golpes®.

AHoRRiPICO: Ahf donde me cortaste la palabra voy a retomar. Y primero
voy a preguntarte esto: sme golpeabas de nifio?

TERGIVERSERO: [1410] Yo si, y con buena intencién y cuidandote.

AHORRIPICO: Decime, ¢para vos no es justo que también yo tenga
buena intencién y asimismo te golpee, puesto que eso, el golpear, es
tener buena intencién? Porque, ¢como es que tu cuerpo tiene que estar
impune de palizas y el mio no?® Y, de verdad, también yo naci libre®.
[1415] Los nifios lloran, ¢no te parece bien que un padre llore? Vas a
afirmar que se considera que esto es propio de un chico. Yo podria
contradecirte porque “dos veces nifios son los viejos”®. Es conveniente
que lloren mas los viejos que los jovenes, por cuanto es menos natural
que ellos se equivoquen.

TERGIVERSERO: [1420] Pero en ninguna parte esta legislado que el padre
sufra eso.

AHORRIPICO: ¢El que estableci6 esa ley no era, en primer lugar, como
vos y yo, vy hablando persuadia a los antiguos? ¢Es en algo menos
posible para mi establecer una ley nueva, de ahora en mas, para los
hijos, el devolver a los padres los golpes?

1 v. 1407: hay en el original una aliteracién marcada de labiales y dentales; aparecen
seis p, una ph, una b, cinco #y una #h, ademas de tres 7h, sonidos fuertes que imitan los
golpes aludidos. Para DEL CorNO (1997: 247) la aliteracion sugiere el patetismo de la
recriminacion del padre al hijjo.

2 Parodia de Aleste 691; cf. Tesmoforiantes 194.

3 Sobre el motivo del libre-esclavizado, cf. CAVALLERO 1994.

4 Proverbio. Cf. Sofocles fr. 434, Cratino fr. 24, Teopompo fr. 69, Platén Leyes 646 A,
Lisis 223 B.
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[1425] Cuantas palizas tuvimos antes de haber establecido 1a ley, las
sobreseemos y les concedemos gratis el habernos golpeado®. Pero
mird a los gallos y a estas otras bestias como se desquitan contra sus
padres®. Por cierto, ¢en qué se diferencian ellos de nosotros, salvo en
que no escriben decretos?

TERGIVERSERO: [1430] ¢Por qué, entonces, ya que imitds en todo a los
gallos, no comés también la mierda y no dormis sobre un palo®?

AHORRiPICO: No es lo mismo, querido, y ni a Sécrates le pareceria
bien®.

TERGIVERSERO: Por eso, no me pegues; si no, alguna vez, vas a culparte
a vos mismo.

AHORRIPICO: ¢Y como?

TERGIVERSERO: Porque yo tengo derecho a castigarte a vos [1435] y vos
a tu hijo, si llegas a tener alguno.

AHORRIPICO: ¢Y si no llego a tenerlo en vano habré llorado, en cambio
vos habras muerto tras reirte a boca abierta.

TERGIVERSERO: [A/ priblico] Me patece, sefiores de mi edad, que dice
cosas justas. También me parece bien conceder a éstos lo conveniente,
porque es conveniente que nosotros lloremos si no hacemos lo justo.

AHORRIPICO: [1440] Mird también otra argumentacion.

TERGIVERSERO: Entonces voy a arruinarme...

1 Es decir, propone una ley de aplicacién no retroactiva.

2 Eldelos gallos es un motivo recurrente en la pieza; aparecio en la cuestion lingiiistica
del género tanto entre Socrates y Tergiversero como entre éste y Ahorripico, y, segin
parece, pudo ser la apariencia de los Argumentos en el agdn (cf. Romant 2004).

3 V. 1031: respecto de este verso, seflala DOVER que Estrepsiades ve la imperfeccion
fatal en cualquier argumento que seleccione elementos en comin entre los hombres y
los animales, pero ignore las diferencias. En la mayor parte de los testimonios sobre esa
relacion, se enfatizan las diferencias; cf. Xen. Mem. 1 4 11ss. (sobre las ventajas naturales
del hombre); Eur. Suppl. 201 ss., Isoc. IV 28, XV 254 subrayan la condicién bestial a partir
de la cual la civilizacién, la ley y las artes elevaron a la humanidad. Por otra parte, es de
destacar que la imagen de comer mierda ya habia sido utilizada en Pag, con una alusién
velada a Cleonte, quien aparentemente, siguiendo una creencia popular, tal vez érfica, ya
en el mas alld estarfa inmerso en una nube de excremento. Cassio (1985: 105).

4 Dado que Sécrates suele estar sobre una fiambrera y pasa hambre, cf. v. 227.
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AHORRIPICO: Y, quizds, con todo, vas a afligirte de sufrir lo que ahora
suftfs.

TERGIVERSERO: ¢Como? Enseflame en qué vas a ayudarme con esto.
AHORRiPICO: Voy a golpear a mi madre también, como a vos.

TERGIVERSERO: ¢Qué decis? ¢Qué decis vos...? {Esto otro es un mal
mayor!

AHORRIPICO: ¢Y qué s, sosteniendo el razonamiento mas débil, [1445,
antipnigos| te gano diciendo que hay que golpear a la madre?®

TERGIVERSERO: Si hacés eso, ¢qué otra cosa mas va a impedirte tirarte
[1450] al baratro® con Sécrates, vos mismo y el argumento mas

débilr®

[A/ Coro]® Por ustedes, Nubes, sufro yo esto después de confiar en
ustedes todos mis asuntos.

1 Aristéfanes satiriza aqui la oposicion sofistica entre phyisis y nimos, ‘naturaleza’ y ‘ley”
el no golpear a los padres es una mera ‘norma convencional’, algo ‘antinatural’. Ya no hay
una mera distincion cognitiva sino una pretension de que impere lo salvaje; cf. FRIEDRICH
(1980: 31-2). En cuanto a que el antipnigos esta dividido entre dos personajes, FISHER (1984:
226) lo considera inusual, pero la misma técnica usé Aristéfanes en el antipnigos del primer
agon (vv. 1085 ss.).

2 v. 1449 Bdrathron: era un abismo en el cual se precipitaban a seres condenados a
muerte por una falta grave. Se habria instituido por el decreto de Canonos (mediados
del siglo v a.C)), reproducido por Jenofonte, He/énicas 1 7:20. Segun este texto, eran
condenados a un castigo tan severo aquellos que hubiesen cometido un delito contra
el pueblo ateniense. El primer lugar se los juzgaba encadenados ante el pueblo v, si eran
condenados, se los arrojaba al abismo. Es obvio sefialar que la pena inclufa la humillacion
publica y la ausencia de sepultura, una de las peores infamias para un griego (cf. el caso
de Polinices en Antigona). La obra aristofanica ofrece otras menciones del baratro: cf.
Caballeros 1362; Rigueza 431, 1109. CANTARELLA (gp. ¢zt., pp. 92-3) considera que el origen
de semejante castigo debe relacionarse con costumbres muy antiguas que atribufan un
significado religioso al hecho de la precipitacién. Cita un testimonio de Pausanias IV 18:
4, segun el cual en la época de la guerra contra los mesenios, los espartanos arrojaron al
abismo (Kazadas) a los enemigos que habian sido derrotados. Algunos se salvaron, entre
ellos Aristodemo, que fue rescatado por un aguila al sostenerlo con sus alas. El castigo
adquiere un sentido de ordalia. Otros testimonios sostienen que el baratro era el lugar en
el que se depositaban los cuerpos de los condenados a muerte, después de su ejecucion:
cf. Tucidides 1 134; Plutarco, Temsstocles 22.

3 Stk (1993) compara estas ideas con las que aparecen en Antigona 1270-6, de Sofocles,
y con la presentacién de Creso en Herddoto 1 87,3.

4 Desde aqui se retoma el trimetro yambico.
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Coro: Vos mismo por cierto sos culpable de esto [1455] por haberte
volcado hacia asuntos sucios®.

TERGIVERSERO: ¢Por qué no me dijeron esto ustedes antes, en vez de
andar incitindome a mi, un campesino y viejor?

Coro: Nosotras hacemos esto cada vez que nos damos cuenta de
que alguien es amante de asuntos sucios, [1460] hasta arrojatlo a la
desgracia, para que sepa temer a los dioses.

TERGIVERSERO: jAy, Nubes! Es malo pero justo, porque no debfa yo bitlar
la plata que habia pedido prestada®. A Aborripico] Ahora, queridismo,
venite conmigo [1465] y reventemos al rofioso de Querefonte y a
Sécrates. Veni conmigo, que nos engafiaban a vos y a mi.

AHORRIPICO: Pero yo no podria hacerles mal a los maestros...
TERGIVERSERO: S, si, respetd a Zeus paterno.

AHORRIPICO: (Mird, “Zeus paterno”! jQué antiguo sos! [1470] ¢Existe
algiin Zeus?

TERGIVERSERO: Existe.

AHORRIPICO: No existe, no, porque reina Torbellino, que expulséd a
Zeus®,

1 Estos dos versos pueden ser la sphragis del agdn 'y ser considerados la sentencia dada
por el Coro: el culpable de la situacién es Strepsiades.

2 Esta frase oficia de anagndrisis, reconocimiento del propio error. Sik (1993: 499)
sefiala que Strepsiades se da cuenta tarde de su culpabilidad, como Creonte en _Antigona,
Creso en Herédoto o Cadmo en Bacantes 1249 s.

3 Imitacién butlesca de lo que le inculcé Tergiversero.
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TERGIVERSERO: No lo expulsé, sino que yo crefa eso a causa de este
Torbellino®. [A #na vasija) Ay de mi, infeliz, cuando te consideraba un
dios, a vos, que sos una vasijal

AHORRIPICO: [1475] Divaga, delirate con vos mismo y deci disparates®. ..

[Sale]

TERGIVERSERO: jAy, qué chifladural Qué loco estaba cuando echaba
a los dioses por Socrates! Pero, querido Hermes [A /a estatual, no te
enojes conmigo, no me hagas pelota, [1480] sino perdoname haberme
chiflado por charlatanerfa®. Volvete mi consejero acerca de si los llevo
a juicio presentindoles un escrito de acusaciéon o lo que te parezca
bien... [Hace que escuchal. Me aconsejas correctamente al no permitir
que hilvane pleitos®, sino que lo antes posible incendie la casa de los
charlatanes. [1485] Aca, aca, Jantias [L/ama al esclavo), sali y agarra una
escalera y traé un pico y, después, tras subirte al Pensadero, destroza
el techo, si amas a tu patrén, hasta que les eches encima la casa; [1490;
a otro esclavo] que alguien me traiga una antorcha encendida y yo voy a
hacer que hoy alguno de ellos me pague el castigo, aunque sean muy
fanfarrones®.

PrRIMER DiscipuLo: Ay, ay!

TERGIVERSERO: Tarea tuya es, antorcha, lanzar mucha llama. [Sube a/
techo]®

PriveR Discipuro: jHombre! ¢Qué hacés?

1 v. 1473 touton: ton dinon: la iota deictica seflala un objeto presente; probablemente
indique un ademan obsceno, asociando el ‘torbellino’ con el dedo mayor. Segun CouLON-
VAN DAELE, p. 228, 1. 4, alude a una vasija para beber, dado que dinos se aplicaba también
ala accién del torno con que se fabrica una vasija; cf. Avispas 618.

2 phlenaphdo, neologismo exclusivo de Aristofanes (cf. Caballeros 664).

3 PuLLEYN (1997: 67) sefiala que en la religiosidad griega se tenfa conciencia de que era
posible pecar contra los dioses y, por ello, se pedia perdén.

4 dikorraphéo, neologismo hdpax.

5 Tergiversero parece reconocer que no tiene culpa el Pensadero sino que les hace
pagar a Socrates y sus discipulos, meros charlatanes, su propia culpa (dodinai diken emol
poéso).

6 Posiblemente se trate del zheologeion o de la mekhané. Sobre este final, FRIEDRICH (1980:
22-23) sefiala que el triunfo del mal en el ggdr hace imposible la catarsis tradicional, por
lo que se recurre a una catarsis violenta en beneficio de la ciudad: “Nubes es 1a tinica pieza
conocida de la Comedia antigua que termina en disonancia”.
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TERGIVERSERO: ¢Que qué hago? ¢Qué otra cosa mas que ‘sutildialogar’®
con las vigas de la casa?

SEGuNDO DiscipuLo®: jAy de mil ¢Quién prende fuego a nuestra casa?
TERGIVERSERO: Aquel cuyo manto rapifiaron ustedes®.
SEGUNDO DiscipuLo: {Nos vas a reventar, vas a perdernos!

TERGIVERSERO: Eso mismo es lo que quiero, [1500] si acaso el pico no
traiciona mis esperanzas o si yo no me rompo antes el cuello® al caer.

SocraTES: Che, vos, el de arriba del techo, ¢qué hacés de verdad?
TERGIVERSERO: “Ando por el aire y examino a fondo el sol”®,
Socrates: jAy de mi, desgraciado, voy a asfixiarme como un infeliz!

SEGuNDO Discipuro®: [1505] {Y yo, desdichado, voy a achicharrarmel!
[Saten corriendo]™

1 dialeptologéo: neologismo hdpax. Es alusion burlesca a la reflexion socratica.

2 Sommerstein lo denomina ‘Quetefonte’, cf. 1505.

3 Cf. notaal v. 1104.

4 cktrakhelizo, neologismo que aparece también en Lisistrata 702, Rigneza 70.

5 Cf.v.223.

6 Hall-Geldart y Sommerstein asignan este pasaje a Querefonte.

7 Koprr 1977 afirmé que en el incendio final Sécrates es muerto y que esto representa la
aversion de Aristéfanes por el filésofo, muerte que fue rechazada luego por HARVEY 1981
y por Davies 1990. Cf. CAvALLERO 2006 b: “parece légico pensar que, aunque el incendio
sea efectuado, los ocupantes escapen al comenzar el derrumbe asi como los mismos
atacantes debieron bajarse del techo para no sufrir los efectos del incendio: de ahi que
los verbos ‘voy a afixiarme’ apopnigésomai (1504) y “voy a achicharrarme’ katakanthésonai
(1505) aparezcan en futuro como accién no consumada sino como un temor, y que
Strepsiades dé la orden “persegui, echd, pega’ (1508) con imperativos de infectivo, verbos
que sugieren claramente una corrida, una persecucién duradera no para detener a los
que huyen sino para expulsatlos a golpes y posiblemente continuarla a modo de éxodos.
Llama la atencién que Silk 2000 insista en la muerte de Socrates, censure en Harvey y
en Davies el recurrir a pruebas ajenas a Nubes y, sobre todo, que él mismo afirme que el
futuro apopnigésomai indica ‘una sefial directa de la inminencia de la muerte’ y pretenda
apoyar esta interpretacién con un pasaje de Herédoto cuyo verbo estd nada menos que
en aoristo. Pensamos nosotros, en cambio, que aqui habria una combinacién de efectos
tragicos limitados a las convenciones dramaticas que evitan la muerte en escena pero si
admiten golpes en una comedia”.
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TERGIVERSERO: ¢Por qué carajo ultrajaban a los dioses e inspeccionaban
la asentadera de la luna? [A Jantias| Persegui, echa, pega, por muchas
razones, especialmente sabiendo vos que les hacfan mal a los dioses®.

.

[Exodo)

Coro: Llévennos afuera, porque hoy ya hicimos bastante de coro.

1 Esta persecucion de Sécrates, después de que Strepsiddes reconoci6 ser el culpable
de sus males, puede ser interpretada como la del ‘chivo expiatorio’ que era perseguido y
echado en las fiestas Targelias, el pharmakds que era cargado simbdlicamente con todos
los males de la ciudad para proteger la cosecha inminente. Tengamos en cuenta que el
pharmafkds era previamente alimentado en el Pritaneo: cuando Sécrates, en el juicio contra
él, sugiere como castigo ser alimentado en el Pritaneo en premio a sus servicios, puede a
la vez aludir a que se considera un pharmakds, un ‘chivo expiatorio’ de culpas ajenas. Cf.
CAVALLERO 2007 b.
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APENDICE

Aristofanes

Nubes I (Nephélai)

Es la pieza estrenada en 423 y que no mereci6 el triunfo, de lo
que Aristofanes se queja en Nubes 11y en Avispas. Segan las hypothéseis
fue reformada en el agdn y en el final. En esta primera version, segun
algunos, Querefonte habria tenido un papel mas relevante; en el agin
los contendientes habrfan aparecido como gallos.

Fr. 392 KA: Este es el que hace las tragedias para Euripides

chismosas, sofisticadas®.

Fr. 393 KA: Pénganse como dos insectos cogiendo®.
Fr. 394 KA: enojadas, estin en camino hacia el Parnes bajando
del Licabeto®.

Fr. 395 KA: no pondré guirnaldas a la copita®.

1 Se refiere a Socrates, quien es acusado de ser co-autor de las obras de Euripides, lo
cual implica una asimilacién de posiciones entre el fildsofo y el tragedidgrafo.

2 Serfa una burla a Querefonte, a causa de su delgadez y debilidad.

3 El Licabeto es un monte de 250 m en Atenas. Sobre el Parnes, ver nota a Nubes 323.

4 Kotyliskon: segin Ateneo y Nicandro, designa una pequefia copa sagrada de Dioniso.
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Comensales (Daitalés)®

Se trata de la primera comedia de Aristéfanes, representada
en el afio 427 con puesta de Filénides —segtn el escolio a Nubes 531—
o de Calistrato —segun el testizmonio del anénimo Sobre la comedia.
Desconocemos de qué festival formé parte, pero sabemos que obtuvo
el segundo puesto. A su representacion Aristofanes alude en la parabasis
de Nubes al decir que esta pieza era un “hijo expuesto” y también en
Avispas 1018-1020@. Es el afio en que Gorgias de Leontio va a Atenas
como embajador y da clases, las cuales inician la sistematizacion de la
retérica en Atenas®.

Esta comedia presenta, por lo que se sabe, una oposicién de
generaciones, padre-hijos, como se da en Nubes y en Avispas. Ademas,
se ocupa también del tema de la educacién, dado que confronta a dos
hijos de un campesino: el que va a estudiar a la ciudad con los sofistas
y se torna habil en los discursos pero inutil para el campo, y el que se
queda con su padre y mantiene habilidades campesinas; éste sabe cantar
en los banquetes versos de Alceo, Anacreonte y Homero, mientras que
el otro sélo glosa leyes de Solén (cf. frr. 233, 235)®.

La interpretaciéon del titulo ha sido materia de discusion.
Ademas de ‘comensales’, como hemos traducido, segun el uso
corriente que parece haber tenido el término en el s. v®, podria aludir
a los miembros de un #hiasos (asi definen la Suda y los lexicégrafos
Hesiquio y Eustacio), en tanto Galeno (XIX 60, 3 ss.) alude con daitelés
a los miembros de un demo®. Las tres acepciones parecerfan darse

1 Introduccién a cargo de Claudia Fernandez.

2 HaruiweLL (1989: 515-6) sefiala que Filonides pudo ser el didaskalos de Comensales,
pero que ésta, Babilonios y Acarnienses fueron consideradas de Calistrato segin el pasaje
de Avispas.

3 Cf. Platén, Hipias menor 282 B. GarRNONS WiLLIAMS (1931) supuso que en Comensales
habia una critica a la retérica de Gorgias y atribuy6 los resultados pocos exitosos de su
embajada (solicitaba ayuda contra Sicilia) a la repercusion de esta comedia.

4 El contraste entre hermanos, uno campesino y otro ciudadano, serd un tema caro a
la comedia nueva.

5 Cf. Esquilo, Prometeo encadenado 1024.

6 En el pasaje de Galeno citado se alude explicitamente al padre como “anciano del
demo de los ‘comensales’ (daztaléon)”’. Como seguramente no existia un nombre de este
tipo para un demo, Wilamowitz estipulé que se trataba de un nombre inventado por
Aristéfanes con el agregado del sufijo —exs, algo asi como los ‘banquetefios’.
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conjuntas si el coro de la pieza hubiera estado formado por un #hiasos
de Heracles integrado por paisanos de Aristofanes —en el demo de
Citadeneo habria existido un culto a Heracles de este tipo—, a quienes
les habria dado el nombre cémico de ‘Banquetefios’, al modo de un
nombre de demo®.

Tenfa un coro de comensales en el templo de Heracles,
ubicado quizas en el demo Cidateneo, del que era Cleonte, al cual
quizas alude.®

A Gil Fernandez (1996: 160 ss.) debemos la hipotética
reconstruccién del argumento: los dos hermanos —el (&atapygon)® y el
(sdphron) como los llama el propio Aristéfanes en Nubes 529 ss.—, junto
con su padre, irfan a un banquete en el templo de Heracles®. El hijo
educado en la nueva paideia criticaria la calidad de la comida, del vino, de
los perfumes (frr. 108, 210, 214), experto como patece set en cuestiones
de banquete. Al padre, un anciano representante de los valores de la
tradicion y las viejas costumbres, como otros héroes aristofanicos, le
molesta que su aprendizaje haya sido solo en cuestiones simposfacas

1 Cf. GiL (1996: 159). El descubtrimiento de una inscripcion del s. Vo IV (IG 117 1343)
en que se mencionan un sacerdote y quince #hiasétai de Heracles, algunos de los cuales
aparecen también nombrados en las comedias de Aristofanes, entre ellos Filénides, el
supuesto didascalo de Comzensales, permitirfa trazar algunas hipétesis acerca de la relacion
de la trama con la realidad extradramatica. En esa direccion, Welsh (1983) ve como una
humorada de Aristéfanes el hecho de burlarse de los #hiasétai de Heracles, paisanos de
su mismo demo. Por otro lado, los pasajes en que Aristéfanes se compara él mismo con
Heracles (Avispas 1029-37, Pag 751-60) podrian haber sido motivados por la reaccién de
algunos de sus rivales frente a la representacion de esta, su primera comedia: valiéndose
de productores, como Calistrato y Filénides, una practica nada usual, Aristéfanes, como
Heracles, al decir de los otros autores, no hacfa otra cosa sino trabajar para otros. Lo
gracioso serfa que su productor, Filénides era un devoto del semidiés. Hoy mayormente
se desechan propuestas como las de Fritzsche que no dudaba en que estos comensales
eran los parisitoi oficiales del héroe, entre los que se encontraban #dthei (bastardos), sobre
la base de testimonios que daban cuenta de #dzhoi entre los parisitoi del templo. Bergk, por
su parte, a la luz de un texto de Iseo (9.30) en que se cuenta que cada padre podia llevar a
su hijo a estas reuniones, postuld la presencia de dos semicoros en Comensales, ancianos y
jovenes. Sobre este punto, ver el detallado resumen de Cassio (1977: 19ss.).

2 Cf. CARRIERE (2000: 211-3).

3 La palabra designa al homosexual pasivo, pero, observa DoOVER (1968: 167), se usaba
como una forma de insulto mas bien general. Obsérvese, por otro lado, que la comedia
aristofanica acusa en mas de una ocasién a los oradores y habiles politicos de la época de
homosexuales pasivos.

4 Cf. WHITTAKER (1935).
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(beber vino, cantar mal, comer bien, fr. 225)®. Gil Fernandez entiende
que a continuacion debe leerse el fr. 205, que en las ediciones canénicas
inaugura la serie de fragmentos. Serfa ciertamente probable que en este
momento comenzara una discusion entre el padre y el hijo corrupto,
que lo acusa de viejo y anticuado, expresindose con una jerga que
remeda a politicos y sofistas. Le seguiria el agdn en que el padre ponifa en
evidencia “la desvergiienza del joven disoluto (fr. 207)” (Gil Fernandez
1996: 161), en un interrogatorio que involucraba a ambos vastagos (ft.
233, 235). El katapygon acusatia a su padre de extranjerfa (fr. 237) y este,
indignado (fr. 238), lo pondria a cavar (fr. 232).

Los coreutas estarfan del lado del padre y del hijo bueno, pero
bien ha observado Cassio (1977: 29) que es inutil considerar que el
ridiculo solo alcanzaba al hijo malo; fragmentos como el 205 y el 233
podrian dejar entrever también la inadecuacion de los comentarios del
viejo y su puerilidad.

Fr. 205 KA:®  A: Pero sos un ataud e incienso y mortajas.®
B: Mira vos, ‘atatd’: esto es de Lisistrato®.

A: De todos modos, por cierto, vas a ser derribado
por el tipo

B: El ‘vas a ser derribado’ este, es propio de los

oradores®.

1 Elhecho de que el viejo haya educado a uno o alos dos hijos (cf. fr. 206) indicaria que
su posicion social era lo suficientemente acomodada como para pagar su instruccion.

2 Una discusion entre el padre y el hijo &azapyjgon. Este se burla de su vejez.

3 Las tres palabras tienen relacién con los ritos finebres. Elincienso era el perfume que
se ponia junto al muerto. Tradujimos por “atatid” un neologismo que une dos palabras,
sords, efectivamente ‘atadd’ y zore//é, una melodia funebre.

4 Politico mencionado en Acarnienses 855, Avispas 787s., Lisistrata 1105. LorEz EIRE
(1997: 54) sefiala que el pasaje alude a que el personaje ‘maricén’, educado por sofistas,
habla como politicos y abogados. Trasimaco ensefié a conmover y a predisponer al
publico, técnica 1til para manejar al pueblo.

5 Todo el pasaje deja ver la predileccién de Aristéfanes por el uso de neologismos y
los juegos lingtifsticos metaféricos, al punto que el pasaje es de dificil traduccién. Tanto
katapligései que tradujimos por
por “se te van a ir” serfan metaforas deportivas. Este ultimo referirfa el salto del jinete

3

‘vas a ser derribado” como apobésetai que tradujimos
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A: Estas palabras se te van a ir a parar a alguna
parte...

B: Este ‘se te van a ir” es de Alcibiades®.

A: ¢Por qué hacés suposiciones y hablds mal de

los hombres que practican la noblezar® —B: jAy de
mi, Trasimaco!®,

¢cual de los acusadores dice estas maravillas?

Fr. 206 KA®: :Porque son para vos artimafias lo que yo consegui?®
orq p quey g

¢No te rajaste rapido de lo del maestro?

Fr. 207 KA®:  No voy a avergonzarme, al limpiar el pescado salado
este,

de todas las cosas que sé, con él, que son males®.

Fr. 208 KA: o cocinando una sopa, luego de arrojatle una mosca

la daba para que la bebiera®

mientras el caballo sigue su carrerra (apobtes).

1 Alcibiades, hijo de Clinias, politico muy relevante luego de la muerte de Pericles,
defensor de la expansién imperialista y sus excéntricos gustos. Cassio (1977: 47) enfatiza
que este comentario del viejo no hace sino ponetlo en ridiculo, ya que la expresion del
hijo no podria reconocerse como propia de Alcibiades.

2 Primer testimonio de la palabra kalokagathia.

3 Trasimaco serd el interlocutor de Socrates en la Repriblica de Platon (Libro T). Habria
sido un famoso orador, elogiado por Aristételes y Teofrasto por su estilo retorico.

4 Probablemente palabras del hijo corrupto que le echa en cara al hermano haber
dejado la escuela. Paradéjicamente la huida lo ha salvado. Esta es la interpretacion de
Wilamowitz.

5 Tradujimos por “artimafias” sophismata.

6 Podria hablar el padre o el hijo sensato, aunque es dificil la atribucién.

7 Cassio (1977: 50) explica que la expresion “lavar un pez salado”, también podia
significar ‘hacer una lavada de cabeza’, es decir ‘regafiar’, y este texto jugarfa con ambos
sentidos.

8 Referirfa un tipo de divertimento del hijo corrupto, que consistia en echar una mosca
en la comida del viejo.
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Fr. 209 KA: ¢Y quér ¢Compraste un perrito blanco para la diosa

que esta en las encrucijadas®?

Fr. 210 KA: antes de hundir la espatula en el frasco

de aceite, degustar el perfume...®

Fr. 211 KA: ...Yo enviaré para nosotros

una torta de agradecimiento, a la tardecita®

Fr. 212 KA: que no obtenga la quinta parte.®’ —Que llore...

Fr. 213 KA: Vamos, a ver, scudl te doy de los perfumes?

¢Te gusta el ungtiento egipcior®

Fr. 214 KA: Esto no tiene ni almohaza ni frasquito de aceite®

1 Ladiosa es Hécate, diosa de la magia y los encantamientos. Vivia en los cementerios y
solia presentarse en las encrucijadas, acompafiada de perros que representaban las almas
de los muertos. Se la representaba como una mujer de triple cuerpo o con tres cabezas.
En el Idilio 11 de Teocrito (vv. 14-15), Las hechiceras, 1a protagonista, Simeta invoca a Hécate
para pedirle que sus preparados no sean inferiores los de Circe y Medea. Habria sido
costumbre sacrificatle perros; perros negros y no blancos, de allf la sorpresa del que
habla.

2 Cassio (1997: 55) interpreta, a partir de este fragmento y del 213, que esta comedia
representaba al hijo licencioso, probablemente con sus compafieros, en una tienda de
perfumes.

3 Gir (1996: 161) especula que estos versos, posiblemente en boca del coro, indicatian
el compromiso de enviar una torta en agradecimiento si el viejo vencia.

4 Se referirfa a la quinta parte de los votos de los jueces requerida para iniciar un juicio.
Se deduce por tanto que alguna parte de la comedia involucraba un proceso judicial, del
que desconocemos la causa.

5 Ver nota al fr. 210.

6 Los dos son objetos tipicos de los atletas, quienes solfan cubrir el cuerpo con aceite
antes de la lucha y luego se limpiaban con la almohaza. Quiza el padre viera al hijo vicioso
portando objetos que no tuvieran que ver con la ejercitacion del cuerpo (cf. Cassio 1977:
57). La practica gimnastica, recordemos, era tipica de la vieja educacion, segtin se deja en
evidencia en el debate de los dos /igo/ en Nubes.
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Fr. 215 KA: ni hay plata chica

Fr. 216 KA: el juez se encaminaba hacia la puerta del tribunal®

Fr. 217 KA: convécame a Erecteo y a Egeo®

Fr. 218 KA: estoy perdido; me veran depilar a la liebre®

Fr. 219 KA: vola entonces rapido y no traigas vino picado®

Fr. 220 KA: no, sino que para esto, un recipiente de bronce®

Fr. 221 KA: un hombre, al huir, no aguarda el sonido de la lira®

Fr. 222 KA: asi el arsénico esta 2 mano; ordena ahora...?

Fr. 223 KA: cuando hizo iguales los bordes

1 Exactamente el lugar que separaba al publico de los jueces del tribunal.

2 Dos héroes mitolégicos relacionados con Atenas. Erecteo fue uno de los primeros
reyes atenienses y Teseo fue el héroe atico por antonomasia. Asumié el poder luego de
la muerte de su padre Egeo y dot6 a la ciudad de las instituciones mas caracteristicas, asi
como también instituyé las Panateneas.

3 Dificil de reconstruir el sentido de esta linea. La palabra /zgds también es, ademads de
‘liebre’, el nombre de un pez. En ese caso habria que entender ‘sacar las escamas’, donde
dice ‘limpiar’.

4 ROBERTSON (1940) encuentra en la palabra #rgpean, que tradujimos por “picado”, es
decir ‘pasado’, una alusion al reloj de sol, cuya varilla proyectaba su sombra sobre el
heliotrdpion.

5 Utensilio de cocina, de uso habitual. Bergk lee esta linea como respuesta al fr. 214.

6 Proverbio anénimo. Se referirfa al sonido de la lira que acompafia el canto de victoria
de los enemigos.

7 Elarsénico se usaba para la depilacion, tema que aparece también en el fr. 229.
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Fr. 224 KA: y llevar de aqui una marmita

Fr. 225 KA®:  pero no aprendio esto, al enviarlo yo (a la escuela),
sino mas bien
a beber, luego a cantar mal®, (a disfrutar) una mesa
siracusana®
y banquetes sibaritas y “Quio de las lacedemonias™®,

Tvino de copas, agradable y amistosamentet

Fr. 226 KA: si no llevando canastas de sentencias y montones

de decretos...®

Fr. 227 KA: esto es un polo®, con el cual en Colono

observan estas cosas celestiales y estas regiones

laterales®

Fr. 228 KA: sacudfa una denuncia, pedia dinero, amenazaba,
sicofanteaba otra vez®

1 Queja en boca del padre por lo que el hijo ha aprendido en la escuela. Podria ser parte
del agén de la comedia.

2 Cassio (1977: 66) advierte que no debe entenderse meramente ‘cantar mal’ sino
‘indignamente’ y la acusacién encuentra sentido en el debate de la época sobre la
corrupcién y decadencia de las innovaciones musicales.

3 Syrakosian: de Siracusa, vale por ‘lujoso’; cf. Acarnienses 1006 y Ranas 86.

4 Quio es una isla de las Cicladas, famosa por su vino dulce. La frase debe entenderse
como ‘vino de Quio servido en copas espartanas’.

5 Podrian ser documentos publicos escritos lo que se lleva en las canastas y se estarfa
refiriendo la actividad del hijo licencioso.

6 Instrumento céncavo para medir el tiempo y también para realizar investigaciones
astrondmicas. La actividad cientifica ligada a los sofistas también en Nubes 201 ss.

7 Aristoteles, Del cielo 285 B 12.

8 Cf. Antifonte 146: 21, seiein kat sykophantein. Este verbo es un neologismo: cf. Acarnienses
519, Avispas 1096, Aves 1452. Sykophantéo: desde el punto de vista morfolégico, se trata de
un verbo denominativo, es decir, derivado de un nombre, sykophintes, que traduciremos
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Fr. 229 KA: y liso como una anguila, con dorados bucles®

Fr. 230 KA: para las trirremes y las murallas es necesatio que yo
gaste esto®

Fr. 231 KA®  (lo) sabés, pero yo (sé) alzar la copa de bronce

—la del cétabo—® y las coronas de mirto®

Fr. 232 KA:©  yo que me he pasado el tiempo usando flautas y liras,
¢me mandas ahora a cavar?

por ‘delator’ en causas judiciales, para simplificar. En torno de este nombre y de este
personaje especifico de la democracia ateniense, existen varias opiniones. Una guarda
relacion con la etimologia antigua, como aquel que muestra (phaine) un higo (spkon); cf.
HaRrvEY (1990: 105 y n. 5y 6). La primera ocurrencia de sykgphdntes es yala de Aristofanes,
Acarnienses, 424 a.C., yala del Viejo Oligarca, La Constitucion de los Atenienses, cuya fecha esta
discutida. Mas alld de las etimologfas, es de interés conocer el papel que desempefiaba

el sicofanta en la arena publica ateniense. En este sentido, al respecto sefiala LOFBERG
(1917: 7) que el origen debe buscarse en la ausencia de fiscales y en la libertad con la
que podian efectuarse las acusaciones (graphar), pero, por lo mismo, estos personajes no
devinieron un mal serio (‘serions evil’) hasta la supremacia de los tribunales populares en
plena democracia en el periodo posterior alas Guerras Persas. La valoracion del sicofanta
como un mal serio acompafia varias percepciones de la critica contemporanea. Es de
destacar la contribucién de OsBORNE (1990: 99) quien defiende los alegatos sicofanticos
como un importante mecanismo de regulacién social, en la medida en que de esta manera
los ricos debfan cuidarse de utilizar las riquezas de un modo anti-social; vale decir, segin
la opinién de GABRIELSEN (1987), que la sicofantia desempefiaba en un nivel informal lo
que la antidosis (la transferencia de riquezas para actividades publicas) efectuaba en un
nivel formal. Se trata de la actividad del hijo &atapygon.

1 La imagen de alguien depilado y con rizos, que se corresponderfa con la del hijo
disoluto, es la de un afeminado. Cf. Avispas 1064-7.

2 El debate instalado en la Atenas de la época oponia el gasto de los fondos puablicos
en el pago a los jueces y asambleistas o en la construccién de edificios o embarcaciones;
cf. Caballeros 1350 ss.

3 Muy probablemente palabras del hijo disoluto, experto en cuestiones simposiacas.

4 El juego de cétabo era tipico del simposio y estaba asociado con la borrachera y
los comportamientos licenciosos. La frase que hemos traducido entre guiones podria
efectivamente tratarse, como opiné Jacobs, de una glosa, ya que la explicacién habria
resultado innecesaria para un griego.

5 Las copas de los comensales eran rodeadas con coronas de mirto.

6 Verso atribuido generalmente al hijo corrupto, que regafiarfa a su padre por enviarlo
a realizar tareas campesinas cuando ¢l ha sido educado en la, suponemos, nuevas modas
musicales.
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Fr. 233 KA: a ver, decime, entonces, palabras de Homero: ¢a qué
llaman ‘cumbres’?

[...] ¢A qué llaman ‘cabezas débiles’?

— En efecto, que lo explique el tuyo, éste, mi hermano:
¢a qué llaman ‘testigos’? [...] ¢Qué es, al final, ‘dar en
matrimonio’»®

Fr. 234 KA: Y a Hécuba que se lamenta y la paja que se quema®

Fr. 235 KA®:  cantame una cancioncita de Alceo y de Anacreonte

tomando [el mirto]®

Fr. 236 KA: y muslos de tiernos chanchitos y bocaditos de carne

de ave asada®

1 Tetrametros anapésticos. El padre pronunciaria los dos primeros versos y el hijo
disoluto responderia en los dos siguientes. Al pedido del padre de que explique el
significado de unos términos homéricos, que formaban parte de la educacién elemental
entre los griegos, ¢l, probablemente por desconocerlos, lo reta a que le pregunte a su
hermano por antiguos términos juridicos. Se aludirfa a una vieja ley de Solén en la que
se permitfa que la egpikleros casada con marido impotente viviera con un pariente (cf.
Plutarco, 1zda de Solon 20.2). Se ilustraria de este modo, al igual que en otros fragmentos,
la competencia del disoluto en cuestiones juridicas.

2 Disimiles interpretaciones ha recibido esta linea. .a mencion del personaje de Hécuba
ha inducido a pensar en una referencia al incendio de Troya, o en alguna tragedia en que
Hécuba tuviera participacion y sobre la escena se representara un incendio, quemando
paja.

3 El padre incita a cantar en el simposio.

4 Cf. Nubes 1355ss. en que el padre insta al hijo a cantar en el simposio o _Avispas 1222
ss. que también refiere el canto se escolios en los banquetes. Alceo fue poeta nacido
en Lesbos (siglo vi1 a.C). De origen aristocratico, sufrié el exilio cuando los gobiernos
tiranicos asumieron el poder en suisla. Su poesia refleja las luchas contra sus enemigos, los
banquetes, el vino. Anacreonte: poeta del siglo vi a.C. nacido en Teos. Vivié en Abdera,
Samos y Atenas. Los temas de su poesia son el vino, el amor, la juventud y el horror frente
ala vejez. La imitacion de sus poemas se extendi6 hasta la época bizantina.

5 Esmas que probable que fuera el hijo licencioso, experto en cuestiones gastronémicas,
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Fr. 237 KA: sumergiendo los remos hacia los jueces de navegacion,

quiero (acusarte) inmediatamente de extranjero®

Fr. 238 KA: joh locura y desverglienzal®

Fr. 239 KA: y reparar el colador®

el que pronunciara este verso.

1 Los nautddicas, esto es, jueces de los tribunales nduticos, entendfan en cuestiones de
extranjerfa; a ellos acudiria el hijo corrupto para acusar a su padre de no ser ciudadano
(graphai xenias). Cassio (1977: 80), sin embargo, prefiere suponer que se trate de la acusacion
de un sicofanta o de la amenaza del padre al hijo corrupto. Cf. Lisias 138: 45.

2 Muy probablemente palabras del padre acerca de la locura y desvergiienza del hijo
corrupto.

3 Podria tratarse, en opinién de Cassio (1977: 82), de un texto leido en la escuela,
llamado Las lecciones de Quirdn, segun el testimonio de Frinico donde se encuentra este
pasaje. Quiza esta obra tradicional fuera objeto de burla del hijo licencioso.
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Amipsias

Cono (Konnos)

La comedia Kdnnos, de Amipsias, fue representada en las
Grandes Dionisias del afio 423 a.C. junto con Pytine (Botella) de Cratino
y la primera versién de Nubes de Aristofanes, que obtuvo el tercer
lugar. El primer puesto fue para Cratino y Amipsias logrd el segundo.
Cono (Kdnnos) era el maestro de musica de Socrates. Los dialogos
platénicos brindan informacién acerca de este personaje. Era hijo de
Metrobio y Sécrates fue discipulo suyo en su adultez, por lo que se
lo conocia como ‘maestro de ancianos’, gerontodiddaskalos (Euthd. 272c).
En otro pasaje del mismo dialogo, Socrates recuerda que su maestro
lo consideraba ‘incapaz de aprendet’, amathés (id. 295d). Aristofanes
también menciona a Cono en Caballeros 534 y en Avispas 675. En este
ultimo pasaje se cita el proverbio Kdnnon pséphos, “voto de Cono’, que
significa ‘insignificancia’, segiin parece porque era muy pobre.

De los escasos fragmentos conservados de esta pieza, el que
mayor interés despertd es el 9, que ofrece datos acerca de la apariencia
de Sécrates. La comedia, al igual que Nubes, trataba sobre la figura
de Socrates, que podria aparecer como un miembro mas del coro
de phrontistdi o una figura singular. Se menciona su resistencia a los
rigores climaticos, el andar descalzo y el hambre, circunstancias que
habrian doblegado a otras personas, pero no a Sécrates®. La apatiencia
del filésofo se habia hecho proverbial y se transformé en un filén
riquisimo que explotaron los poetas comicos®.

Carey (2000: 420-423) realiza varias observaciones acerca de
esta comedia: recuerda la afirmacion de Ateneo 5: 218 C, segun la cual

1 Cf. DOVER en su introduccién a la edicion comentada de Nubes (1968: LI): “I see no
good reason to relieve that Ameipsias used the word phrontistés”.

2 Estaimagen concuerda con la de Platén en Simposio 220b y la de Jenofonte, Memorabilia
16:2.

3 Cf. M. REVERMANN (2006: 191): “The similarity to both Clouds and the fourth-century
tradition is striking, and there can be no doubt that by 423 these elements of clothing,
intended by Socrates as a programmatic statement about his philosophical convictions
and clearly differing from the clothing habits of other thinkers (as is implied by Ameipsias
fr. 9), had become standard visual codes of the comic Socrates...”
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Protagoras no estaba incluido entre los phrontistai del coro. De acuerdo
con los fragmentos conservados, Carey concluye que no sélo los
sofistas debieron de ser el blanco de la pluma de Amipsias sino que los
musicos, intérpretes de oraculos y expertos en asuntos religiosos fueron
burlados por el poeta comico. Es decir, todos aquellos personajes que
no trabajaban ‘realmente’ y que vivian como parésitos. El sostiene
que Socrates no debi6 de ser el personaje principal y, aunque resulta
imposible determinar qué otros rasgos del filoésofo eran criticados
—fuera de los que aparecen en los fragmentos—, éste se muestra s6lo en
su faceta social (relacién con los otros) sin referitse en absoluto a su
actividad intelectual.

Para De Carli (1971: 25), Cono debi de tener una censura mas
clara de la sofistica, por lo que el publico la habria preferido a Nubes.
Por tener casi los mismos personajes que Nubes, le parece claro que el
problema no fue el asunto de la pieza sino el modo de tratamiento (p.

6).

Fr. 7 KA: Aqui son presentadas principalmente ofrendas
sacrificiales, muslos, el costillar y la mitad

izquierda de la cabeza.

Fr. 8 KA: ¢Con estos pescados cartilaginosos y voraces, un
alimento?
Fr. 9 KA: Sécrates, el mas querido de unos pocos hombres

pero el mas vano de
muchos,

¢llegas también vos hasta nosotros? Sos resistente.

¢De donde habria una tanica
para ti?

El mal este® se convirtid en un insulto de los

1 El andar descalzo, perdicién de los zapateros.
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curtidores.

Empero, éste, estando tan hambriento, nunca se
atrevio a adular.

Fr. 10 KA: De modo que éstos, inventandolos, dan vaticinios

Para cantar a Diopites el reloco®.

1 Digpeites: mencionado por Aristéfanes en Caballeros 1085; Aves 988 y Avispas 380.
Contemporaneo de Pericles, redacté un decreto en virtud del cual se consideraba un
crimen contra el Estado el hecho de no creer en los dioses, pudiéndose acusar de lo
mismo a quienes ensefiaran doctrinas relacionadas con fenémenos celestes. Plutarco
(Pericles 32) comenta que la intenciéon de Diopites era la de atacar a Pericles mediante la
figura de Anaxagoras, filésofo acusado de impiedad.
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Cratino

Botella (Pytine)

Fr. 193 KA: ...pero quiero retomar el argumento;
Aquél, en primer lugar, prestando atencién a otra

mujer Tojala diga maldiciones contra la otra, pero

en parte por la vejez, en parte me parece por |[...]

tnunca antes que ¢él...

Fr. 294 KA: Antes yo era la mujer de aquél, pero ahora ya no

Fr. 195 KA: pero ahora, si ve un vinito de Mende recién
elaborado, se le va atrs y lo acompafia y le dice
“iAy, ay, qué suave y blanco! ¢Acaso va a llevar tres

partes de aguar”®

Fr. 196 KA: ...trayéndolo [el vino] en partes iguales: yo me
derrito®.
Fr. 197 KA: quizas conocen la preparacion...®

Fr. 198 KA: Soberano Apolo, jqué flujo de palabras!

1 Los griegos solfan beber el vino puro dkratos o mezclado con agua. En los banquetes
era el presidente symposiarkhos —elegido por todos los comensales— quien disponia la
cantidad de agua con la que debia mezclarse el vino. Este, cuando se utilizaba para sellar
tratados spondai no era mezclado, sino puro cf. 1iada 11341; 1V 159.

2 Laidea es ‘se me hace agua la boca’; el vino diluido en partes iguales era muy puro.

3 paraskené: tecnicismo tribunalicio. Cf. Andécides 1:1, Esquines 3:1.
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Fr. 199 KA:

Fr. 200 KA:

Fr. 201 KA:

Fr. 202 KA:

Fr. 203 KA:

Fr. 204 KA:

Las fontanas resuenan: boca de doce fuentes®,
el Iliso en la garganta®. ;Qué podria decir yor
Porque si alguien parara su boca,

va a inundar® todo esto con poemas.

¢Coémo alguien, como podria alguien

dejar la bebida, la bebida en exceso?

Yo lo sé: le voy a quebrar sus libaciones

y voy a fulminar los tonelitos pulverizandolos
y todas las otras vasijas de la bebida

YV ya no se va a comprar ninguna jarra de vino.

Sin embargo, tengo en mente las miserias

de mi estupidez

pues va a verla adentro no mucho tiempo

embadurnada con brea junto a los carceleros

¢acaso tenés la panza llena de arafias?

bebiendo agua no podrias parir nada sabio

pero ya no veo ninguna verdura ni un

hueso

1 dodekdkronnon: hapax.
2 ElTliso es un rio de Atica.
3 ¢pibyo: este verbo se registra en Cretino, Aristofanes y Luciano.
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Fr. 205 KA:

Fr. 206 KA:

Fr. 207 KA:

Fr. 208 KA:

Fr. 209 KA:

Fr. 210 KA:

Fr. 211 KA:

qué fina —dijo él- es la porcion de la tripa

unos sacados de jarritas, otros de tonelito

¢de cual vas a contar la suerte?

Seguis diciendo pavadas; escribilo

en el entreacto. Va a estar ridiculo Clistenes jugando
a los dados

en la cima de la belleza

apagandolo escribi vos ‘Hipérbolo’ en las lamparas

tras hacer todo, no pueden obtener ellas arsenales

maritimos ni esterilla

Oh miserables ciudadanos, ciertamente comprenden

lo mio
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Eupolis®

Cabras (Aiges)

Eupolis es uno de los poetas coémicos pertenecientes a la
trfada de la Comedia Antigua sefialada por varias fuentes como la mas
representativa del género, junto con Cratino y Aristéfanes®.

Cabras de Eupolis constituye uno de los testimonios posibles
para la intertextualidad con Nubes o con Daitalés de Aristoéfanes. Si
bien no se puede afirmar contundentemente que haya habido in-
fluencia de una obra sobre otra, lo cierto es que Cabras parece haber
sido representada con anterioridad a Nubes, 424 a.C.9, pero también
cabe destacar que en ella se desarrollan temas que ya estan atestigua-
dos en la primera obra conservada de Aristofanes, a saber, Daitalés, que
también trataba sobre la educacién, el contraste entre viejos y jovenes,
la ensefianza y las ideas®.

Para lo que se puede saber con certeza de esta obra, conviene
atender a las observaciones de Dover (2000: xvii). Sostiene Dover que,
de hecho, hay sélo dos cosas de las que podemos estar seguros: 1.
la denominacién de la obra a partir de su Coro, surgida a partir del
fragmento 13 —una secuencia de cinco tetrimetros anapésticos que
proveen un listado de veinticuatro especies vegetales sobre las que se
alimentan las cabras— y un escolio homérico que sefiala la aplicacion del
término probatikds al coro de cabras de esta comedia; 2. un comentario
en una obra anénima (Pap. Ox. 2738), que muestra a un campesino
bailando torpemente (sk/erds) una danza pirrica y que es corregido por

1 A cargo de Marfa José Coscolla.

2 Cf. Horacio, Sdtiras1 4, 1-5; Persio, 1 122, 4. En relacién con esta triada y sus problemas
para establecer el canon, pueden consultarse SIDWELL (2000) y NESSELRATH (2000).

3 Presentamos la fecha tentativa del 424 a.C en las Dionisias, que ofrece STOREY (2003:
71) quien es considerado el eupolidista de mayor renombre en la actualidad. Este da como
posible el fracaso de la primera representacién de Nubes en virtud de cierta semejanza
entre estas dos comedias.

4 Cf. Mac DoweLL (1995: 27-29) De hecho, tal como sostiene STOREY (2003: 71) el
tema de la educacién bien puede haber sido planteado en Banguetantes, retomado por
Eupolis en Cabras y vuelto a desarrollar por Aristofanes en Nubes, cuatro afios después de
la representacion de Banguetantes (427 a.C) y, por ende, perteneciente al periodo secreto de
Aristéfanes (cf. GiLura (1990: 101 n.2).
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su instructor (diddskalos) a bailar gracilmente (malakds). La ensefianza
de las letras y la musica, esto es, todo lo que representa monsiké es
confirmada por Quintiliano y un escolio a Dionisio el Tracio. Un coro
de cabras femenino y la educacién de un ristico pueden vincularse en
determinado momento de la obra, pero no se sabe mas del contexto,
ni tampoco cudl era el argumento de Cabras, ni qué personaje era el
protagonista, si era el maestro, un tal sofista llamado Prédamo, o no.
También se ignora si las cabras asumen la autoridad del Atica rural
e intentan mejorar su calidad de vida a través de la enseflanza de su
ignorante y rastico pastof.

De todas formas, mas alld de las escuetas referencias con que
contamos, presentamos a continuacién una versién de los fragmentos
pertinentes al tema de la educacién y la pobreza. Incluimos también
aquellos relacionados con tres ejes que recorren toda Nubes, a saber,
el eje campo/ciudad el eje viejos/jévenes, el de la educaciéon antigua/
educacion sofistica. En relacién con la educacion, parece haber en la
nueva educacion sofistica cierto afeminamiento (walakds, Fr. 18 KA),
el tema de la paga (wisthin) a estos instructores o maestros (Fr. 11 KA),
la unién de la gramatica y la musica, (Frr. 4, 8, 17 KA). En cuanto a la
pobreza, mas que pobreza, se puede mencionar la rusticidad, vinculada
también con la suciedad (Fr. 7, 15 KA) y la ignorancia de la nueva
educacion (Fr. 3, 4, 12 y 18 KA), aunque se destacan las destrezas en
cierta sabidurfa practica del campesino. Por tltimo, sugestivo aunque
no contundente, es la mencioén al &drdopos, el colador, en Fr. 21 KA,
que nos recuerda la conocida escena en Nubes 669-80, 1248-58, pero
bien puede haber sido una referencia casual a un elemento culinario

cualquiera.
Fr. 3 KA Y vos, sentado alli, hablis de cabras...
Fr. 4 KA Y vivir para el que no sabe un corno de letras y

musica (mousiké).

Fr. 7 KA Traé cerca de mi tu boca para olerla.
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Fr. § KA Buscaba yo hace tiempo esta armonia.

Fr. 11 KA Yo voy a pagar el honorario que sea necesario.
Fr. 12 KA Porque sé criar cabras, cavar, plantar, sembrar.
Fr. 15 KA Llena de mucha bosta de cabra.

Fr. 17 KA (Quintiliano, Instit. Orat. 1 10, 17)

La Gramitica y la Musica estaban juntas en otro
tiempo... que los mismos eran instructores de las
mismas materias es mostrado no sélo por Sofrén sino
también por Eupolis, segin el cual Prodamo ensefia
musica y gramatica.

Fr. 18 KA (Pap. Ox. 2738, s. 11)

En Cabras de Eupolis ordena hacer gracil la danza
de Atenea. Cuando el rustico hizo el baile de Atenea
duramente, el instructor (diddskalos) le ordend hacerlo
agraciadamente.

Fr. 21 KA (Pélux, X 102)

Y un colador (kdrdopos) recientemente cortado.
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