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Introduccion

Florencia Ciccone

La presente antologia bilingiie reine narrativas y cantos
orales en cinco lenguas indigenas de Sudamérica registrados
en sus contextos etnograficos: ayoreo (familia zamuco), ha-
blada en la regién del Chaco paraguayo y boliviano; nivaclé
(familia mataguaya) hablada en el Chaco paraguayo y en la
provincia de Salta, Argentina (también conocida como chu-
lupi); tapiete (familia tupi-guarani) hablada en Argentina,
Bolivia y Paraguay (en este Gltimo pais denominada guarani
nandeva); aché, también de la familia tupi-guarani, hablada
en la region del Alto Parana en la Republica del Paraguay; y
vilela (filiacién en discusion), una lengua en extremo peligro
hablada originalmente en la region del Gran Chaco argen-
tino. Se trata en todos los casos de lenguas numéricamente
minoritarias que han sido poco o recientemente documen-
tadas y difundidas mas alla de sus espacios comunitarios. A
su vez, los pueblos homoénimos hablantes de estas lenguas
atraviesan desde hace varias décadas procesos de cambios
culturales intensos y, en su mayoria, luchas por el manteni-
miento de sus lenguas —y sus tierras— originarias frente al
avance de los idiomas y poderes hegemonicos.
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Con el propésito de enfatizar el vinculo entre las lenguas
y los espacios territoriales que las habitan, el titulo de esta
obra, Palabras de la tierra, busca recuperar el sentido de re-
sistencia que para muchos de estos pueblos tiene el poder
de la palabra y los idiomas originarios. Evoca no solo esa
relaciéon tan estrecha entre lengua y tierra, sino también la
preocupacion por la “pérdida” y necesidad de mantenimien-
to que suelen estar presentes en el pensamiento de muchos
pueblos originarios y que tan claramente expresa el poeta y
socidlogo guarani del Chaco boliviano Elias Caurey (2019):
“cuando perdamos nuestro idioma, hemos perdido nuestro
territorio”.!

“Palabra” e “idioma” son, ademas, desde el punto de vista
de varias de estas lenguas, significados que se desprenden de
un mismo lexema: tanto uuode en ayoreo (Durante, 2020),
como -¢litsh en nivaclé (Gutiérrez, 2020) y 7iee en tapiete
pueden traducirse como ‘palabra/ idioma’. También ocurre
en otras lenguas de la region: por ejemplo, de la familia tupi-
guarani, en guarani chaqueno fiee significa “palabra, idioma,
hablar” (Ortiz y Caurey, 2011) y en guarani paraguayo f#ie¥,
“palabra, vocablo, verbo, lenguaje, idioma, hablar” (Guasch 'y
Ortiz, 2008); en maka, de la familia mataguaya, -lize’ se tra-
duce como “idioma, palabra” (Gerzenstein, 1999) y, de la fa-
milia quechua, en quechua cuzqueno simi significa “palabra,
vocablo, idioma, lenguaje” (Ladrén de Guevara, 2011). Asi, el
titulo de la antologia busca expresar también ese sentido de
la palabra, de cada palabray cada acto de enunciacién, como
formas de actualizacién de un idioma mismo.

En la busqueda por dar a conocer la riqueza del arte verbal
de los pueblos ayoreo, nivaclé, tapiete, aché y vilela, y proveer

1 Palabras pronunciadas durante su disertacion en el Il Encuentro Interinstitucional de Educacion
Intercultural Bilinge, Universidad Nacional de Salta, Sede Regional Tartagal, Argentina, septiem-
bre de 2019.
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un material de apoyo para iniciativas de revitalizacion y edu-
cacion, la antologia se propone poner a disposicion del lector
en formato escrito distintos géneros discursivos orales regis-
trados en las propias lenguas en sus contextos originales de
uso, acompanadas de sus respectivas traducciones al espafiol.
Esta destinada a miembros y organizaciones de pueblos ori-
ginarios abocados a la difusién o revitalizacion de las lenguas
sudamericanas, a docentes de los niveles medio y superior
que trabajen en contextos de diversidad lingtistica o busquen
abordar el arte verbal oral como objeto de estudio y al publi-
co en general interesado en el conocimiento de las lenguas
originarias y su literatura oral. En este sentido, los objetivos
centrales de este material, elaborado en el marco del pro-
yecto UBACyT (2018-2019) “Documentacion y estudio del
arte verbal en lenguas de América del Sur: temas de fonolo-
gia, sintaxis y discurso”,? han sido, por un lado, sistematizar
y poner a disposicion las transcripciones y traducciones de
textos orales con valor literario registrados en sus contextos
etnograficos en las lenguas seleccionadas; por otro lado, va-
lorizar y visibilizar los conocimientos lingiiisticos y culturales
de pueblos originarios minoritarios. El material documental
ha sido recolectado mediante el trabajo de campo etnografi-
co participativo y prolongado por parte de investigadores y
miembros de los pueblos originarios hablantes de estas len-
guas. En todos los casos los textos orales han sido ejecutados,
en situaciones comunicativas variadas, por oradores recono-
cidos por sus pares comunitarios.

El concepto de arte verbal, referido a lo largo de este
trabajo, surge en el ambito de la linglistica antropolégi-
ca y se utiliza para dar cuenta de la dimensién poética y

2 Proyecto de investigacion UBACYT (2018-2019: 20020170200380BA) “Documentacion y estudio
del arte verbal en lenguas de América del Sur: temas de fonologia, sintaxis y discurso”, bajo mi
direccion, asentado en el Instituto de Lingistica, FFyL, UBA.
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creativa de las formas de habla orales. Si bien muchas veces
se piensa a priori que la dimension poética del discurso esta
relacionada exclusivamente con usos del lenguaje ritual o
mitico de estos pueblos, el concepto desarrollado por au-
tores como Bauman (1992, 2019 [1975]), Bauman y Briggs
(1990), Briggs y Bauman (1996 [1992]), Sherzer (1982, 1990,
2002) y Woodbury (1985, 1992), entre otros, incluye dentro
del analisis del arte verbal distintos tipos de discursos.

Estos trabajos polemizan con enfoques que habian consi-
derado el arte verbal oral inicamente en su dimensién tex-
tual, es decir, sin tomar en consideracion la contextualizacion
de los discursos y los recursos propios de la oralidad como,
por ejemplo, la dimensién prosédica, corporal y gestual del
habla. Asi, han ido ampliando la perspectiva de analisis al in-
corporar el concepto de performance, “actuacion/ ejecucion”,
como un modo de comunicacion particular que permite a
los hablantes poner en clave poética la dimension estética de
cualquier tipo de discurso para crear nuevos significados so-
ciales y culturales. Es decir, el arte verbal como ejecucion es
entendido como una practica cultural que recrea un modo
de habla especial (distinto al habla cotidiana) y combina as-
pectos de la accion artistica con la transformacion de los usos
referenciales basicos del lenguaje (Bauman 2019 [1975]). De
este modo, se incorpora el aspecto creativo de los discursos
como expresion de procesos sociales.

Siguiendo esta perspectiva, la antologia retne distintos ti-
pos de discursos —narrativas conversacionales, relatos mi-
ticos, cuentos humoristicos y cantos— que adquieren una
dimension estética y creativa en los contextos sociocultura-
les en los que fueron registrados. Asimismo, en tanto dis-
cursos que en el escenario macrosocial se inscriben en las
dinamicas de conflicto y resistencia antes esbozadas, su re-
gistro escrito y difusiéon son importantes para la visibiliza-
ci6én y transmision de estas lenguas.

12 Florencia Ciccone



1. Practicas discursivas orales y arte verbal en el presente
de los pueblos originarios

Las comunidades y los hablantes de las lenguas indigenas
en Argentina y Sudamérica enfrentan, aun en el presente, si-
tuaciones de vulneracion de derechos econémicos, socialesy
lingtiisticos en un mundo global neoliberal crecientemente
desigual. En este contexto, las lenguas originarias fueron per-
diendo con mayor intensidad espacios y frecuencia de uso
frente a las lenguas nacionales. Paralelamente, han ido cre-
ciendo la presencia y fortalecimiento de organizaciones in-
digenas a lo largo de toda la region (Gordillo y Hirsch, 2010),
lo que ha permitido una mayor visibilizacion de la presencia
de estos pueblos, asi como de las problematicas en los dife-
rentes paises de Sudamérica en relaciéon con la tenencia de
la tierra, educacién y participacion politica (Cimadamore
etal., 2006). Asimismo, las iniciativas de los distintos pueblos
originarios por la recuperacién de las lenguas, como locus
simbolico e histérico de las dinamicas identitarias, se incre-
mentaron junto con la conquista de algunos derechos.

En este escenario, cabe preguntarse acerca de las funciones
que asumen en la actualidad la continuidad o recuperacion
de practicas orales ancestrales en las diferentes lenguas ori-
ginarias, asi como la emergencia de practicas linguisticas
novedosas que surgen a partir de los cambios culturales y
las nuevas situaciones que deben enfrentar los hablantes
y sus comunidades. Como hemos propuesto en trabajos
previos (Ciccone, 2013, 2016, 2020), estas practicas lingiiis-
ticas que ponen en juego las posibilidades del arte verbal en
cada una de las lenguas y en el marco de procesos comuni-
tarios complejos, tiene al menos tres funciones claramente
identificables:

(i) La transmision y reactualizacion de la memoria historica.
El ejercicio discursivo oral de distintos géneros ha sido un
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elemento central para la preservacion de la memoria, los sa-
beres colectivos —historicos, culturales, lingiisticos, retori-
cos— vy el fortalecimiento de las identidades de los pueblos
originarios. La conquista y colonizacién europea de nuestro
continente y la posterior instauraciéon de los estados nacio-
nales modernos significaron la interrupcién de la transmi-
sion de gran parte de estos saberes. Sin embargo, muchas
otras narraciones se han mantenido vigentes en el tiempo
mediante su ejercicio cotidiano.

(ii) El mantenimiento o revitalizacion de las lenguas. Como se
menciong, las lenguas indigenas fueron perdiendo espacios
de uso frente a las lenguas nacionales o regionales mayori-
tarias. Esto hallevado a que, en la actualidad, practicamente
todos los hablantes de estas lenguas sean bilinglies en dis-
tintos grados: algunos hablantes tienen la lengua indigena
como lengua primera y poseen competencias comunica-
tivas limitadas en castellano. Otros tienen competencias
equilibradas en ambas lenguas aunque las utilizan en situa-
ciones comunicativas distintas. Por ultimo, existen hablan-
tes que aprendieron el castellano desde nifios y la lengua
indigena solo parcialmente, por lo que su lengua primera
es el espafiol. También es comun la existencia de hablan-
tes cuya lengua de comunicacion cotidiana es el castellano 'y
pueden comprender lalengua indigena aunque no la hablen
(hablantes pasivos) o bien la hayan aprendido como lengua
segunda siendo ya adultos.

En efecto, teniendo en cuenta la situacion de disminu-
cion en la cantidad de hablantes de lenguas indigenas en
Sudamérica, el mantenimiento de espacios que habilitan el
ejercicio de practicas narrativas orales, permite fortalecer la
continuidad de las lenguas ya que son oportunidades para
que los hablantes se encuentren y puedan hacer uso de los
recursos lingliisticos. Al mismo tiempo, estos espacios per-
miten fomentar la participacion de las nuevas generaciones

14 Florencia Ciccone



en estos intercambios verbales, por lo que son oportunida-
des para la transmision de saberes lingtisticos, estilisticos y
narrativos, entre otros.

En otros casos, segun el grado de retraccion de cada len-
gua originaria y las posibilidades de organizacién de cada
pueblo, muchas comunidades llevan adelante acciones de
revitalizacion que buscan contrarrestar esta situacion y for-
talecer la transmision de estas lenguas. Muchos jovenes, en
la actualidad, se interesan por el aprendizaje de la lengua de
sus padres o abuelos y participan de estas iniciativas de re-
vitalizacion de la lengua comunitaria como un modo de
reafianzar las identidades étnicas. En estos proyectos es muy
importante el fortalecimiento de las practicas discursivas en
las lenguas originarias, tanto las que rememoran y recrean
géneros discursivos ancestrales como las que generan nue-
vas formas de comunicaciéon que dan cuenta de las repre-
sentaciones del presente.

(iii) La resistencia cultural y lingiiistica en el plano politico. Sin
bien las situaciones en las que se encuentran las distintas len-
guas originarias en Argentina son diversas, el denominador
comun es la discriminacién o minorizacion en la que con-
viven sus hablantes frente al castellano. Teniendo en cuen-
ta esto, las practicas literarias orales dadas en las lenguas
indigenas se ubican y resignifican, necesariamente, en rela-
cion con las practicas comunicativas dominantes como un
posicionamiento politico de reivindicacién de expresiones
culturales descoloniales (Mignolo, 2008, entre otros). Estos
significados de resistencia pueden darse en el ambito comu-
nitario o local, pero se inscriben en un escenario macrocul-
tural o global. Su persistencia en la cotidianeidad de muchos
de los pueblos sudamericanos a través de la recreacion en re-
uniones familiares y comunitarias, son expresiones de rein-
vindicacién de la identidades indigenas y estan relacionadas
con la comunalizaciéon (Brow 1990, Gollusco 2006) porque
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el encuentro e intercambio entre paisanos y familiares de
distintas comunidades permite actualizar el sentimiento
de pertenencia a un mismo grupo sociocultural.

2. Documentacion lingiiistica y difusion del arte verbal
en lenguas originarias

En el ambito de desarrollo de la linguistica de la docu-
mentacion, también ha cobrado central importancia la ne-
cesidad de atender a la documentacion de la literatura oral
y el arte verbal en lenguas amenazadas. La lingiistica de la
documentacion, una disciplina lingtistica especifica surgida
hacia los afios 1990 como respuesta al acelerado proceso de
retraccion en el uso y pérdida de lenguas minoritarias en el
mundo, se propone la creacion de bases documentales du-
raderas que puedan ser utilizadas con multiples propositos.
El fin que persigue es la generacion de acervos lingiiisticos
que estén disponibles no solo como datos para la investi-
gacion cientifica sino también como recursos que permitan
respaldar el mantenimiento de las lenguas amenazadas por
parte de las comunidades de hablantes (Himmelmann, 2019
[2006]). Su area de trabajo involucra “la creaciéon, anotacion,
preservacion y difusion de registros transparentes de una
lengua” (Woodbury, 2015: 9).

En lo que respecta a la creacion de bases de datos prima-
rios, se plantea el objetivo de documentar diversos géneros
y variedades discursivas con el fin de crear un corpus de da-
tos representativo (es decir, que dé cuenta de los distintos
usos que pueden hacer los hablantes de una lengua) en for-
mato de audio, video y archivo de textos (Austin, 2004; Hill,
2006; Woodbury, 2015 [2011]). En este sentido, trabajos re-
cientes enfatizan la necesidad de registrar especificamente
el arte verbal en distintos pueblos o grupos socioculturales,

16 Florencia Ciccone



atendiendo a los desafios tedricos y metodolégicos que
supone dar cuenta de la dimensién performativa en cada
unidad de discurso, los significados expresados a través del
lenguaje corporal y los significados prosodicos del lenguaje
verbal oral (Gunn y Turin, 2010; Finnegan, 2010; Sherzer y
Webster, 2015).

En los ambitos académicos, durante muchos anos el in-
terés por la publicacion de textos en lenguas originarias
quedo relegado por una sobrevaloracion, a partir de los
anos 1950, de las gramaticas y analisis teéricos en el ambito
de la lingtistica. La lingtistica de la documentacion vuelve
a poner en el centro la teorizacion de materiales prima-
rios, en especial de textos en distintas lenguas. Este inte-
rés tiene sus antecedentes en el trabajo desarrollado por
el antropodlogo linglista Franz Boas hacia principios del
siglo XX. Como bien describe Woodbury (2015: 15) este au-
tor defendid, ademas, “el estudio de otras formas discursi-
vas, incluyendo letras de canciones, distorsiones del habla,
juegos verbales y lenguaje ritual”, un enfoque que prefigura
la corriente principal actual dentro de la lingtistica de la
documentacion.

La difusiéon de materiales linglisticos por fuera del am-
bito académico implica, en especial, un desafio ya que los
datos primarios muchas veces solo quedan accesibles para
investigadores y especialistas. Esto ocurre ya sea por los
formatos de difusiéon o porque las instituciones que alojan
materiales digitales se encuentran en los centros urbanos y
requieren del uso de tecnologia no siempre asequible o con
mas dificultades para su manejo por parte de miembros de
pueblos originarios, educadores o publico general no espe-
cializado. Consideramos que los esfuerzos por difundir las
producciones elaboradas en formatos amigables y accesi-
bles son una tarea esencial de la documentacién lingtisticay
de una practica de investigacion participativa.

Introduccion 17



Los materiales que se incluyen en el volumen son el re-
sultado del trabajo conjunto de documentaciéon lingtistica
desarrollado con los miembros de las comunidades indige-
nas. Todos estos materiales, como datos primarios, tienen su
respaldo en formato de audio y/o video, y han sido anotados
para asegurar su inteligibilidad con distintos fines (transcrip-
cion ortografica, fonolégica, segmentacion y glosado mor-
folégico, traducciones de distinto tipo, notas etnograficas,
etc.). En este trabajo solo se presentan los textos con una
transcripcion ortografica convencionalizada y sus traduccio-
nes al espanol con un estilo estandar con el fin de facilitar su
circulacion.

3. Organizacion de la antologia

Luego de la presente introduccion, la obra esta organizada
en cinco capitulos, uno por cada lengua incluida en el vo-
lumen, que a su vez presentan una seleccion de textos per-
tenecientes a tipos de género discursivos particulares. Los
capitulos incluyen, ademas, una breve introduccién a cargo
de los lingliistas especialistas que permite contextualizar las
ejecuciones en el marco de la historia particular de cada pue-
blo, su situacién sociocultural y etnolinguistica, y también
presentar a los autores de los textos y las condiciones de pro-
duccién de los materiales.

En el capitulo 1, “Arte verbal ayoreo”, se incluyen tres na-
rrativas conversacionales en lengua ayoreo ejecutadas por
Jupase Chiquefio, Nagangue Etacoro y Teesa Picanere en
didlogo con un referente cultural de este pueblo, Benito
Etacore. Los materiales fueron registrados y sistematizados
por Santiago Durante en el marco de un trabajo de docu-
mentacioén e investigacion colaborativas de la lengua desa-
rrollado desde 2011 en las comunidades de Paraguay. Los

18 Florencia Ciccone



textos que se incorporan pertenecen a una categoria gené-
rica denominada gosnidde caracterizada por remitir a acon-
tecimientos ocurridos en la contemporaneidad o el pasado
reciente del pueblo. Como indica Durante (en este volumen),
siguiendo la clasificacién de Mashnshnek (1991), este tipo de
géneros se oponen a los llamados kuchdde kike uhddidiel que
narran acontecimientos de un tiempo originario. La particu-
laridad de los textos que se incluyen en el capitulo es su ca-
racter dialogico o conversacional donde las ejecutantes son
mujeres que narran situaciones de caza y otros quehaceres
cotidianos a un interlocutor hombre muy activo.

En el capitulo 2, “Narrativa nivacle: Nasuc - El guayacan”,
Analia Gutiérrez presenta una version de un mito muy ex-
tendido entre los nivacles conocido como Nasuc y traducido
como “El guayacan” —nombre de un arbol autéctono tam-
bién conocido como lapacho—, ejecutado por Rosalinda
Rojas, una anciana monolinglie oriunda de San José de
Esteros, Filadelfia, Paraguay. Se trata de una narracién de
12 minutos de duracion, registrada con el acompafiamiento
de la nieta de la narradora, Elizabeth Rojas, quien también
colabor6 en la transcripcion y traduccién del relato. Como
menciona Gutiérrez (en este volumen), estos relatos son
comunmente denominados entre los nivacle como palha’,
palabra traducida como “mito” pero que también signifi-
ca “antepasado”. A lo largo del relato, se pueden reconocer
una serie de rasgos estilisticos, gramaticales y discursivos
que identifican a esta narrativa como palha’, es decir, “como
un relato originario que involucra eventos y personajes que
la generacion del narrador no conoci6é de primera mano”
(Gutiérrez, este volumen), asi como aspectos estéticos que
hacen a la dimension performativa y a la maestria de la eje-
cutante como narradora.

En el capitulo 3, “Narrativa tapiete: Los cuentos del zorro”,
se presentan cuatro cuentos pertenecientes ala serie “cuentos
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del zorro”, un tipo de narrativas muy conocidas también
entre otros pueblos indigenas del Gran Chaco. Las versio-
nes que se incorporan en este capitulo fueron narradas por
Elena Cabezay Felipe Vega en la comunidad Mision Tapiete,
Tartagal, Argentina, entre los afios 2006 y 2008. Fueron re-
gistradas en formato de audio por Florencia Ciccone y trans-
criptas y traducidas con la colaboracion de Aguara Montes
y Hermelinda Romero. Estos cuentos son muy populares
entre los tapietes y su circulacion se mantiene vigente en la
actualidad. Las narraciones de los cuentos del zorro suelen
ocurrir en momentos de encuentro, en el marco visitas fami-
liares, comunitarias o intercomunitarias (entre comunidades
de Argentina, Bolivia y Paraguay), lo que otorga vitalidad y
continuidad a esta practica narrativa y permite el despliegue
estético de los ejecutantes.

En el capitulo 4, “Arte verbal aché: Cantos pree”, se inclu-
yen dos cantos en lengua aché conocidos como cantos pree.
Los cantos fueron ejecutados por Valiente Javagi y Francisco
Mbepegi en la comunidad aché de Cerro Moroti, Paraguay,
pocos dias antes de la celebracion de la Semana Cultural Aché
de 2018, y registrados por Juan Krojzl. Los pree son cantos
tradicionales aché ejecutados exclusivamente por hombres
—a diferencia de los cantos chenga ejecutados por mujeres—.
Se trata de cantos solistas con tono nostalgico “en los que los
hombres relatan sus historias de vida, quiénes fueron sus pa-
dres, sus hazanas como cazadores, las heridas recibidas y dis-
tintos hechos que atravesaron” (Krojzl, este volumen). Como
menciona Krojzl, la ejecucion de estos cantos tradicionales
solia estar a cargo de personas mayores que referian princi-
palmente a experiencias relacionadas con la caza. Los cantos
que se presentan en este trabajo, en cambio, fueron ejecu-
tados en el marco de iniciativas de revitalizacion lingtistica
que desarrolla este pueblo, por lo que los cantores forman
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parte de las nuevas generaciones aché que buscan recuperar
practicas linglisticas en los nuevos contextos socioculturales.

Finalmente, en el capitulo 5, “Vilela: arte verbal de un pue-
blo y una lengua amenazados”, a cargo de Lucia Golluscio, se
incluyen dos textos en lengua vilela registrados en momen-
tos historicos distintos. El vilela es una lengua severamente
amenazada, por lo que la difusiéon de este material resulta
especialmente relevante. El primero de los textos, “Joki”, es
un cuento tradicional que narra la carrera del avestruz y la
garrapata. El relato fue ejecutado por Juan Alvarez en la dé-
cada de 1960 y recopilado en esos afios por la linguista Elena
Lozano en la provincia del Chaco. En este volumen se repro-
duce el texto publicado por Lozano (1970). El segundo texto,
“Nah Mario Lépez”, es una presentacion personal de Mario
Lopez, hablante recordador de la lengua, quien junto con su
hermana Gervasia Casal, representan a los miembros de la
ultima generacion de hablantes del vilela. El texto fue regis-
trado en el marco de un proyecto de documentacién lingiis-
tica (2002-2006) a cargo de la especialista.

Invitamos al lector a explorar y disfrutar las narrativas y
cantos incluidos en esta antologia y esperamos con esta obra
poder aportar al conocimiento del arte verbal de los pueblos
originarios. Todos ellos dan cuenta de un uso cuidado del
lenguaje y de la riqueza expresiva y poética de las lenguas y
culturas originarias.
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El arte verbal ayoreo

Santiago Durante

Los ayoreo habitan un amplio territorio entre Bolivia y
Paraguay. Histéricamente se extienden entre el Rio Grande y
el Rio Paraguay y del este de Santa Cruz de la Sierra al norte
paraguayo. La familia lingliistica zamuco consta en la actua-
lidad de dos lenguas: el ayoreo y el chamacoco. Estas lenguas
se corresponden con sendos grupos étnicos que se encuen-
tran en el Chaco Boreal. Esta familia linglistica se ubica ex-
clusivamente en el area geografica del Gran Chaco. El ayoreo
es lengua de comunicacion en comunidades del Paraguay y
Bolivia, aunque se empiezan a registrar indicios de retrac-
cion linguistica. Datos censales de poblacién y vivienda rea-
lizados en 2012 en Paraguay y Bolivia calculan una cantidad
de 1862 ayoreo en Bolivia (CEDIB 2012) y 2481 en Paraguay
(DGEEC 2012).

El contacto de los ayoreo con la sociedad envolvente es
relativamente reciente. Los primeros contactos datan de
la década de 1960 del siglo pasado y Campo Loro, princi-
pal comunidad ayoreo de Paraguay, se fundé en 1979. Los
contactos mas recientes son de 2004 y todavia se encuentran
grupos en aislamiento voluntario. Esta situacion se eviden-
cia en un fuerte choque entre los modos de vida y practicas



ancestrales y los desafios de la integracion a la sociedad para-
guayay boliviana actual.

El contacto reciente con la sociedad envolvente genera
una particular pertinencia para los estudios de arte verbal,
tanto de géneros tradicionales como emergentes. En la co-
munidad coexisten narradores ancianos que cuentan sus ex-
periencias de vida antes del contacto, asi como las historias
tradicionales y el violento contacto con los misioneros, con
otros mas jovenes que aportan la vision de la conflictiva in-
tegracion con la sociedad paraguaya actual y la relacion con
nuevos actores como las misiones evangélicas, los agroem-
presarios menonitas, etc. Entre ambos perfiles de narradores
se evidencian diferencias tematicas y estilisticas (diferente
kinesis, por ejemplo) pero también continuidades (simila-
res formulas de apertura y cierre, paralelismos y estructura
episodica).

Mashnshnek (1991) distingue dos grandes categorias de
géneros discursivos entre los ayoreos. En primer lugar, se
encuentran los relatos denominados kuchdde kike uhddidiel
que narran los acontecimientos de un tiempo originario en
el que los animales eran personas. Dentro de este gran gé-
nero también encontramos féormulas curativas. La segunda
categoria es la de las gosnidde que remite a acontecimientos
ocurridos en la actualidad o el pasado reciente (Mashnshnek,
1991: 21-22). Los textos que se presentan a continuacion for-
man parte del segundo grupo.

En 2016 se edit6 colaborativamente un volumen de textos
de arte verbal ayoreo (Etacore y Durante, 2016) con mate-
rial recogido y transcripto en terreno. Sobre esa base textual,
se analizaron los relatos de caceria del tigre (Durante, 2016),
que tratan de un evento altamente ritualizado que simboliza
la entrada al mundo de la guerray la politica para los jovenes
ayoreo. En esta ocasion se presentan nuevos textos que am-
plian la muestra de la riqueza discursiva de la lengua.
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A continuacién, encontramos producciones de dos géne-
ros diferentes: instructivo (“Ngangue pesu dajudie”) y narra-
tivo (“Chequedie chuje yojogue” v “Teesa chicoi pojiode”).
Salta a la vista, sin embargo, que todos los textos también
pueden considerarse conversacionales, con un interlocutor
muy activo. Como sefialan Sherzer y Urban (1986: 8), todo
discurso es, en ultima instancia, interaccional. El modelo de
estas producciones discursivas no es el monélogo sino el dia-
logo. El auditorio debe contar por lo menos con un hablante
experto de lalengua que conozca las particularidades del gé-
nero ya que su rol no es meramente pasivo, sino que se cons-
tituye como lo que se conoce como what sayer, en términos
de los autores antes mencionados.

La tematica de esta triada textual tiene en comun la re-
coleccion de recursos de subsistencia y su utilizaciéon: con-
feccion de hilo de caraguata, caceria del oso hormiguero y
recolecciéon de reptiles pequenios. La caceria en un sentido
amplio —es usual referirse ala recoleccién con el mismo tér-
mino que para la caceria (chuje)— es un elemento central de
la vida ayoreo, tanto ancestralmente como en la actualidad.

Otro aspecto interesante a destacar es que se trata en los
tres casos de narradoras mujeres. En contraposiciéon con las
narrativas de caceria del tigre antes mencionadas, en las cua-
les tanto los eventos narrados como la narraciéon misma es
monopolio de los varones de la comunidad, aqui observa-
mos todo lo contrario. Las actividades de caceria y recolec-
cion son tareas que pueden y suelen desempeiar las mujeres
y constituyen también objeto de posteriores narraciones.

En cuanto a algunos aspectos formales, podemos destacar
la presencia de férmulas similares de apertura.

(1) A yatata yajogue je.
Voy a contar del oso hormiguero.
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(2) Mu fioijane uasu cheque oitedie.
Pero mi historia es sobre las mujeres artesanas.

(8) A fioijane u uje Najami yicoi pojiode nanique ga.
Voy a contar de cuando mi nieto cazo iguanas antes.

En los tres casos la narraciéon comienza con una enun-
ciacion del tema principal que se va a desarrollar. También
se encuentran similitudes en las féormulas de cierre. Si bien
pueden observarse una coda en la que el auditorio consulta
algtn detalle que no quedo claro, el relato se cierra con una
féormula estandarizada.

(4) Ga euei e ude. Uje yujego. Euei e ude.
Ese fue el final. Cuando lo matamos. El final.

(6) Enga choique euei je udei.
Entonces ya es el final de esto.

(6) E gusu jecue.
El final, ¢iverdad?

Invitamos entonces a la lectura de estos textos que consti-
tuyen evidencia de la riqueza cultural y discursiva de uno de
los pueblos del Gran Chaco Sudamericano.
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Chequedie chuje yojogue

Jupase Chiqueno y Benito Etacore

B: Chi be.

J: Ayatata yajogue je. Enga yibajo nanique iji colonia once.

B: E ute deji ba historia enga eacae bajutique. Ute uje tagu
Tune.

J: Ungae eje.

B: Je unejaque enga je atata ute ome.

J: Uje yibajo nanique colonia once nanique enga. Ucae oe
uyo gusui yoque cheque uegue yoque. Je yi udie.

B: Eje bo udi.

J: Gaanie...

Engayico yajogue iji ta ngajine. Ucae chajie daje uechai mu
chimo yajogue iji. Enga que chijoque dabia. Ga tamocode
doi. Ga tamocode chigau. Enga yayogoji yui iji tei. Enga
tamocode chigau. Enga fija yajogue iji mainie enga yayo
udi. Mu fijiome iji te yajogue abia uje chisa yiguide iji ude.
Nojinga Ucae a anie nijiome yajogue abia uaque casi chibica
yugu e. Nojinga fiafiona yajogue enga. Yicojoi tei tamocode
chosi tei tei. Ga ani yujei de. Yujegoi tei ga anie. Ga euei e ude.
Uje yujego. Euei e ude.

B: Ioa jetiga godogue.

J: Uoja nijojo abechugue gu.



Las mujeres cazan al oso hormiguero

B: Puede empezar.

J: Voy a contar del oso hormiguero. Entonces voy de cace-
ria antes, en Colonia Once.

B: Esa historia ya est4, tiene que cambiar a otra historia.
Esa es la de cuando mordi6 a Tuné.

J: No era, si.

B: Si, es diferente, entonces tiene que contar esa historia.

J: Cuando yo fui de caceria antes en Colonia Once, antes.
Fuimos nosotras con Ucae, solamente las mujeres fuimos.
Voy a continuar.

B: Si, hay que seguir.

J: Entonces...

Entonces en un momento encontré un oso hormiguero
por alla. Ucae mir6 al otro lado del camino pero vio alli a
un oso hormiguero. Y recién llevaba a su cria. Entonces los
perros corrieron. Entonces los perros agarraron. Entonces
corrimos nosotros hacia alla. Entonces los perros agarraron.
Entonces saqué al oso hormiguero de sus dentaduras y corri
para llevarlo. Pero dejé alla a la cria del oso hormiguero por-
que la cria agarr6é mi camisa por aca. Le dije a Ucae: dejo ala
cria del oso hormiguero porque casi me rasguné a mi. Dije



voy a correr al oso hormiguero entonces. Ellas siguieron co-
rriendo hacia alla, los perros corrieron muy lejos, muy lejos.
Entonces golpeamos esta parte. Lo matamos alla entonces.
Ese fue el final. Cuando lo matamos.

El final.

B: {Era gordo o flaco?

J: Mucha carne, lo llevamos porque tiene cria.
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Ngangue pesu dajudie

Nagangue Etacoro y Benito Etacore

B: Chi e mojaingo

Ng: Mu noijane uasu cheque oitedie

B: Atata gaosi

Ng: Yatata gaosi. Yatata ji taningai jecue

B: Eje, taningai.

Ng: Yicoi dajudie enga. Yitodogo ojane mu je yichajo.
Enga foijane gu. Noijane je upoi yocujuyai uje yicoi queyiaja
flocaatique iji taningai.

B: Deique ute bacabatingai. Je guidai ua.

Ng: Yatata ji ti uquecaase. Yicoji ti esquina. Tiogai enga
yocujuyapise. Yocuyapise enga nietago camio.

B: Gosi dachide camio a.

Ng: Aquiao. Yibosadie tres. Enga gangaji ome utebei. Enga
fiisiome utebei ome Gataa.

B: Gatai a.

Ng: Cheja fiimainie enga fiingau.

B: Quedeia e ejaia. Efieja enga ningau. Yiguedie enga nueve
fiingauanie. Jetiga yataasa nane jetiga cayisi Gata enga doce.
E fieja.

B: Nga ea pesu utebetade jetiga cama pesu.



Ng: E yucae mu cama fiimate. Gae ji noajoi enga yucae.
Deji gae.

B: Eje.

Ng: Enga yiji ilodie to je usini uia. Iji dati yioga uje oe
chojinga ajamape ducaigabode. Enga quiique queuja yuedie.
Enga queuja iji ujade enga chise treinta y cinco.E gusu jecue.

B: Ajite jetiga bajeo.

Ng: Jecho daju chomaaque gu ome yu. Ee figji te.

Ngangue pesu dajudie 33



Ngangue confecciona caraguata

B: Puede empezar su historia.

Ng: Pero mi historia es sobre las mujeres artesanas.

B: Cuente un poco.

Ng: Voy a contar un poco. Voy a contar desde el principio,
éverdad?

B: Si, el principio.

Ng: Buscaba caraguata entonces. Me daban miedo las espi-
nas pero seguia sacando.

Porque entonces mi historia...

Mi historia de que la otra vez conseguimos mucho cuando
buscaba. Yo no sabia en qué parte al principio.

B: {Dénde era la recoleccion?

¢En esta misma comunidad?

Ng:Voyacontardelaultima. Conseguiahi, enla Comunidad
Esquina. Al frente, y conseguimos mucho. Conseguimos y
llenamos el camién.

B: {Quién es el dueno del camion?

Ng: De Aquino.

Tres bolsas y cuatro para bolsones.

Entonces recibimos bolsones para Gataa

B: {Gatai?



Ng: Quedan lastimadas mis manos de sacar espinas.

B: {Queda todavia?

Ng: Termino de sacar espinas y hago los hilos. Con lo que
tiene entonces hago nuevos rollos de hilo. Quizas sumaria
otro si Gata me entregay serian doce.

Estoy terminando.

B: {Entonces ya esta haciendo los bolsones o no los hace
todavia?

Ng: Ya empecé a hacer el hilo pero no terminé todavia. Hay
dos bolsos y rollo de hilo. Tengo dos.

B: Si.

Ng: Entonces consegui hilos, asi. Con eso confecciono por-
que ellas dicen que es un hilo de caraguata mas fino. Y es un
poco grande la medida. Entonces es grande, a veces alcanza
treinta y cinco centimetros.

El final, éverdad?

B: Termine cuando desee.

Ng: Tengo bastantes actividades mias para contar pero pa-
ramos aca.
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Teesa chicoi pojiode

Teesa Picanere y Benito Etacore

B: Chi be bauingo mojaingo.

T: A fioijane u uje Najami yicoi pojiode nanique ga. Yicoi
guede gatocoo enga achinguiai. Yijoichagai yijose ti poji.

B: Gosia majoai.

T: Eocadi u.

B: Be.

T: Enga yico ute uje fiijjochagai ga quefiunina uje anie.

Uje anie...

Achinguiai dei. Quiique yigataidie udi. Enga fiafiome.
Enga yibo uje e fimo achinguiai iji yigataidie udi. Chicai
yudi. Nafiome.

B: Aje nanique achinguiai.

T: Feli chuje gajine. Chije chacaji nujufieque iji yoque jo
pinamanie.

B: Chucue gu jecue.

T: Eje chucue gu.

B: Deji ique nanique a guidai jeu a.

T: Eje je uti tamoco toi.

Uje yibo cuchachagu gu ga yijose ti tagu yu gajine. Enga
eque cuchaique uyu. Uje chi uoso potipidode.

B: Poji deji ajei a ute.



T: Adei mu yiyago.

B: Ayayo a.

T: Eje yiyago. Yijo chagai. Jiaque tagu yipaaique iji ta iji
tei uje yuga. Ma aguiguijia. Yipota jetiga yiaja quiitique.
Mu chijao yipai. Enga je yiaja uje achinguiaque enga chajai
udaque fiimaneo. Enga fiojingame Eocadi ajose uaiti.

B: Achinguiai ua uje chijo bogue.

T: Eje.

B: Yijoseti poji u.

T: Achinguiai u. Yocachidi guiyaque. Enga yayogoji yui.
Jiaque fijochagai a. Ca cuchaique ua uje aca tagu tamocoi
nanique. Yijose ti poji jeu uje. Je tagu tamocoi. Ibisoque
achiguiane je. Yijose ti chacaja yu gajine mu ajo. Yucuejogue
iji doe. Je chacaji ti ome Cate oe uje oe chucue. Gajine chipesu
najumie iji ti.

B: Queuja ia ajape.

T: Eje queape nanique. Enga Cesa doi nanique diez mil
Enga choique euei je udei.

B: Jetiga ajitome enga je ajitome.

T: Eje.
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Teesa fue a conseguir iguanas

B: Puede comenzar su palabra, su historia.

T: Voy a contar de cuando mi nieto cazé iguanas antes.
Salimos al mediodiay habia una serpiente cascabel. Cavamos
y yo pensaba que era una iguana.

B: {Quién la acompanaba?

T: Mi nieto.

B: Siga.

T: Entonces la encontramos cuando cavamos y de repente
entonces...

entonces...

salié una cascabel.

Paso bajo mis rodillas

Entonces me escapé. Entonces lloré cuando vi a la cascabel
pasar bajo mi rodilla. Pas6 bajo de mi. Escapé.

B: iMat6 a la cascabel?

T: Félix la mat6 enseguida. Se quedé quieta a un lado de
nuestro pozo de ramas secas.

B: iEstaba buscando, verdad?

T: Si, estaba buscando.

B: {Adonde, antes, en la aldea, verdad?



T: Si, en el mismo piquete, Perro Muerto. Cuando yo llora-
ba porque un animal salvaje pensaba que me habia mordido
hacia un momento. Entonces parecia que estaba muy cerca
de mi. Porque da mucho dolor la picadura.

B: {Laiguana estaba adentro?

T: Parecia que estaba pero la dejamos.

B: {La dejaron?

T: Si, la dejamos. Dejamos de cavar. De pronto, picé mi
pala alla, mas alla, cuando la pusimos adentro.

{Como las va a conseguir? Quiero saber para qué.

Pero perdi mi pala. Entonces yo me di cuenta que la casca-
bel tocaba aca, mi brazo. Entonces le dije a Eocadi: apartate
de ahi.

B: {La cascabel pico tu baston?

T: Si.

B: {Creias que era una iguana?

T: Erauna cascabel. Nuestra mascota la encontré6. Entonces
corrimos hacia el lugar. Rapidamente me puse a cavar. No
pas6 nada, no mordié al perro anteriormente. Yo pensaba
que era una iguana que mordio al perro. Son muy rapidas las
cascabeles. Yo pensaba que se me habia subido pero se fue.
La intentamos buscar por los alrededores. Se quedé por ahi
con Cate cuando ellos buscaban. Estaba ahi hecha un rollo
por alli.

B: {Grande o chica?

T: Si, era una cria. Antes Cesa la compraba por diez mil
guaranies.

Entonces ya es el final de esto.

B: Como quiera entonces, como quiera.

T: Si.
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El mito de Nasuc: una aproximacion a la lengua
nivacle y su narrativa oral

Analia Gutiérrez

Los nivacle son un pueblo del Gran Chaco que esta asen-
tado desde las zonas lindantes al rio Pilcomayo, en la fron-
tera de Argentina y Paraguay, hasta el centro del Chaco
paraguayo. En Paraguay, el III Censo Nacional Indigena
de Poblacién y Viviendas (DGEEC 2012), registré 14768
nivacles, de los cuales 11705 habitaban en el departamento
de Boquerdn, 2932 en el departamento Presidente Hayes
y 57 en Asuncion. Asimismo, se consignan 238 comuni-
dades nivacle distribuidas en territorio paraguayo, ma-
yoritariamente en Boquerén. En Argentina, la Encuesta
Complementaria de Pueblos Indigenas (INDEC, 2004-2005)
registré 440 nivacles autorreconocidos en Salta y Formosa
y 553 en todo el pais. Mas recientemente, un censo por lo-
calidad, comunidad y familia realizado entre 2018 y 2019
(APCD 2019), establecié que 552 personas se autorrecono-
cen como nivacle en la provincia de Formosa.

La lengua nivacle también ha sido conocida en la literatu-
ra como ashlushlay (Nordenskiold, 1910; Henry, 1936; Wicke
y Chase-Sardi, 1969; Stell, 1972), chunupi (Hunt, 1915, 1924) y
chulupi (Junker, Wilkskamp y Seelwische, 1968; Stell, 1987;
Campbell y Grondona, 2007). Mientras que el nombre chulupi



es comunmente usado en Argentina, los hablantes que viven
en Paraguay se autodenominan nivacle.!

La lengua nivacle pertenece a la familia lingiistica mata-
guaya, junto con el chorote, el maka y el wichi/weenhayek.
La extension geografica de esta familia es bastante amplia y
abarca tres paises sudamericanos: noreste de Argentina, su-
deste de Bolivia y sudoeste de Paraguay, en el Gran Chaco. A
partir de un estudio léxico-estadistico, Tovar (1964) concluye
que el chorote y el wichi son las lenguas mas estrechamen-
te emparentadas, ya que comparten un 50% del vocabulario
basico, y que el nivacle es la lengua que presenta “mas se-
mejanzas con todas las otras” (Tovar 1981: 20). Por su parte,
Fabre (2005: 3) postula la existencia de dos ramas principa-
les: I, wichi, chorote; y II, maka, nivacle, teniendo en cuenta
la proximidad léxica. No obstante, el autor llama la atencion
respecto de la necesidad de reevaluar la ubicacién del choro-
te, ya que, si se consideran ciertos rasgos gramaticales rele-
vantes, el chorote estaria mas proxima al maka y al nivacle, y
apartada del wichi.

Dentro de la lengua nivacle, a pesar de que no existe un
acuerdo total sobre el nimero de subgrupos que constituyen
su pueblo, generalmente se sostiene la existencia de cinco
grupos dialectales (Chase-Sardi, 1981; Stell 1987):2

(i) chishamne’lhavos: “los arribefios”, quienes viven en la zona
de Pedro P. Pena (Paraguay) y el chaco saltefio (Argentina);

1 Adopto la forma nivacle, en vez de nivaclé, nivakle o niwakle, siguiendo las convenciones ortogra-
ficas establecidas en el Segundo Congreso Lingistico Nivacle, Uj'e Lhavos, Filadelfia (Paraguay),
diciembre de 2010. Las mismas fueron ratificadas por la Comision Lingdistica Pueblo Nivacle
(CLPN) en posteriores encuentros, asi como por medio de la tercera edicion revisada y ampliada
del diccionario Nivacle-Castellano (Seelwische 2016). La palabra nivacle significa “ser humano”
(Chase-Sardi, 1990: 7), “persona” y “hombre” (Fritz, 1994: 35).

2 Por ejemplo, Klein y Stark (1977: 392) mantienen que hay dos grandes grupos: los “chulupi del
interior o del monte” y los “chulupi del rio” y Fritz (1994) y Siffredi (1989) sostienen que hay solo
tres: chishamnee lhavos, shichaam lhavosy yita' lhavos.
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(ii) shichaam lhavos: “los abajenos”, quienes viven en la zona
de las comunidades de San José de Esteros y Misiéon San
Leonardo (Fischat). Tanto los “arribefios” como los “abajenos”
pertenecen al grupo tovoc lhavos, “gente del rio (Pilcomayo)”;
(iii) yita’ lhavos: “los montaraces”, quienes viven en la zona de
Mariscal Estigarribia, Misién Santa Teresita (este grupo es
también conocido como cutjaan lhavos, “gente de los espina-
les”); (iv) jotoy lhavos: “los espartilleros”, quienes viven en las
comunidades de Campo Loa, 58 kms al sudeste de Mariscal
Estigarribia (Félix Ramirez, c.p.); y (v) tavashay lhavos: “los
campesinos’, quienes viven al norte de San José de Esterosy
sudeste de Filadelfia, cerca de las colonias menonitas, en los
campos que van desde Gral Diaz hasta Tinfuké.

En diversos trabajos de campo y entrevistas con hablantes
nivacle, Gutiérrez (2013, 2015) ha corroborado que estos cin-
co subgrupos regionales son reconocidos dentro del pueblo
nivacle y ha encontrado que la variedad sefialada como de
prestigio es la de los shichaam lhavos.? Sin embargo, la varia-
cion lingiistica (principalmente a nivel lexical, fonético y fo-
noloégico) no dificulta la interinteligibilidad. Ademas de estas
variedades regionales, se ha documentado una serie de dife-
rencias 1éxicas y morfosintacticas que han ido emergiendo
entre generaciones de jovenes y de ancianos. Las diferencias
intergeneracionales, de hecho, han sido motivo de reflexion
entre los hablantes ancianos y maestros de la comunidad
semi-urbana de Uj'e Lhavos, donde la mayoria de los ado-
lescentes son bilingties y “mezclan el espafiol con el nivacle”
(José Rojas, c.p). A su vez, los hablantes jovenes han manifes-
tado ciertas dificultades para comprender expresiones de sus
abuelos. En ese sentido, cabe mencionar que varias practicas

3 Cabe destacar que las primeras misiones oblatas, San José de Esteros y San Leonardo, fueron
establecidas en la zona de los shichaam lhavosy que sobre esa variedad se confeccioné el primer
diccionario nivacle-espanol y los primeros materiales didacticos nivacle.
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tradicionales nivacle se han ido abandonando en comuni-
dades semi-urbanas como la de Uj'e Lhavos donde hay un
mayor contacto con la sociedad paraguaya y menonita. Por
ejemplo, segin Félix Ramirez (c.p.), miembro fundador de la
CLPN: “antes, cada noche, los ancianos contaban algin mito
a los nietos por una o dos horas [...] ahora empezamos a ol-
vidarnos de las cosas porque estamos dentro del pueblo de
los blancos”. El rol de los medios también es sefialado como
una de las causas de la retraccion en ciertos usos de la len-
gua: “no hay tiempo ahora, porque tenemos cosas moder-
nas, tenemos televisioén, escuchamos la radio y las noticias;
es imposible acordarse de las cosas del pasado. Asi es, se ol-
vidan todas las cosas”. Ademas, practicas tradicionales como
la caza, la recoleccion de miel y frutos, y la celebracion de
los ritos de iniciacién —junto con sus festividades asociadas:
danzas tradicionales, juegos y preparacion de la chicha de al-
garrobo— son dominios indisociables de conocimiento lin-
guistico-cultural a los cuales las generaciones mas jévenes no
acceden de modo directo. De este modo, dentro de la comu-
nidad de Uj'e Lhavos se percibe que junto con el abandono
de las practicas culturales y la presion del espanol, el nivacle
ha empezado a cambiar (y en algunos aspectos, a retraerse).
Como se ha mencionado, ademas de nivacle, la mayoria de
los hablantes jévenes hablan espanol. Sin embargo, todavia
existen hablantes mayores de 65 afios que son monolingties
en nivacle: tal es el caso de Rosalinda Rojas, la narradora del
mito Nasuc.

Con todo, es necesario destacar una serie de factores cru-
ciales que promueven el mantenimiento y la vitalidad del
nivacle en Paraguay. Primero, existe la transmision interge-
neracional de la lengua, la cual es usada en el hogar apro-
ximadamente por un 99% de la poblaciéon (DGEEC 2012),
asi como en la comunidad. Segundo, en el Chaco paragua-
yo, el nivacle se ensefia hasta el sexto grado en las escuelas
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catdlicas y hasta tercer grado en las escuelas menonitas.
Tercero, aunque en algunas comunidades los nivacle con-
viven con los manjui, enlhet-enenlhet y guarani occidenta-
les y handeva, los niveles de bilingiiismo son bajos y no han
sido motivo de cambio de c6digo a alguna de estas lenguas
en contacto.’ Diferente es la situacion sociolingiistica do-
cumentada en Mision La Paz, Argentina, donde se habla el
nivacle, chorote y wichi. Campbell y Grondona (2010: 617)
sostienen que existe exogamia lingiistica y que los inter-
locutores no suelen utilizar la misma lengua en las conver-
saciones cotidianas. Alli, el nivacle no es ensenado en las
escuelas y se ha solicitado materiales pedagogicos a las co-
munidades en Paraguay para fortalecer la preservacion de
la lengua (Erasmo Pintos, c.p.). Cuarto, los nivacle tienen ac-
titudes positivas frente a la lengua. Desde hace quince anos
se han organizado una serie de encuentros promovidos por
miembros de las comunidades, especialmente maestros y
especialistas en la lengua y la cultura nivacle, que ha llevado
ala creacion de la Comision Linguistica Pueblo Nivacle, en
el afio 2010, y la Academia de la Lengua Nivacle, en el ano
2019. El objetivo de la CLPN ha sido la revisiéon de la orto-
grafia y el diccionario nivacle, la elaboracion de materiales
educativos y de difusion cultural, y la promocién del mante-
nimiento y uso de la lengua y cultura nivacle.

En este capitulo, se presenta una narrativa muy conocida
dentro del pueblo nivacle, el mito de Nasuc. Brevemente, el
argumento trata sobre una joven nivacche que se enamora de
un arbol guayacan (Nasuc), el cual se transforma en hombre
y pide casarse con ella. Como la nieta y su abuela no tenian

4 Laeducacion en lengua lengua nivacle es supervisada por el Vicariato Apostolico del Pilcomayo
(VAP) o por la Asociacion para los Servicios Cooperativos entre las Comunidades indigenas y los
Menonitas (ASCIM).

5 Por ejemplo, solo el 6,5% de los nivacle habla guarani, lo cual los convierte en uno de los grupos
indigenas de Paraguay que menos habla esta lengua (Melia 2010).
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para comer, Nasuc pide semillas a la abuela, pero esta se las
niega por no ser época propicia. Asi, Nasuc va con su espo-
sa a una aldea abandonada y empieza a sembrar semillas de
maiz y otras plantas que encuentran y que luego siembran
con la ayuda de la naturaleza. Finalmente, el maiz crece en
abundancia, todos tienen para comer y Nasuc convierte a
la abuela en sapo.

La primera publicaciéon de este mito se encuentra en
Chase-Sardi, Ortiz Fairmann y Seelwsiche (1980). También
hay versiones bilingiies publicadas en Chase-Sardi (1990) y
Chase-Sardiy Zanardini (1999).

Dentro de la familia mataguaya, existe un relato mitico
muy similar en la lengua maka titulado “La chicha del maiz
fermentado” (Tacconi y Taqalakui, 2019). Los autores presu-
men que, de hecho, este relato proviene del contacto con el
pueblo nivacle, ya que los maka no cultivaban el maiz, sino
que lo adquirian por medio de los nivacle (Susnik, 1962, cit.
en Gerzenstein, 1999).

Como ha sido mencionado, dentro del pueblo nivacle
los relatores de las historias miticas suelen ser los abuelos y
abuelas, quienes ejecutan estas narraciones en un ambito fa-
miliar, y asi son transmitidas de generacion en generacion.
Asimismo, dentro de las comunidades suele identificarse
quiénes son buenos relatores; generalmente estas personas
son monolingiies, y son los que pueden dotar de la narracion
de una ejecucioén particular, ya sea por medio de acompana-
mientos gestuales o inflexiones en la voz.

En las narrativas recolectadas, si bien se respeta el argu-
mento original de la historia, pueden encontrarse algunas
variaciones. Por ejemplo, en la ejecucion del Nasuc aqui
presentada, el final de la historia no termina con la abuela
convertida en sapo, sino con Nasuc dejando a su esposa em-
barazada, pero con semillas de maiz para alimentar al futuro
hijo. Y a diferencia de la version publicada en Chase-Sardi,
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Ortiz Fairmann y Seelwsiche (1980), hay algunos personajes
de la naturaleza que no son nombrados como el tapir yzyecle,
la paloma ofo y la arana dyactsini.

Con respecto al género discursivo, estos relatos son co-
munmente denominados entre los nivacle como palha’,
término que se traduce como “mito”. Cabe destacar que
esta palabra también significa “antepasado”. Existen algunas
marcas gramaticales y discursivas que identifican al Nasuc
como palha’, es decir, como un relato originario que invo-
lucra eventos y personajes que la generacion del narrador
no conoci6é de primera mano. Una de ellas es el uso del de-
terminante evidencial pa para referir a los personajes y las
entidades alli nombrados, a los cuales nunca ha accedido de
modo directo, mas especificamente por medio del sentido
de la vista (Gutiérrez, 2011, 2015b). Otra marca es el uso del
reportativo lhon, el cual especifica que el narrador no ha ates-
tiguado la historia sino que le ha sido transmitida. Asimismo,
pueden encontrarse formulas de apertura que suelen carac-
terizar a los palha™ jaichaich’e jayu ‘voy a contar’ y de cierre
lhet'ajooj “eso es todo/ya terminé”.

La narrativa presentada en este capitulo fue registrada
en mayo de 2012 en Filadelfia, Paraguay. La narradora es
Rosalinda Rojas, nivacche, de 72 afios de edad, oriunda de San
José de Esteros y hablante de la variedad shichaam lhavos. La
grabacion en audio y video fue registrada en una habitacion
con buena acustica en el marco de un proyecto de documen-
tacion sobre la lengua nivacle (Gutiérrez, 2013). La nieta de la
narradora, Elizabeth Rojas, acompané a su abuela durante
la sesion de grabacion y luego colaboré en la transcripcion y
traduccion de la narrativa, la cual tiene una duracion total de
12 minutos. La segmentacion de la narrativa sigue un criterio
prosodico (Woodbury 1992), tomando en cuenta las pausas
y las unidades entonacionales presentes en el discurso oral.
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Nasuc

Rosalinda Rojas

jaichaich’e jayu pa nasuc lhapesh

yisvun lhpa lhutsja

yichei’in pa yin66t pa tem

yit'’esh’in cha isjum na nich’ayich lhfanishesh
nisjaclesh’in isjum na nich’ayich

vat’acju’ich’e’in pa yin66t lhjuqu’e vinjooc

yinjot ti uj pa yinoot ti yi'e pa yiyoji uj papi nivacchei
acloj

yit'esh 1hon

vat’acjun lhon cha na nich’ayich isjum

nisjaclesh’in caj’in pa lhavoyei, ca lhavoyeishi

mi noétshi na lhavoyei, lhjunash ca sangre notshi

vopec’in yovalhei’in isjum néque nasuc casvuntaj’in

ti nivacle lhech pa nasuc

yom’in pa t’'ajo’jesh ti vat’acju aclojesh na pa t’ajo’jesh
un mes ti vatacjun

yivan’in nisjaclesh’in

cha isjum na nasuc



yijalayam yit’esh lhon

yomei’in nisjaclesh’in na pa caj’in pa lhavoyei

lhjunashjulh ca vatvoyei néque lhtaco ca lhtaco’esh
yit'esh lhon

aclojesh yit'esh 1Thon cha

na’6 lhayaash ti nétshi’in na’6 ca lhfanesh’in 1hon lhpa
lhpanéque nisjaclesh’in,

ti n6tshi’in nétshi’in muqu’in pa lhavoyei

lhjunash ca titjui

cha na’6 lhayaash na nasuc yit’esh Ihén lhpa lhact’e
anayacchit

yomei’in pa yinoétis yaichavalhei’in yovalhei’in is’in pa
yinoot

tojshic’oya lhon ti ¢lech’e pa yivan

yivan yit'’esh 1hén janach’ai ti cajuqu’e ti nisjaclesh’in
yitesh lhén

ma’lhan vooi ja nasuc yi’e ja noyish

yilhech yit’esh 1Thon

ma’lhan vooi ja nasuc yinjét janisjaclesh’in yit’esh lhén

ame yilhech

ame vooi ja nasuc janisjaclesh’in

yit'esh lhon ame yilhech ava navoque
lhtsisjaclesch’e’in acloj

ném’in ca yivoyei ti lhasvan’in ti lht’acju’in

ma’lhan vooi ja nasuc yit'esh’in lhén

ninach’in lhén yit'esh 1hon ame yilhech

yinjot ti lhtsisjaclesh’in lhnémei lhtsisjaclesh’in yit’esh
Ihoén

lhpa yaya pa nalhu t'e pa yit'esh 1hon nots’6jquee
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she lhei ja nivacle nach’ai coque tulh

vooi ja nasuc ma’lhan calech’a pa nasuc

yiclo’ pitej ja nasuc tajtilhech nivacle

nivacle ma’'lhan t'66lhjoén na’6 nivacle yit'esh lhon

ame lhech janisjaclesh’in ti javan’in yit'esh 1hon

janisjaclesh’in ti javan’in ame lhech ja nasuc

is lhon pa nivacle nasuc is 1hén pa lhtaco

yalech yinjot ti janaash ajop’in ti lhnaash ti lht'acju’in
lhtsisjaclesh’in

ame yalhech yit’esh Ihén ame yalhech

ame yalhech ava lhtif na yitjui chi na yitaco

ame vooi ja nasuc yit'esh lhon

ech is temna ti ca nasuc’a’in taj ti yalech yit'esh lhon

yit’esh lhén lhpa lhact’e “mmmm” ampa nivacle’a

vooi ja nasuc tulhshi pa nivacle ampa

ame vooi ja nasuc “ah” yit'esh 1hén cha

ista'a ma’lhan caaj ajaya’e’esh’in pa tavujiya

ame nivacle yit'esh 1hon nivacle ja nasuc

istaa pa lhjaya’esh 1hon istaa ti yivelh jaya'esh yit'esh
Ihén

na’6 napuesh lhoén ti yijo’jop

yit'’esh lhon tayi’e is

anio6sesh lha act’e’ pa lhjunash ca c’asus tosjes
quecleichei

yit’esh lhon yict’e’ caaj lhon pa quecleichei

ampava lhjunash’in ti ¢loop’in ti c’'ui’in toj ca lhei’in ti
c'ui’in

lhca yi’esh ¢loop ¢loop ma’lhan ca uqu’e’ pa

nitcoyijayan’in c’ui ti yivomjat jayu nac’ui yit'esh lhon
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vooi pa c’asus lhtosjei ca napu’ samjayetaj

ampava sui lhén pa lhact’e ampava ma’lhan ca
nitcojiyanjan’in

c’ui sasjop vooi pa nich’ayich ca

lhjunash ti tem shnavop’in shnavop shita lhetaj’in ti
1hoén ca yiin noviembre

shnavop lhech yit’esh pa nuqu’e yit'’esh lhon

yit'esh lhéon péque nasuc

ninatdya’ajalh papi yi’e’in papi can'um ti
vancasojqu’e’in papi anavot

yit'’esh lhon yi'e na'um’e yi’e lhja 6tjayuc

chi lhja faayuc lhech yi’e’in shita

yijo shnoquei yit'esh lhén pa nasuc shnoquei pa yichei
Ihon

pa yivan lhén pa ve’lha lhjunash ca ni¢lootsich tosej

yivan chi lhca tem saniyo lhtosej

noque ca saniyotaj noque ca ndéyani

lhacom’a yivan nitbqu’e yivan yalha’esh ti

yuqu’e’in lhon lhpa néyanin yuqu'e’in lhon lheca noque
tuc’a jalht’e pa aclojji

yich’ei pa tem joo6t lhjunash ti is j66t

yit'esh lhon néque t'e ja yijochi’ei pa joot

noéque t'e

yisnatesh lhon yit'esh lhon aménlha’ecun’in 1hén
lhpajaya amoénlha’ecun

yijochich’e cun na joo6t yalhatajesh 1hon pa joquitas
acloj

tishch’e pa ca falhutsjataj ca lhamishch’esha’ne

ve’shanecun yit’esh Ihon yalhatajesh 1hon shita pa tem
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jojoctsini yivom’'in pa yicloi yu’jam’in pa néqueshi

namjai anachelhei anachelhei nocatc’acch’e yicloi

namjai anachelhei ca vo’melh’in

yit’esh lhén péque nasuc

yivom’inlh6én pa matas lhpa uj

yalha’esh lhon ti camoémaqu’e pa yuqu'e pa

lhcéjiyanch’e c’'asus yuqu'e pa ni¢lootsich ca nit’ajooj ca
chituj

vapec lhén vapec 1hon ti nuut ti nuut yivaclhitesh pa
Ihcacovat vapec lhon

ampa ca anchajelh yit’esh lhon

lhpoque lha yaya ampa ca anchajelh ampa nich’a
juque na’6

noéque yi'e ja lhjunash pa lhoctaj ti nintyj

lhtuj jayu lhén ninasco’ei vooi lhén lhpa lhutsja tuj pa
tem

vatoc c’acjo’ na’o palhei pa tuj shnacunjataj yit'esh lhon

pa nalhu 1hon pa yit'’esh Ihon shtajé’cheicum yomei
1hon néque 1hén tuc’a pa ni¢lootsich lhacom’a

yijoche’ei pa nalhuclai

noéque lhon yi'e ti 061

noéque noém’e ts’ive’

noém ts’ive’ niclo6otsich nalhu lhén pa

nuut lhén ti ydoquenshi pa saniyotaj saniyo

yit’esh lhon yaaj ca 6valhei

ovalhei noque lhfantajesh’in lhpéque lhutsja yit'esh
1hon yaaj ca 6valhei

noque ajuishi yipeya'ei’in hon pa niclootsich ti yj

Ihjunash ti t’6j caaj ja lhaviim ti uj
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yipe'ya yovalhei yit'esh lhon cha uschisham tatsha
nicléotsich

yalha’esh ti c’ajom pava lhai ti nuut

joqueicum lha saniyo

yichaaj ti uyj lhon lhpa ve’lha lhpa lhutsja lhpa saniyo

yit'esh lhén cha pa ném lhén lhpoque tulh’in

vapeclelhcun pa tulh’in yit'esh 1hon

cha talh t66lhshelh’e ca ni¢l66tsich

lhatcuteshelh 1hon natanei yit’esh lhon ame yuqu'e
noéque’ana

yichei’in 1hén pa tem yichei’in 1hén pa nalhu lhén
vapeclei lhon pa yoquenshi lhén pa ni¢léotsich
noyan

ca nit'ajodj ca chityj

yijutei yitsot’ajesh pa

cha yit’esh lhon

japeclei jayu lha yaya ja ni¢lo6tsich pa vapeclei lhon

yalhalha’esh ti yic'utsjanch’e lhacom’a

jajaclej Ihon ninoyinei cajuqu’e 1hon ti tilhoj’in
Ihpalhech lhjaya

yicha’jei’in lhpa lhact’e’ yit'esh lhon

cha yoquen’e tatsha ni¢loé6tsich

cajuqu’e ti yichaaj’in

tom’ei pa t'ajooj nalhus na’o pa t'ajo66j nintd’ya lhpa
semana

na’o pa t'ajo6oj nalhus ti yichaaj’in yichajei’in pa yitsaat

ti tilhooj’in lhpa lhutsja tcufayesh’in lhpa lha yaya

nalhjunash capi vatjutsa’ vanensha’ne pa ve’lha

yivan pa lhatcufayesh tiseshch’e’in pa tem yomei 1hon
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vooi lhon ti caju’qu’e t’e ti tem tuj papi lhchifas pa yi'e’e

yalhalha’esh lhon ti pa nasuc ti ame ame pa yi'e

jo t’e ti lhech ja nasuc lhjaya'esh

yit'esh lhon ti tifeshch’e’in tem

istaa ca melhei ja ni¢lo6tsich nam t’ajo6j napi achifas

yicheilhon tajti tanca atifelhch’e yiin ménlhach’e’in pa
nicléotsich

yomei lhon yit'’esh Ihon

yit'esh lhon lhpalhech yaya yaaj ca 6valhch’e aishivo
yiin

niclanch’e pa t’ajuishi pa ni¢l66tsich uj saniy6 c’asus

yaaj ca 6valhch’e aishivo yiintaj pa lhech c’utsja’

yalhalha’esh 1hon ti né6m cha apis aven ti janélanch’e’in
monlhach’e shita

monlhach’e shita yovalhei cajom pa niclootsich

yalhatajesh lhon ti macoqu’esh

“vo 000000000” yit'’esh 1hén lhpoque c'utsja’

pa vac'umjatich’e lhon papi nivacles macoqu’esh lhca
lha yaya

taj ti apis ti acloj yipontesch’e pava tequeschei pa tem

lhjunash ca pava tequeschei lhjunash can ném’e ts’ive’
pa nicléotsich pa samjeyatas

ti n6j lhechesh ti macoqu’esh lhpa yaya palhech yoje

lhech yoj’e pa yich Ihon palhech ti yituma t’e

yich yivoom nijovai’in

lhjunash néque’esh cantuja’in lha taoclaj ve’lha’a’in
lhpa uqu’e na t6’'1hos lhpa ni¢lootsich pa
yalhalh’esh’in ti ac¢loj’in
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pa nalhus ti yuqu’e ni¢léétsich
c’asus yuqu'e’'in yalhalha’esh ti acloj’in

lhet’ajooj
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El guayacan

Voy a contar la historia del guayacan, de hace tiempo.

Le gustaba a una muchacha.

Ella se iba a una laguna,

y decia: “iAy, es demasiado lindo el muchacho!”. Asi lo
arafiaba. “iEs muy lindo!”.

Se iba a buscar agua a la laguna.

Siempre habia mucha agua donde las mujeres toma-
ban agua.

Se iba a buscar agua y decia: “iAy, es muy lindo el
muchacho!”.

La muchacha lo arafiaba y le salia sangre,

la sangre, 